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Introducgao

Proponho-me Q discutir o conceito
de arte referido a povos fribais, tal como foi
tratado por historiadores de arte e por an-
tropdlogos. Paraisso, utilizo os trabalhos de
Goldwater (19, edicdo 1938, ampliada na
edicQo de 1986), Bourdieu (1982), Canclini
(1979 e 1984) e, ‘subsidiariamente’, Boas
(1927), Panofski (1979), Clifford in During (ed.
1993), além de outros.

Robert Goldwater, que se quto-
-identificava como historiador da arte, diri-
giu ¢ Museu de Arte Primitiva de Nova
lorque, fundado em 1957, cujo acervo - em
esséncia a colecdo Rockefeller - foi incor-
porado ao Metrepolitan Museum of Art, que,
para exibi-la, foi grandemente ampliado. A

edicac de Primitivisrn in modern art, de 1986,
que utilizel, foi atuglzada e ampliada com
varios artigos. Nele, Goldwater analisa a in-
fluencia da arte primitiva sobre a arte mo-
derngq: isto &, como a pattir do que chama
“data simbdlica” de 1905, as geragdes de
artistas conhecidas como expressionistas,
cubistas, abstratos e surrealistas se nutriram
de inspiracdes das artes de povos pré-letra-
dos.

O socidlogo Pierre Bourdieu investi-
gou a frequéncia de museus europeus e ¢
formac¢do do gosto segundo as classes so-
ciais e os bairros de Paris. A coletanea de
ensgios publicada sob o titulo A economia
das frocas simbdficas (1982), que consulitei,
redne estudos de interpretagdo de sistemas
de ensino e de percep¢do artistica como
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campo intelectudl, Neles © autor examind
as condicdes de producdio, distribuigdo e
consumo de bens simbdlicos nas socieda-
des complaxas.

Na nota sobre o autor, publicada
em seu livro As cuffuras populares no capi-
talismo, prémio de ensaios da Casa de las
Américas, Cubaq, 98|, informam os editores
que Néstor Garcia Canciini € argentfino ra-
dicade no México. “Seu trabalho filosofico
esteve ditigido a desenvolver uma reflexo
estética e uma feoria critica da cuftura.” A
obra de During (ed. 1993), segundo tambeéem
nota do editor, trata dos “esporfes ao pos-
modernismo, de museus a supermercados,
de escritfos gay ao rock-and-roll, cobrindo
0s métodos e a teoria dos mais importantes
estudos culturais”. Na opinido de Clifford (in
During (ed. ) 1993:52) a salvaguarda de mu-
seus, monumentos, igrejas e outros bens
patrimoniais representa um vinculo “a pre-
servacao de um dominio auténfico de iden-
tidade, que ndo pode ser tido como nafu-
ral ou inocente., Liga-se & politica naciona-
lista, com leis restritivas, e com © enca-
deameno do passado ao futuro”.

Goldwater (1986:17) assinala que O
precursores da antropologia, tais como
Edward Tylor e John Lubbock, usavam ©s
pardmetros das concepg¢des evolucionistas
da era vitoriana para a avaliacao estética

das artes tribais. A quséncia de uma repre-
sentagdo naturalista, fiel na pintura e escul-
tura primitivas, fez com que julgassem essas
obras “rudes” e “desprovidas da idéia de
arte”,

Sem embargo, criticos de arte se
deram conta de que ndo era possivel jul-
gar a arte primitiva segundo fosse “fiel G
natureza” e sim no quadro de sua propria
cultura (Coldwater 1986:25). Essa opinido foi
expressa claramente por Ernest Grosse (1897)
na obra The begginings of arf, ao conside-
rar a arte primitiva "um fendmeno social e
uma funcdo social”, A propésito, afirma: “As
formas primitivas de arte, nGo obsfante nos
parecam, & primeira vista, estranhas e
inestéticas, quando examinadas com mais
atencdo revelam ser formadas segundo as
mesmas leis que governam as mais alfas cri-
acoes de arte” (citado por Goldwater
1986:25), Comparando a arte primitiva com
a infantil, Grosse afirma que afalta de pers-
pectiva & o Unico trago comum a amas.

Reiterando suq critica aos antrops-
logos evolucionistas, Goldwater ((986:1 1) in-
sinua que “somente depois que 05 proprios
etndlogos superaram sua atitude desmere-
cedora da arte primitiva“, ela passou a ser
apreciada como atfe por colecionadores
privados e por museus.

Com efeito, a organizagcdo de mu-
seus etnograficos, que teve grande impurk-
so na Europa e nos Estados Unidos no Glfi-
mo quartel do século XIX, contribuiu para
chamar a atengdo para a cultura material



dos povoes extrag-europeus, especialmente
para os objetos com forte conteldo estéti-
co. Para isso, contribuiu a sensibilidade de
artistas que, a partr de Pablo Picasso, Paul
Gauguin e Vincent van Gogh, na opiniQo
de Goldwater (1986:xv), ao ver obras de ar-
tistas primitivos na exposicQo de Paris de 1889,
passaram a admird-las. Dessa forma, "Sub-
sequentes geracdes de artistas modernos
inspirarame-se por uma irnagem ideal do pri
mitivo, derivada, em grande parte, de sua
imaginacdo, e também pelas inumeraqs
obras individuais de esculfura africana, oce-
8nica e pré-colombiana, vistas sob perspec-
tivas affamente pessoais” (op. cit. xx).

Sem ter acesso a testemunhos do-
cumentais a respeito dessa arte, historiado-
res da arte descobriram que trazia, em seu
bojo, uma iinguagem ndo-naturalista de ex-
pressdo estética (Goldwater 1986:35). Outros
buscavam “resolufamente separara arte da
efnologia para analisar gpenas aqueles
exemplos que finham inferesse estéfico ab-
solufo” (op. cit. :38). A iss0 se opde J. Maaes,
autorde La psychologie de i"arf negre (1926),
quando afirmaq: “Separar o objefo de seu sig-
nificado social, de seu papel éinico, a fim
de ver, admirar e othar somente o seu lado
estético, & remover dos espécimes de arte
negra seu senfido, seu significado e a razao
de sua existéncia™ (apud Goldwater 1986:39).

Com o tempo, o ponto de vista
efnolégico e o estéfico. devido as matuas
influéncias fenderam a convergir. O histona-
dor da arte passou a alimentar-se de infor-

macdes fornecidas pelo etndiogo e este @
dar maior atengdo aos aspectos artisticos da
producdo simbdlica tribal. Entre a décadao
de 30 e 60 surgem inumeros trabathos sobre
< chamada arte primitiva baseados em pes-
quisa de campo e em colecodoes
etnograficas. As primeiras abordagens, se-
gundo o autor que venho citando, focali-
zam os aborigines da Austrdlia, Oceania e
da América do Sul; a partir de 1920, o foco é
colocado hos exemplos afficanos. Segun-
do Goldwater, is50 se dd devido G explora-
¢do cientifica tardia do continente negro e
também por causa da “hatureza menos
descrifiva e pictérica da arfe africana, G au-
séncia de ormamentacao ideografica de
superficie e @ presenca de caracteres ca-
bicos, tridimensionais, que afrairam o arfis-
ta moderno” (op. cit: 40-41).

Segundo Goldwater, os artistas
*descobriram”a arte da Oceania e da Afri-
ca em 1904-1905. Para isso coniribuiu, como
vimos, a coleta de objetos de arte pelos
etndlogos e sua exibigcdo em museus e lojas
de curiosidades. Por influéncia desses artis-
fas, as pessoas esteticamente orientadas
criaram uma aberfura para €ssas expres-
sdes. k£ os historiadores da arte superaram a
nocdo de que “a arfe comeca onde fermi-
na a funcdo”, ou seja, a utopia da "arfe
pela arfe”,

Com efesito, sob o rotulo de estéti-
ca, eram aglomerados os aspectos da ane
que excluiaom funcdo e ritual, referindo-se
antes & habilidade empregada com propd-
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sitos outros. Nas discussdes sobre arte primiii-
va, o termo estética era agplicado ao que
chamamos abstrato, na arte ocidentai, ou
seja, "aos aspectos relativos & distribuicao
agradavel de elementos formais”
(Goldwater 1986:309).

Entretanto, o que os artistas do ini-
Cio do século admiraram na arte primitiva
Ndo era a habilidade manual e técnicaq,
sendo “as qualidades de imaginacdo for-
mail expressiva e, consequentemente, o pro-
cesso de criag@o, ao inveés de como se che-
gou a ele” (op. cit. : 286).

O plblico amante da arte passa a
apreciar uma nova concepcdo do estéti-
CO expressa nas mascaras e escutiuras ofri-
canas € na arte decorativa da Melanésia.
Dessaforma, admite-se na categoria "arfe”
“‘uma ampla gama de obras desprovida da
disciplina convencional da fécnica; formas
esculturais com pouca elaboragcdo de de-
falhes e afé objefos que reiinem um con-
glomerado de mafteriais ecléticos”
(Goldwater 1986:294).

Essa “"descoberta” das artes primi-
fivas veio ao encontro da necessidade de
criagcao do artista moderno. Goldwater ilus-
tra essa assertiva com alguns exemplos con-
cretos, dando as fontes de inspiracdao dos
respectivos artistas. Demonstra que, embo-
ra artistgs notérios como Klee, Picasso,
Modigliani, Mird, Mondrian e outros tenham-
se inspirado na arfe primitiva, os propdsitos
e 0s fins de ambas sdo inteiramente distin-
tos. Observa, no entanto, naintroducdo da

edicqQo revista de Primifivism in modern art,
que “As arfes dos povos primitivos amplia-
ram nosso conceifo do que é "arfe”, mos-
fraram-nos as varias facefas que pode as-
sumir, s diversos papéis que pode represen-
tar, os significados maltiplos e ambiguos que
incorpora. A arfe primitiva teve, assim, um
profundo efejfo. Confudo, fanto os propo-
sitos sGClgis como as conquistas esftéticas da
arte primitiva - suas formas e fungdes - sGo
inteiramente distintas daquelas da orte
moderna. QO impulso primitivista na arfe
moderna & ampio e profundo e o confato
com as ‘arfes einolégicas’ fornece apenas
Uma das ocasides para sua expressao”
(Goldwater 1986:30wvii).

Em um ensaio intitulado O merca-
do de bens simbdlicos”, Piérre Bourdieu exg-
mina a “aufonomiza¢ao progressiva do sis-
fema de relacdes de producdo, circulocao
e consumo de bens simbdlicos” (1982:99). E
a constituicdo de um campo intelectual e
artistico, isto &, em que o intelectual se opde
ao letrado e ao artistico, e o letrado ao ar-
tesdo. Examina-o no contexto das socieda-
des européias.

Essa autonomizacdo é estudada
em relagcdo as instancias - econdmica, po-
itica e religiosa - que pretendem legislar ng



esfera cultural. O autor mostra como Q vida
intfelectual e artistica esteve sob tutela, na
Europaq, durgnte a |ldade Médio, parte do
Renascimento e na Franca no periodo clds-
sico. O rompimento desse processo ocornreu
em meio a outras transformacdes: a) cons-
fituicGo de um corpo diferenciado de pro-
dutores (e empresarnos) de bens simbolicos;
b) constituicao de instituicdes que conferem
legitimidade cultural aos bens simbdlicos
(academias, saides, teairos, editforas), fre-
quentados peia infeligentsia burguesa.

Q surgimente desse publico & simul-
taneo e correlato a formagdo de uma co-
fegoria socialmente distinta de artistas cu in-
Telectuais profissiongis, decididos a liberar
sua produc¢do e seus produtos de qualquer
dependéncia social: de censuras morais e
programas esteticos da Igreja ou do Esta-
do; de controles acadéemicos, do controle
politico, tal como © uso da arte como ele-
mento de proselitismo. Ou seja, aformacdo
de um corpo intelectual eguivalente ao
corpo sacerdotal das igrejas.

Nesse processo surge uma legitimi-
dade propriomente artistica: “O direifo dos
artistas fegisiarem com exclusividade emseu
proprio campo, o campo da forma e do
estilo, ignorando as exigéncias de intferes-
ses religiosos e pofiticos” (Bourdieu 1982:100).
Q artista distancia-se do trabalhador manu-
al sem integrar-se nas camadas dominan-

tes. Esse processo se acelera coma revolu-

¢&o industrial e, mais ainda, com a revolu-
¢ao eletrdnica quando surge uma verdadei-

ra indastria cultural (op. cit.:102).

Entretanto, a ideologia da “cria-
¢ao”, livre e desinteressada, fundada na es-
pontaneidade de uma inspiracdo inata, &
contestada pelas demandas do mercado.,
Nega-se "airredutibilidade da obra ds arte
ao esfatuto de simples mercadoria“(p. 103),
com © gue se contesta a alegada autono-
miza¢c&o da arte e do artista.

Bourdieu vai mais além ao insinuar,
em oUulTo ensaio publicado na mesma co-
letGneqa (1982:183-202), que 0s escritores e
artistas “constituem uma fracdo dominada
da ciasse dominante, que, em virfude do
ambiguidade estrutural de sua posicGo na
estrufura da classe dominante, véem-se
obrigados a manter uma rela¢cdo ambi-
valente fanto com as fragcdes dominantes
dessa classe (0s 'burgueses’), bem como
com as dominadas (0 povo’) (op. cil. :192).
No burgués véem “preocupacdes vuigares
com 0§ negodcios”; no povo, o “embru-
fecimento das atividades produtivas”
(ibidem).

A constituic o de um mercado for-
mal para a obra de arte & estudada por
Néstor Garcia Canclini em relagcdo a Amé-
rica Latina, em especial a Argenting, no
ensqaio "A producdo simbdlica: teorice meé-
todo ng sociologia da arte” (1979). Com
base numa ampla documentagdo, o au-
tor mostra que a apregoada liberdade do
escritor e do artista & meramente formal. Na
verdade, submete-se aslels do mercado de
bens simbdlicos € aos detentores dos instru-
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mentos de difusdo: editores, diretores de te-
atro, marchands de quadros e ao proprio
poder publico.

Referindo-se & sociologia da arte
como disciplina cientifica, Canclini afirma
que ela ainda ndo existe como tal, isto &,
"como uma teoria devidamente fundamen-
tada e um namero suficienfe de pesquisas
que a avalizem. E antes um campo de pro-
blemas, vagamente delimitado por estudos
de orientacdes divergentes® (Canclini
I979:12).

Canclini acrescenta que, alguns
autores, tais como Piérre Francastel, embo-
ra tivessem aportado importantes inferpre-
tacdes socioldgicas de certos periodos e
fendmenos, contribuiram antes a uma
historia do que a uma sociclogia da arte
(ibidem). Observacdo semelhante Ihe me-
rece Q obra de Erwin Panofski, apesar do
rigor da “informacg@o literdaria, teolégica,
cientifica e politica” (op. cit.:4) que aacom:-
panhal. Isto porque, “ao relacionar obras de
épocas diferentes, pelas coincidéncias de
seus contelddos, supde que umas e outras
tém tendéncias gerais e essenciais do espi-
fito humano’ com o que (Panofsk) estabe-
lece uma continuidade e homogeneidade
entre fodas as culturas, que sé pode ser sus-
tentada se forermn ignoradas as diferencas
entre modos de producdo e formagcdes so-
ciais® (Canclini (979:420).

Reconhecendo, embora, o vator
da tecria marnxista como de "maior poder
axplicativo na pesquisa social”, faz restricoes

aos esforcos inferpretativos dessa teoria, seu
economicismo exagerado no tocante Qo
fator estético. Considera que “as contribui-
cdes da anfropologia, da semidtica e da
psicandlise para o conhecimento dos siste-
mas simbolic os estimulararm autores marxis-
tas a utilizar conceitos tais como cultura, sis-
tema de signos inconsciente, para especifi-
car as operacoes do processo ideologico”
(op. cit.:4).

Canclini coloca-se numa posicdo
interdisciplinar, justificando-a como a manei-
ra pela quai “..queremos ver se se pode
articular discursos de diferentes disciplnas
das ciéncias e suas mefodologias, numa
concepcdo global de superestrufura”
(ibidem).

Em outro trabalho - A socialza¢cao
da arte - (1984:53), mosira que, esquema-
ticamente, como 0s modelos fornecidos
pelas pesquisas sécio-econdmicas sobre a
arte e os da ciéncia da comunicagdo, coin-
cidem:

CONSUMmo

producQo distribuicdo

emissor mensagem canal cédigo  receptor

Ponderemos, resumidamente, al-
gumas questdes relativas ao que se deve
entender por antropologia da arte ou
etnoestética ou arte etncldgica. Trata-se, a
meu ver, da fransposicdo de conceitos da



chamada sociologia da arfe ao campo de
estudo a que se dedicam, tradicionalmen-
te, 0s antropdlogos. Em outras palavras, fra-
ta-se de abordar as manifestagdes estéticas
no contexto de que fazem parte; isto &,
como elementos integrantes da cultura de
um povo e a forma de satisfazer necessida-
des sociais e psicologicas universais, Como
vimos, segundo Cancliini (1979:14) semelhan-
te estudo s6 serd explicativo se somar as
contribuigdes tedricas de outros campos
correlatos das cidncias sociqis, principal-
mente no que diz respeito as condicdes de
producdo, distribuicdo e consumo da obra
de arte e das mudangas operadas em sua
forma e significado.

A opini@o de que ¢ Impulso estéti-
COo, € inerente & natureza humana é expres-
sa claramente por Franz Boas em sua obra
ciassica Primifive arf (1° edigcdo 1927). Argu-
menta, ainda, que tanto a arte dos povos
primitivos quanto a dos chamadaos civiliza-
dos devem ser vistas sob dois aspectos:
"Aquele baseado 1Go somente na forma: e
O oulro, nas idéias associadas a forrma” (Boas
1955:13). Assinala, contudo, "...ndo ser
admissivel basear todas as discussdes das
manifestacdes do impulso estético na
assuncao de que a expressao de estfados
emocionais Porformas significativas deva ser
fida como o comeco da arfe; nem que, fal
como alinguogem, a arte é uma forma de
axpressao. Afualimente, essa opiniGo se ba-
sela, em parte, no fafo, frequentemente ob-
servado, de que mesmo simples formas ge-

omeétncas podem possuir um significado que
aumenta seu valor emocional: e que a dan-
¢ca, mUsica e poesia sempre possuem um
senfido definido. Confudo, o significado das
formas artisticas nado é universal, nem se
pode provar que é necessariamente mais
antigo do que a forma” (Boas 1955:13).

Um pressuposto basico para a cria-
¢cQo do objeto de arte €, como enfatiza
Boas, o dominio técnico da matéria-prima.,
Disso resulfa o controle da habilidade de
construir formas que a sociedade aceitq,
fradicionalmente, como artisticas, dando-
Ihes estabilidade, sem o que ndo existe esti-
o (Boas 1955:11). “Formas estéticas elemen-
fares, fajs como simetria e ritmo, NGo depen-
dem interramente da atividade técnica. Sao
comuns a fodos os estilos de arfe, NnGo sen-
do caractefisticos de uma regiGo particular”
(ibidem).

Em outra definicdo de arte, Boas
(1955:10) afirma que ela s& assume esse ca-
rater " Quando o tratamento técnico alcan-
ca cerfo grau de exceléncia, quando ©
dominio dos processos de que se frata é de
falnatureza que se produzem cerfas forrnas
fipicas, damos ao processo o nome de arte”
(Boas 1955: 10).

Bourdieu recorre a Panofski para
explicitar o que se deve entender por obra
de arte, Diz ele; "Se aceifarmos a afirma-
c&o de Panofski (em Significado nas arfes
visuarss, 1979), de que a obra de arfe & o que
exige uma apreensqo guiada por uma in-
tencdo estética e, de outro lado, se todo
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objeto, natural ou artificial, pode ser perce-
bido segundo uma intengcdo estéfica, de
que maneira se pode escapar a conciusGo
de que é a intengdo estética que faz” a
obra de arte?” (Bourdieu 1982:270). Diz mais:
“No interior dos objetos elaborados - definf-
dos em oposicao aos objetos natfurais -, @
classe dos objetos de arte seria definida pelo
fato de que existe uma percep¢do guiada
por uma infengao propriamente esférica,
isto 6, uma percep¢do de sua forma mais
do que sua funcdo” (ibidem).

Como operacionalizar essa distin-
cao? Panofski observa que € quase Impos-
sivel determinar cientificamente em que
momento um objeto elaborado forna-se
uma obra de arfe; em que momento a for-
ma se impde sobre a fungdo, Para argu-
mentar oferece o seguinte exemplo: "Quan-
do escrevo a umamigo cenvidando-o para
jantar, minha corta é, em primeiro lugar, um
instrumento de comunicag¢do. Todavia,
quanto mais concentfro minha afenggo na
foma de minha escrita, fantfo ela fende a
tornar-se uma obra de caligrafia; quanfo
mais presto atengdo & forma de minha lin-
guagem, tanto mais ela fende a tornar-se
uma obra liferdria ou posetica”(1979:32).

Adiante, acrescenta: "O gosfo cids-
sico exigia que as cartas privadas, os discur-
sos oficiais e os escudos dos herdis fossem
artisticos (. .. ) ao passo que o gosfo moder-
no exige que a arquitetura e os cinzeiros
sejam funcionais” (ibidem).

Alinha demarcatdria - objetos téc-
nicos/objetos estéticos - depende da
intencdo do produtor. Mas essa intfen¢do &
produto de normas e convengoes sociais
historicamente mut&veis. Como produto his-
térico, a obra de arte tem que ser legitima-
da por regras estéticas propostas pela socie-
dade em gue é produzida. Dessa culiura que
Bourdieu (1982:271) chama de legifima de-
pende o arbitrio do gosto. O mesmo autor
oferece umna informag¢do interessante quan-
to & depuracdo de significados magico-re-
ligiosos na obra de arte na Antiglidade cis-
sica: *Na Grécia antiga, & maneira das mi-
tologias, as obras de arte piasticas eram, de
inicio, meros instrumentos do ritual, e, em se-
guida, destinadas @ propaganda ou Qo
panegirico. Despojadas dessas fungdes ma-
gicas ou polfiticas passam a obedecer as
exigéncias da comunidade arfistica na me-
dida em que obtém sua autonomizagao, fi-
bertando-se de qualquer serviddo social”
(Bourdieu 1982:273).

Como se vé, © modo de percep-
¢ao estético vem a seruma decorréncia do
modo de producdo artistico. No casc de
uma abordagem socioldgica, exige-se a
explicacdoe do periodo, do grupo estético,
das tendéncias e, finalmenie, das obras G
serem analisadas. E o que ensina Panofski,
quando distingue o obervador ingénuo do
historiador de arte, Este aitimo, “Lerd livros
de teologia e mitologia para poder identifi-
caro assunto tratado e tentard, ufferiorrnen-
te, deferminar seu fugar historico e separar



a contribuicdo individual de seu autor da
contribuicGo de seus antepassados e con-
femporanecs” (Panofski 1979:36-37),

No caso da abordagem antropo-
l6gicq, exige-se o levantamento do mesmo
contexio: a época do estudo e do cole-
cionamento; o grupo indigena, a area cul-
tural em que estd inserido, o campo
prioritaric de arte que se dedica, gue deve
sel analisado com mais rigor, e, finalmente,
o produto. Essa seria a metodologia da pes-
quisa, © modo pelo qual se chegaria ao
discurso visual, partindo do contexto.

E necessério também eleger um
foco central, uma diretriz temdatica basica
para evitar um tom abstrato. No case da
arte indigenq, @ meu ver, a caracteristica
maQis relevante € a sua qualidade de lingua-
gem, inguagem éfica, isto &, um veiculo de
comunicacQo que exprime, etnocentri-
camente, a identidade tribal. Nesse caso,
embora simbolico, © discurso visual se tro-
duz imediatamente emuma aplicacao pra-
tica. A medida que a expressao grafica
aborda temas da miologia, reitera-se o dis-
curso ideolégico.

Na qualidade de mecanismo de
afirmacdo da identidade étnica, expressa
por outros meios de comunicagdo - tais
como a lingua, a mitologia, a organizacdo
social -, a arte indigena ganha durabilida-
de, estabilidade, e, em conseguéncia, imo-
bilidade, Ela exprime, também, um estilo de
vida segundo © qual grande parte do tem-

po disponivel & subtraido da satisfacdo das

necessidades materiais de provimento da
subsisténcia e alocadoe ao embelezamente
e personificacdo do corpo e dos artefatos,
ou seja, a atividades supérfluas & subsistén-
cia ou, em termos de Bourdieu, G producao
de bens simbolicos.

A mudanca no modo de produ-
¢cao, por forca da insergdo das sociedades
indigenas na economia regional, a fim de
atender 4 necessidade de aqulisicdo de
alimentos, tornados escassos, & de manu-
faturas, fez com que essas manfestacdes
arfisticas e seus concomitantes simbdlicos
desgaparecessem ou se atterassem drasfica-
mente. A estética da cultura material sé
ganhou permanéncia, & até se desenvol
veu, quando enceontrou um novo campo
de aplicacgo pratica, ndo mais simbolica
e ritual: a venda de artesanato a um com-
prador fordneo.

A0 anglisar as montanhas de ob-
jetos cientificos ou de pura arte razidos dos
museus - como 0s que Leo Fobenius tfrouxe
da Africa -, Clifford (1993:54-55) pergunta:
"Por que os antropdlogos achavam que es-
ses objetos deveriam esfar em museus eu-
ropeus?”, E argumenta: "Apenas 10% des-
se tesouro é exibido no Musée del Hormme,
de Paris®, E s& recentemente a etnologia
passou a estudar esses objetos como repre-
senfacdes visuais de suas etnias, a exempio,
no Brasil, dos Kayabi (B. &G. Ribeiro 1992) e
outros grupoes (Ribeiro 1989), e aos Mehindku
(M. H. Fénelon Costa 1988).
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Clifford (993:56) enfaiiza ainda Qs
duas categorias principais de objetos: o) ci-
entificos ou culturaqis, o) cbras de arte. Essas
categorias estabelecem quatro zonas se-
manticas: * 1) a zona das auténticas obras
de arte; 2) a zona dos arfefatos auténticos;
3) a zona das obras de arfe inaufénficas; 4)
a zona dos artefatos inauténticos”, Essas
categorias mudam e estQo sempre em mu-
dang¢a, o que significa que ndoe exisfe nenhu-
ma cole¢cdo auto-suficiente no sentido de
"preencher seus proceassos de producao his-
térica, econdmica e poifica” (op. cit.:59). Em
consequéncia, “alguns objetos ethograficos
tornarame-se, de repenfe, verdadeiras obras
de arte” (Ibidem).

Q historiador de arte indigena - ou
da arte étnica de um modc getal - terd de
levar em conta ¢ modo de produgdo e as
situacdes de contato infertribal e interétnico
para poder entender as mudangas opera-
das nas expressdes estéticas da cultura mao-
terial. A tendéncia daqui para afrente serQ,
provavelmente, a supera¢cdo dasnermas im-
pessoqis & a impresso de uma marca do
proprio artista, embora conservando © esti-
0 que simboliza a indianidade.

Com efeito, a arte étnica corres-
ponde a um momento historico em que ©
homem se enconira constrito aregras e nor-
mas rigidas que vinculam g pratica da arte
a um estilo fribal. Desfertas essas amarras,
pela mudanca do modo de produgdoe, pas-
sa-se de um estilo tribal a um objeto de arte.
Foi © que ocorreuno caso das esculturas afri-

canas, das kachina dosindios Hopi, dos pos-
tes totémicos dos indios da costa noroeste
da America do Norte, das mascaras € ou-
fros bens simbolico-rituais por toda a parie.

Simutaneamente ocomre uma frans-
formacdo das audiéncias das artes tribais.
Para o publico endégeno prevalecia o
dogma da estabilidade: exigia-se que se fi-
zesse bemfeito ¢ que sempre se fez. Para o
pUblico foraneo, o objeto deve ser portdtil,
duravel, pratico e dotado de beleza ao gos-
to do comprador. A audiéncia forna-se indi-
retq, invistvel, intermediada pelo negocian-
te que traduz as expectativas dos compra-
dores através de uma valorizagcdo moneta-
ria maior de deferminado objeto. O valor
mercantil da produ¢do & que determina sua
gualidade, o esforco, a matéria-prima e o
fempo nelas empregado.

Nesse transito de um publico @ ou-
fro, de ummodo de producdo aoutro, o sim-
bolismo, o significado intrinseco e herméti-
co, ndo se transmite e acaba se perdendo.
A linguagem do objeto, cuja decodificagdo
& privilégio exclusivo da intelectualidade
tribal, ndo encontra no pablico foraneo nin-
guém para captd-la. A inguagem hermeéti
ca da decoragdo, que chamariamos hiero-
glifica, dos desenhos geométricos, que tal-
vez derivem, por um lado, da mecdnica do
tran¢cado, como queriam 0§ antigos
historidores da arte primitiva (Schmidt [942;
Weltfish 1955) e, pelo outro, quem sabe, das
visdes produzidas pela ingestdo de alucinG-
genos (Reichel-Dolmatoff 1978, Torres 1987),



perde seu significado semantico para adqui-
rr apenas o de beleza plastica.

AO mesmo tempo, surge um novo
Tipo de expressao grafica, descritiva, iguak
menfe piena de metaforas, mas de com-
preensdo muito mais direta para o novo
publico. Exemplos dessa nova tendéncia
sGC enconfrados nos desenhos e pinturas
coletados cada vez intensamente peios an-
tropdlogos brasileiros (Fénelon Costa 1988, B.
. Ribeiro 1992) e, sobretudo, nos Estados Uni-
dos e no Canadd, que ja passam & catego-
ria de arte pictdrica tribal.

1sS© Nos leva a refletir sobre a
postulagdo de Canclini quanto aos objeti-
vOs da sociclogia da arte, a qual se aplica
também & etnoestética, isto é, de que “o
objefo de estudo da estética e da histéria
da arfe nGo pode ser a obra, mas o pro-
cesso de circulagdo social em que os seus
significados se constituem e variam?”

(Canclini 1979:12).
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