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w0 QG Propria gravura, por razoes
quaisquer, tomou ¢ primeiro plano de
nossa vida arfistica e se fez objeto de
discussao”

(Ferreira Gullar) 1/1958

Este texto pretende apresentar e es-
bogar uma andlise sobre as idéias a respei-
to da gravura brasileira contempordneq,
presentes no debdate promovido.pelo Suple-
mento Dominical do Jornal do Brasil, o SDJB,
conduzido pelo poeta e critico Ferreira
Gullar, no final dos anos 50.

Segundo Alberto Dines, “jornalismo
e historiografia sGo pnmos - quando se pra-
fica um deles com proficiéncia, chega-se,
inevitaveimente, ao outro. * 2

(*) Termo wsado por Ferreira Guliar oo refarir-se ao debate (JB,
12/1/58).

Deniro dessa perspectiva, destaca-
mos aimportdncia do trabalho realizado por
Ferreira Gullar, ac conduzir um debate reu-
nindo artistas expressivos e coletando des-
tes depoimentos que constituem fonte privi-
legiada para o estudioso da histdria de gra-
vura brasileirq,

Seu trabalho confirma a importan-
cia do jornal que oferece elementos indis-
pensaveis Q investigacdo histérica. Na con-
dicQo de efémero, voltado ao diag-a-diq, ¢
jornal pertence, no entanto, ¢ um outro
tempo, o da memdria da sociedade. Preo-
cupado em dar conta da investigacdo e
exposicao de circunsténcias, o trabalho
jornalistico insere-se também numa pers-
pectiva para o futuro. Percebendo oportu-
nidades, buscando ser necessario, o jornai

{2) (1986) p. 19.
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assume papel imprescindivel de espelho e
miragem da suaQ audiencia ou caricatura e
ideal de seus leitores,

A organizacdo imediata dos depoi-
mentos, a selecdo das opinides dos persc-
nagens atuantes No cendario da gravura bra-
sileira, readlizada pelo critico, permite-nos,
passadas quase quailro décadas, um mer-
gulho neste material, revelador de questdes
que fundamentaram o discurso e © traba-
tho dos artistas abordados.

A relevancia deste acontecimen-
to @ marcada pela presenca da arfe nos
pernddicos, fato NGo muito comum e menos
ainda tratando-se de problemas que envol-
viam a gravurq, linguagem pouco conhe-
cida e por vezes desprestigiada no amplo
campo de producdoe plastica.

A compreensdo mesmadofato-o
destaque G gravura no cendrio arfistico bra-
sileiro - deve ser precedida pelo conheci
mento de outros acontecimentos, no Gmbi-
to daimprensa, que acreditamos de impor-
tancia para umag gpreensdc mais clara do
problema.

Nos fins dos anos 80, sob a dire¢do
da Condessa Pereira Carneiro, empreende-
se uma revolucdo grafica e editorial no Jor-
nal do Brasil. O SDJB foi a mola inicial de
transformagdes no JB que se estenderame
foram absorvidas em outros jornais brasilei-
ros.

Essas transformacdes prendiam-se
ao contexto nacional de modernizagao,

(3) Etopos da Arte Contempordanea (19835) - Este ivro, por exems-
plo, & fruto do frabalho de Ferreira Gullar A frente da pagina de
artes pidsticas do SDJB. Sdo textos que tratam das raizas histdri-

acentuado no pds-guerra. Estava emn pau-
ta o abandono do Brasil arcaico e suainser-
¢ao nas vias do desenvolvimento, na busca
de independéncia econdmica e de auto-
determina¢cdo. Era a busca de uma nova
magem.

O pernodo devidado SDJB - 1956 @
1961 - corresponde exatamente ao qulin-
quGénio desenvolvimentista de Juscelino
Kubitschek.

Na busca de uma imagem moder-
na, ¢ Jornal do Brasil contaria com o traba-
lho de Amilcar de Castro, arfista mineiro
engajado as propostas concretistas que, na
Europa, buscaram uma rela¢cdo possivel
entre a arte e as exigéncias da sociedade
industrial.

Sintomaticas de uma postura de-
senvolvida posteriormente e assumida pelo
Suplemento Dominical do JB - espaco do
debate em quesido -, as mudangas editori-
ais e graficas, levadas a cabo por uma equi-
pe de jornalistas e intelectuais, resuliaram
de uma atitude critica em relacdo & pro-
ducdo estética e cultural do Pais.

NO caso do Suplemento Domini-
cal, desenvolveu-se uma preocupagdo
evidente de compreensdo dos movimen-
tos artisticos contempordneos, e de mani-
festacdo de um espirito critico. Aracy
Amaral, remetendo-se ao trabalho redliza-
do no SDJB, afirma: “estas reflexdes sGo um
testemunho evidente de um nivel intelec-
tual hoje talvez perdido em nossos veiculos
de divulgacdo.”

cas da arte neoconcrala, publicados sermmanciimente naquele
periddico.



O estudo desse debate - conscien-
e da problemdatica que o envolve - cons-
titui, de nossa parte, o reconhecimento da
atuagdao e contribuico da imprensa escri-
ta para os estudos historicos.

As fransformacgdes buscadas pelo
Jornal do Brasil sdo relevantes para a com-
preensdo do debate da gravura que se dd,
justamente, emoldurado peijo processo de
mudanca do periddico. A presenca da
arte, como rezam o0s postulados raciona-
listas das vantagens artisticas, estava dilui-
da no colidiano do homem. A qualidade
grafica tornou-se um insfrumento de uma
rela¢c&o aproximativa do jornal com seu pa-
blico. No pano de fundo do processo, o
acdo criativa do artistqa, articulando rela-
¢coes na sociedade moderna. N&o nos de-
teremos aqui em apresentar os detalhes
desta a¢cdo de Amilcar de Castro.

Se ¢ Jornal do Brasit fornou-se o iu-
gar de uma relacdo mais ampia e infeligen-
te com o leftor, 0 seu Suplemento Dominical
tfornou-se o cruzamento de uma relacdo in-
ima e inferna deste com © gue de mais novo
era produzido ou chegava ao Brasilno cam-
PO da poesia e da literatura, das artes plas-
ticas ou da musica. O SDJB tornou-se cam-
po priviegiado da discussGio de idéeias.

Se, por um lade, o debate se ins-
creveu num momento privilegiado da im-
prensa, gue tomava rumos mais interpre-
tativos, por outro abrangia também um
momento singular da histdéna da linguagem

da gravura no Brasil.

Entendemos que os relatos publica-
dos no SPJB, acinda que oferecidos numa
roupagem informal, constituerm fragmentos
a serem articulados numa possivel histono
da gravura brasileira contemporaneaq.

Faremos comparecer, sempre que
possivel, as falas dos artistas, arifices de uma
historia que pretendemos construir. Isto pos-
sibilitard um conhecimento melhor dos
posicionamentos e das idéias inscrites na-
quela discussdo.

Neste frabalho, vamos tratar o Su-
plemento Dominical do Jornal do Brasil pela
sigla com a qual se tornou nacionalmente
conhecido pelos intelectuais que a ele se
referiom, 0 SDJB.

Este debate sifug-se numn momen-
to singular do Suplemento, momento em
que este fornou-se o canal por excelancia
das principais discussées relativas as artes
plasticas.

A situacao histética do Jornal do
Brasil @ do SDJB, o conhecimento de sug
presenga marcante na vida cultural dos
anos 50, prepara-nos para a compreensdgo,
no campo das artes plasticas, do debate
publico, organizado pelo poeta e critico
Ferreira Gullar, desenvolvido de dezembro
de 1957 a fevereiro de 1958.

Este acontecimento, com dinamis-
mo proprio, tornou-se contribui¢cQo precio-
sa e indispensavel ao estudo da gravura
brasileira contempordanea, configurando-se
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come um ponto de convergéncia de um
sério trabalho joralistico e das indagagoes
do historiador, 4

QO historiador Jean Lacouture, em
ensaio scbre a Histéria Imediata &, declara
que 0s meios de comunicacdo de massa
fornam-se, em nossa sociedade, o lugar pri-
vilegiado de construgcdo dessa historia. Se-
gue o historiador explicando que uma das
forcas desta histdria seria a de trabalhar com
Arquivos vivos e explorar foda a rigueza que
esta situacdo possibilita.

Ferreira Gullar, dentro desse con-
texto tragado por Lacouture, reduz as dis-
tancias e estabelece uma possivel conver-
géncia da histéria escrita com a historia fo-
lada. Com rapidez, devolveu a redlidade
um quadro organizado das falas que se in-
tegraram aos dois tempos: o jornalistico e ©
historico.

O material que envolve © debate
em questdo ganha importancia face Qo
contexto no qual este se desenrolou.

Exposicoes dos nossos gravadores
eram realzadas na Europa e na America do
Sul, promovidas pelas embaixadas e pelos
adidos cutturais. O interesse crescente pela
gravura levava os jovens aos nucleos de
ensino,

O ano de 1957 estava chegando
a seu final. Fora rice de acontecimentos no
campo da gravurq, principalmente na sua
segunda metade. A morte de Lasar Segall
e uma posterior retrospectivano Ibirapuera

{4) Fameira Gullor. no curse do debate, publicou na integra ©
depoimanto-carta de Livio Abramo. segundo o critico
cbjsetivando “guardar o cardter de gocumento de nossa gravi-
1. (JB, 19/01/58).

incluindo sua produgde grafica; arealizacdo
do "Saldo paratodos de gravura”®, no MEC;
a exposicao de litografias do curso de Darel
Valencga, na Escola Nacional de Belas Artes;
a premiacdo deste gravador no Saigo de
Arte Moderna, com viagem Qo exterior; a
premiacdo de Fayga Ostrower, na 1V Bienal
de Sao Paulo, como Melhor Gravador Naci-
onal: a retrospectiva de Livio Abramo reaii-
zada no MAM-RIio, tantos foram ©s aconte-
cimentos que o crifico Ferreira Gullar fala de
uma “plena ebulicdo® da gravura que
opoertunizava uma discussqo, naqueles mol-
des.

N&o era possivel se manter indife-
rente atantos estimulos. O critico encontra-
ra uma circunstancia mofivadora gque tan-
to © envolvia quanio ae leitor do SDJB.

O préprio Ferreira Gullar explicou o
sistemdatica do debate. Sem nenhum ques-
tiondrio previomente organizado, o critico
deixou a preferéncia dos entrevistados dis-
cutir questdes que lhe parecessem pertinen-
tas ou mesmo opinar sobre problemas Co-
locados pelos entrevistados que os antece-
dessem. Justificando seu procedimento,
complementa dizendo:

“Em muitos casos, a resposta a
determinada questa@o esta implicita
no depoimento do gravador, mas de
tal maneira ligada a outros proble-
mas que preferi nd@o adapia-ia, te-
mendo deforma-la:; numas poucas
vezes, quando O perigo era mendorl,
arrisquei a adaptacdo”. ©

(5) Le Goff 1993) p. 212
(6) SDJB (26/01/58).



Numférum aberfo, pretendia Gullar
trazer a discuss@o publica problemas apon-
tados nas conversas de artistas, criticos e
interessados em gravura. A mesa-redonda
redlizada por ocasiGo da retrospectiva de
Livio Abramo, no MAM-Rio, (12.11,57), moti-
vOu © CItico a propor um aprofundamento
das questoes levantadas naquela ocasido.

IniCiado no primeiro domingo de
dezembro de 1957, o debate contou com
oifo depoimentos publicados na seguinte
ordem: Oswaldo Goeldi, Fayga Ostrower,
Lygia Pape, Edith Behring, Darel Valenga,
lberé Camargo, Marcelo Grassmann e Livio
Abramo. Compdem ainda o material rela-
cionado ao debate cinco cartas dos artis-
tas envolvidos e dois textoes, um do proprio
Gullar e outro do critico Mario Pedrosa. A
discussQo se estendeu a fevereiro de 1958,

AO fingl do debate Ferreira Gullar
acreditou ter oferecido, inclusive para Q
critica de arte, “uma visdo mais realista do
gravura em nosso pais. ”

O poeta e critico, em sua a¢do no
periddico SDJB, operava, na verdade, no
Ccampo do jornalismo interpretativo, analiti-
co, avaliador. Ha nas palcwr&:s QCIMAa uma
pretensQo gdiddatica que estd mais explicita
em outro comentario de Gullar sobre seu

papel

*Meu propdsito erq. . . imprimir um
cunho diddatico & pagina de artes
plasticas que mantinha naquele su-
plemento”. (O

Emerge, portanto, no curso desie
debate o tipo de visGo que estd implicado

(7) Etapas da Arte Contempor&ned, (1985),

na conducdo de Ferreira Gullar,

Q debate orientou-se, no conjunto,
segundo trés pontos bdsicos: o papel e a
impondancia da gravura no quadro geral das
artes plasticas brasileiras, o fazer da gravura
e a formagdo do artista-gravador,

A importancia da gravura

A nosso ver, a discussdo sobre o
papel e a imporfancia da gravura reflefiu
uma tomada de consciéncia quanto &
constru¢c&o de uma histdria da linguagem,
no Brasil,

A gravura arfistica brasiieira tem
sua producdoe iniciada, praticamente, nes-
te século. Em séculos anteriores, a produ-
¢Qo de gravura, em nosso pais, restringiu-se
Q técnica de reproducdo de documenta-
¢do. Mesmo no século em curso, até por
volta dos anos 40, a gravura era considera-
da géenero subalterno, mera comple-
mentacdo para o aprendizado artistico dos
pintores.

Os artistas picneiros desta lingua-
gem, trabalhando de forma isoladaq, funda-
ram Qs bases para @ producdo da gravurg
artistica que, nos anos 50, as geracdes mais
novas herdavam ou questionavam. Os pio-
neiros Oswaldo Goeldi e Livio Abramo pat-
ticiparam do debate. E interessante afirmar,

nossa fradicdo de gravura & moderna (o

grifo € Nosso).

& interfaces



Fez sentido a op¢do do critico
Ferreira Gullar de iniciar o debate com
Goeldi e encend-1o com Livio Abramo. Nos
depoimentos dos jovens hd a constata¢ao
de que vivia-se num outro momento de um
percurso dificil iniciado por estes artistas
moderncs. Havia consciencka de que o "sur-
to de gravura”testemunhado naqueles anos
era herdeiro de uma produ¢do anterior cuja
autoridade era prontamente reconhecida.
A propdsito, afirmou Marcelo Grassmani:

*Hoje a gravura ficou em moda no
Brasil e o certo € gque nenhum de nds
pode dar provas da mesma autenti-
cidade de um Goeldi ® de Livio, que
passaram quarenta anos sem nin-
guém lhes dar importancia”, @

Para Goeldi, a importéncia que se
dava & gravura adquela attura devia-se co
fato de “nas outras artes e arfesanato estar
sendo abandonado”, acrescentando; "o
jovern sabe que deve se apropriar dos mer-
os técnicos para fazer jus ao fitulo de gra-
vador”®,

QO “orgulho do artesanato” presen-
te nas declaracoes do mestre Goeldipare-
ce embalar também o desbravador Livio
Abramo em sua opinido scbre a vaiornizagdo
dalinguagem da gravura. Este ainda apon-
tou atotal dedicacdo dos pioneiros e o re-
lativo isolamento em que frabalharam, num
certo gutodidatismo, como responsaveis
por valores impressos na gravura brasileira
que a tornaram uma linguagem autonoma.

8) OIBN2/1/5N .3,
(¢ SDIB(1/12/57) p. 3.
(10) 8DJB (8/12/57) p. 3.

Este sentido de autonomia da gro-
VUIQ COmo Campo expressivo seria absorvi-
do pelas duas geracdes posteriores, presen-
tes no debate através de expressivos repre-
sentantes. Trata-se, por exemplo, de Fayga
Ostrower e Lygia Pape.

SGo palavras de Fayga: "A gravu-
ra me inferessa como forma de arfe somen-
fe na medida erm que ela serve de meio para
exteriorizar uma visdo artistica”. (% Lygia
Pape acrescenta; "Para mim a gravura so
interessa como meio de expressao para
objetivar uma idéia”.(

Buscando caminhos diversos,
Fayga na via da abstragdo expressiva e
Lygia no Neoconcretismo, estas artistas afir-
mam a compreensdo do que Livio Abramo
apontara como ¢ grande legado do seu
trabalho e do mestre Goeld..

Hé& um certo clima de euforia que
perpassa o debate, quebrado apenas por
Marcelo Grassmann que defendia a neces-
sidade de um certo anconimato e muta hu-
mildade para produzir gravura. Disse O ar-
tista: “muita zoada em forno dela (gravura)
s& causa franstorno e prejuizo”. (12

Este artista busca no siléncio da in-
timidade da gravura as condigdes para a
construcdo de uma obra consistente e,
numa postura cética, indaga: "Quanfos de

ndas estardo fazendo alguma coisa de dura-
vef?* (13)

(11) SDJB (15/12/ 35 p. 3.
(12) SDJB (12/1/58) p. 3.
(13) Ibid.



Lygia Pape, nesta mesma linha de
indagacdo, acrescenta: "é cedo para se
dizer se O resulfado de fodas essas pesqur-
sas ser@ a favor da gravura ou ngo”. (14

Queremos destacar, ainda, outro
sentfido para Ferreira Gullar situar ng extre-
midade da discussfo 05 dois artistas, refe-
réncias da tradicdo grafica brasileira.

Ao longo do debate percebemos
a insisténcia do critico em solicitar um
posicionamento do entrevistado diante das
"novas técnicas” das “expenéncias novas”,
de ‘cerfas pesquisas feitas pelos gravado-
res”. Trata-se, a nosso ver, de uma estraté-
gia montada para encobrir © seu desacor-
do pessoal frente as experiéncias realzadas
por boa parte dos jovens artistas, que ndo
seguiam a abstracdo proposta pelos
concretistas, G qual estava o critico enga-
jado. Apoia-se Fertreira Gullar no depoimen-
To inicial de Goeld..

A abertura experimental a que
chegara a gravurg era considerada por
oeld preocupante e fruto de uma gran-
de confus@o. Este gravador gponta para o
perigo de se burlar o iimite de gravurg, in-
dependentemente, no caso deste artista,
da op¢do estética do jovem gravador.

No entanto, iniciondo 0 debate
com Goeldi, Ferreira Gullar, por outras vias,
submetia e ligava os depoimentos dos di-
versos artistas ao peso da opinido de nosso
pioneiro.

(14) DJB
(15) Lo Goff (1993) p. 237.

Esta manipulacdo das idéias, este
jogo criado por Ferreira Guliar, remete ao
que o historiador Lacouture comenta sobre
a producdo da histdria imediata. Nesta, ndo
se pode fugir da "enqguete viva“U9, na qual
quem d redliza & personagem da situacao
que aborda, ndo temendo fazer interven-
coes no debate com opinides ou posturas
proprias. Na producao deste tipo de histd-
ria, alerta o historiador, hG uma obrigacao
a um pesado dever de reserva em relagcao
a seus informantes e seus temas. A consci-
encia desta postura estaria ligada a outra
questdo que constitui a fragiidade deste
tipo de historia, ou seja, o inevitavel
envolvimento do pesquisador (aqui no caso,
o critico) com o acontecimento.,

Ferreira Guliar, como poeta e criti-
co, estava profundamente envolvido com
o movimento concretista, tendendo a abs-
tracdo de cunho geométrico, diferente-
mente da via escolhida por alguns artistas
das geracdes mais novas, Como por exem-
plo Fayga Ostrower, que optara por uma
abstracdo sensivel.

Na condugo do debate, este fen-
de a dar énfase e maior peso & “verdade”
A "aufenticidade” da experiéncia dos pio-
neiros, buscando um confronto com as re-
dlizacdes que Ihe eram confemporaneas,

SGo suas as énfases explicativas:

“ouvir Goeldi, por todos reconhe-
cido como um mesire da gravura
brasileirg”(16

(16) SDJB (1/12/5N) p. 3.
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“fechar o debate com Livio, cuja
obra desbravadora teve e continua a
Yer influéncia decisivg”(7)

A artista Lygia Pape parece ter per-
cebido, a tempo, este tom nostalgico da
discuss&io e afirma reconhecer a existéncia
de gravadores realizados, mas que os jovens
ndao poderiam repeti-los e que estes deveri-
am fazer sua propria experiéncia, (18

Na discussdo sobre o papel dagra-
vura nas arfes plasticas brasileiras, defen-
dem os gravadores a importancia de esto-
belecer como marco fundador de sua his-
téria o trabalho pioneiro de Catlos Oswald,
Goeldi e Livio Abramo. Tendem também os
entrevistados a aceitar a pesguisa € uma
renovacdo da linguagem que se estabele-
¢cando como um confronto com atradicdo,
masum didlogo reverenciador. A produgao
grafica se infegrava ao conjunfo das pes-
quisas plasticas brasileiras.

O fazer da gravura

A segunda questdo bdadsica que
mobilzou a discussdo relacionou-se ao fa-
zer da gravura. Discutiu-se a legitimidade da
tradicdo gréfica e ou das inovagoes técni-
Cqs.

A natureza das intervengdes e Co-
mentéarios de Ferreira Gullar encaminharam
os artistas a um posicionamento frente as ino-
vagdesintroduzidas por John Friedlaender,
mestre europeu de alguns gravadores da

(17) SDJB (19/1/58) p. 3.
(18) SDJB (15.12. 87} p. 3.

ent&o nova geracdo. (O artista suigo funda-
ra em Paris um atelier, local de peregrina-
cdo quase cbrigatdria de artistas do mundo
inteiro. Friedlaender ensinava novidades téc-
nicas).

Goeldi, beré Camargo e Marceio
GCrassrmann defenderam atradi¢cdo grafica,
proclamando como gualidade essencial da
gravura @ incisdo e a relagdoe de equiva-
léncia entre matriz e estampa. Iberé expli-
cou: “Uma gravura sé é boa quando o gra-
vador pode entregar sua chapa aum arfe-
sGo para este tirar copias iguais, Tudo esta
ali, gravado na chapa”, (19

Outro grupo de artistas, no qual se
incluem Fayga Ostrower, Lygia Pape, Darel
Valenc¢a, Edith Behring e Livio Abramo,
posicionou-se favoravelmente as inovagoes
técnicas. Podemos langar mao do que dis-
se Livio Abramo que, com muita proprieda-
de, sinfetizou o pensamento do grupo:

A qualidade e o valor artistico de
uma gravura ngo dependem, creio,
nem da legitimidade dos meios cias-
sicos de gravagdaoe nem tampouco do
artificio de inovagdes fécnicas e sim
da capacidade criadora do arfista
aliada ds suas possibilidades técnis-
cas”. (20)

Para estes artistas, a gravura se afir-
ma como um campo plausivel as pesqguisas
pldsticas. Recorremos, mais uma vez, Q fala
de Livio:

“Como a gravura é arte indubi-
faveimente experimental (sua técni-
ca comporta verdadeiros processos
mecanicistas e de alquimia) adveéem
dai o que a experimenta¢do, digo

(19) SDJB (5/1/58) p. 3.
20 SDJB (19/1/58)



pesquisa, seja uma das caracteristicas
mais marcantes da gravura, em ge-

ral, Dai a legitimidade das inovagoes
e das pesquisas que incessantfemen-
fe se processarn em gravura,” 2D

Sobre a questGo da experimenta-
¢Qa0 em gravura e respondendo G afirma-
cQo de que esta corria perigo de se
descaracterizar, Fayga Ostrowet foi enfatica
ao afirmar:

", . considero fudo pesquisa, bs-
CQ oU procurg, e tudo é valido, por
1510 ndo acredito em prescricdes,
nem na arte, nem na critica de arte
& muito menos em Tabus. As profeci-
as de nada valem. a eloquéncia res-
ta mesmoe com a obra executada”,

(22)

Como exemplo para as declara-
cdes de Fayga, podemos recorrer Qo tra-
baiho de Lygia Pape gue pesquisou uma
nova maneira de obter a linha na xilo-
gravura, nao mais através de sulcos produ-
zidos na matriz mas pela justaposicdo dos
blocos de madeira. Face & pesquisa
concretista que empreendia a artista, afir-
MOou:

“uso bloce pois uma chapa gran-
de nao me oferece a mesma possibi-
lidade de precisGo e a precisdo, em
meu frabalho, é elemento de grande
importancic”. @3)

Boa parte dos gravadores envolvi-
dos no debate mostrou-se aberta as expe-
réncias dos jovens por ndo encard-las como
traic&o a natureza da gravura conforme
outros tantos proclamavam, inclusive o pro-

prio Ferreira Gullar.

(21) tbidt.
(22) SDJB (8/12/57) p. 3.

Discutiu-se, ainda dentro do cam-
po do fazer da gravurg, o problema do uso
da cor e suas implica¢cdes com a linguagem,

A problemdatica enveredou por dois
caminhos, com consideracdes de ordem
tecnica e com implicag tes de ordem esté-
tica.

Marcelo Grassmann aponta para
as dificuldades do uso da corface G com-
plexidade do processo demorado e seleti-
vo de sua aplicacdo. Problematizando ain-
da mais, acrescenta Nnao possuir 0 grava-
dor a experiéncia da cor, 24

Obsernvamos que esta sua afirma-
cao remete auma experiencia limitada afri-
buida ac campo da gravurQa, por demaqis
presa 4 tradicdo grafica expressionista ale-
md ou ac campo do realismo social, que
retirava dos contrastes do preto e do bran-
co grande pare de sua forga.

lberé Camargo, preocupado com
as questdes estéticas, lembra que Rembrandt
e Goya constituiram um passado glorioso da
gravura embora suas esrampas fossem de
carater pictérico afirma que esie fato ndo
reduzia ¢ importdancia da producdo deixa-
da pelos dois grandes artistas. iberé vé como

positivo o didlogo entre as duas tecnicas:

pintura e gravura.

Lygia Pape discorda de |lberé e
considera a aplicacdo de cor em gravura
resulfado de uma certa gratuidade, O
purismo perseguido por esta artista € subli-
nhado em sua declaracao.

(23) SDJB (15/12/57) p. 3.
(24) SDJB (12/1/58) p. 3.
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56 aceitaria a cor enguanto ela
mantivesse o carater de gravagdo e

nao ﬁca_sse_desccmctarizc:da em so0-
lucoes pictoricas, @

Goeldi & de opiniGo que, "quando
bem aplicada, a cor nQo prejudica a gro-
vUra, antes a enriquece como no caso dos
japoneses, Gauguin e Munch”®, (26

Na experiéncia pessoal, Goeid,
acusou a ulilizagdo da cor inicialmente com
cardter simbodlico e fantastico. E o caso de
obras como “Guarda-chuva vermelho”™ ou
"Sirivermelho”. Este artista chegou a expert
menfar sete ou oito cores, mas ao perceber-
se proxino do decorativo reduziu a presen-
ca da cor em seus frabalhos, A partir de
entdo viu nesta a possibilidade de expressar
a construgcdo num bom funcionamenio com
as Massas pretas.

A cor & um ponto polémico no
campo da gravura, A discuss@o a respeiio,
quase sempre, encaminha-se no sentido de
aponta-la como elemento descaracte-
rizador da linguagem.

No enfante, na época em que ©
debate desenrolava-se, experiéncias con-
sideraveis eram realzadas com resutfados
de grande expressdo, como por exemplo
no ¢aso de Fayga Ostrower . Suas gravuras
emmuito contribuiram para a afirmag¢ao da
cor como elemento fundamental da com:
posicao grafica.

(25) SDJB (15/12/57)
(26) SDJB (1/12/S) p. 3.

A formacdo do artista-gravador

Afirmamos, anteriormente, que ©
terceiro ponto bésico de discussdo dizia res-
peito & formacdo do artista-gravador.

Goeldi lanca os primeiros elemen-
tos para o debate, afirmando:

*o artista, a meu ver, tem que des-
cobrir por si mesmo tudo o que servira

G sua axpressdo porque essa necessi-

dade de expressdo & o que o fard des-

cobrir os valores da gravura e tudo o

que vier de fora ou & desnecessario

ou prejudicical” .27

Concordando com parte das de-
claracdes de Goeldi, Livio Abramo decla-
rou acreditar num certo grau de eficacia
dos ensinamentos que os mais velhos pudes-
sem oferecer aos Mais jovens.

Marcelo Grassmaonn comenta esse
posicionamento dos pioneiros alerrando
para ¢ fato de considerarem, em suas de-
claracdes, apenas a gravura em madeira,
esquecendo-se dos problemas ligados as

técnicas do metal. Sublinha o artista:

*O trabalho no metal impiica uma
técnica complexissima em fodo o
aprendizado anterior @ criag@o pro-
pfiamente dita e ninguém aprende
sozinho”. (28)

Da questdo inicial e ampla da for-
macdo do artista reduziu-se © debate o
problema do ensino técnico. Na condugao
das discussdes, o critico Ferreira Gullar insis-
tia e cobrava um posicionamento dos artis-
tas face a anunciada vinda de John

(27) SDJB (1/12/57) p. 3.
(28) SDJB (12/1/58) p. 3.



Friedlaender para ¢ curso inougural do ate-
ié do MAM-Rio, a ser redlizado em 1959,

Fayga Ostrower, que ja dera seu
depoimento em dezembro de 1957, voltou
a cena emjaneiro de 1958 protestando atra-
vés de uma carta na qual escreveu:

"Pelos rumos que estd tomando ¢
discussqo, pode até parecer que os
gravadores brasileiros ndo tém pro-
blemas sérios além dos de ordem pes-
soal, a saber, se vem ou ndo o Sr.

Friedliaender para Rio. Fago questGo
de me excluir dessa parte do deba-

ta”, <9)

Em defesa do artista europeu, Edith
Behring, sua ex-alunq, rebateu 05 atagues
& sistematica de ensino de Friedlaender,
Afirmou que este gravador ndo interferio
NOS processos de criagcdo artistica, ndo po-
dendo, portanto, ser responsabllizado pe-
las obras de seus alunos.

A acusacdo geral, apresentadao
por Goeldi e 0s outros participantes do de-
bate, era a de que Friedlaender entregava
formulas a seus alunos, reduzindo as ques-
tGes tecnicas & facilidade e fruques.

Assinalamos ainda que, embutido
no descontentamento, estava o fato de um
estrangeiro ser convidado para uma missdio
que poderia ser melhor cumprida por artis-
tas brasileiros. Isto fica claro, por exemplo,
na argumentacdo de Darel Vaienga:

*Além da técnica (os brasileiros)
estariam interessados no ambiente
brasileiro, conheceriam as sugas virtu-
des e deficiéncias e, por essa razao,
O seu ensino seria aigo Mais que ¢
cessdo de formulas”, GO

(26} SDJB (5/1/58) p. 3.
(30 SDJB 29/12/57) p. 3.
(31) SDJB (12/12/57) p. 3.

Ou ainda na sucinta declaracaoe de
Lygia Pape: A vinda de professor de forando
me parece necessaria”. 8L

Darel Valenga acrescenta, ainda
com alguma roniq:

*Nosso mestre foi Lilico (Henrigue
Oswald)... os alunos saidos do Liceu
podem ocupar a cadeira de gravu-
ra do MAM com a mesma autorida-

de mas sem ©¢ mesmo c¢artaz de
Friendlaender”. &2

Iberé Camargo, ao responder so-
bre a possibilidade da gravurg brasileira
beneficiar-se com a presenca de
Friendlaender, afirma que este viria ndo s
ensinar como aprender, aprender a fazer
material (a ponta, a chapa, © verniz).

A declaracdo de Iberé foca na
questao das dificuldades materiais do gra-
vador brasileiro gue trabatha envolvido por
demais no seu artesanafo. Conclui Iberé:

"Sim porgue na Europa, vocé
compra fudo isso prontinho, & 56 le-
var para o atelier e usar. Aqui a coisa
& bem mais dura... o artista brasileiro
enfrenta, no que diz respeito a ma-
terial, uma batalha tefrivel. Sobretu-

do o gravador de metal” 33

A estas dificuidades apresentadas
por |Iberé, acrescente-se a dendncia de
Edith Behring sobre a falta de impressores.
A seu ver, as dificuldades materiails e a falta
de impressores eram responsaveis pelas
pequenas tiragens feitas pelos artistas, tro-
indo uma das finalidades precipuas da gra-
vura enquanto técnica de reproducdo.

Avivencia deste conflito basico da
ao gravador brasileiro configuragdo singu-

(32) SDUB 29/12/57) p. 3.
(33) SDUB (5/1/58) p. 3.
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iar. € interessante assinalar que este proble-
ma abordado por Edith ndo mereceu uma
discuss@o mais abrangente.

Ferreira Gullar encerra o debate
com Livio Abramo e organiza no domingo
posterior (26.1.568) um *"Quadro final do De-
bate sobre a Gravura Brasileira®, embora
ainda recebesse cartas dos artistas que se
manifestavam sobre algumas questoes po-
lémicas. (34)

Na visdo de Ferreira Guliar, os prin-
cipais pontos que definiam a situacdo da
gravura haviam sido abordados. Enquanto
problemas eternos da criagcdo artistica, im-
possivel seria apresentar-hes solugcdes defi-
nitivas. A seu ver, o debate cumprira seu
papel de deflagrador da discussGo e do
conhecimento das idéias dos artistas.

Remetemo-nos as suas palavras:

“Tratou-se de precisar a posicao
de coda artista ern face deles, (0§
problemas efernos da criog&o arfisti-
ca) e com isso fornecer a critica & ao
publico elementos para uma visGo
mais objetiva dessa arte que ocupa
hoje um lugar destacado no panora-
ma brasileiro”, G52

Ferreira Gullar, com a apresenta-
¢Go do quadro final do debate, permife-
nos uma visdo geral organizada das idéias-
-chaves que fundamentaram a discussao,
contemplando a historia da gravura com o
registro de reflexdes significativas,

(34) Em 2 /2/58, stio publicadas carfas de Geeldi, Lygia Pape e
Edith Behring com novos depoimentos; am 9/2/58, Henricue
Oswald acrescenta elementos sobre Friedlaender; em 16/2 ©

O debate como fonterica e privile-
giada para o estudo da historia da gravura
brasileira aguarda novos olhares que o atra-
vessem e o confirmem como o registro das
principais preocupagdes que norfearam o
fazer da gravura nos anos 50 e boa parte
dos anos 60.

Este evento ganha relevancia no
quadro de nossas preocupacées - a cons-
trucdo e a natureza do discurso sobre Q gra-
vura brasileira contempordaneaq.
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