DO “ROCAILLE” FRANCES AO
ROCOCO RELIGIOSO BRASILEIRO

Myriam A, Ribeiro de Qliveira
Professora do Mestrado em Histéria da Arte
Escola de Belas Artes

UFRJ

Os termos franceses “rocaille” e
‘rococo” tém a mesmara semantica, cons-
tituindo o segundo uma alteracdo
popularizante do primeiro, provaveimente
por analogia com o termo italiano
“barocco”. Ambos derivam de “roc” (ro-
cha), tendo origem em um tipo muito fre-
guente de decoragao de jardins no século
XV, baseado no uso de conchas naturais
para a decoragdo de amontoados artifici-
ais de rochas, formando grutas e fontes.

Porvolta de 1734, o termo “rocaille”
j& era usado na Franca para indicar com-
posicdes crnamentais a base de conchas,
Ou MAis precisamente de motivos derivados
dalivre estilizagcdo de conchas. Foram os his-

foriadores de arfe alemdaes os primeiros a
empregar o termo rococd na acepcdo
moderna de estilo historico das artes figura-
tivas e ornamentais, Em fins do século pas-
sQado j& era corrente seu uso na Alemanhao
para designar formalmente ¢ estilo, tantoc em
suas manifestagdes originais na Franco
quanto nas dos paises de sua area de ex-
pansdo. Os historiadores franceses, entre-
tanto, continuaram a repudid-lo até mea-
dos do século atual, prefefrindo a expressao
nacional de “estilo Luis XV”, ainda usada
com freguéncia na Franga.

As origens francesas do recoce fo-
ram definitivamente estabelecidas pela ar-
gumentacdo cientifica de Fiske Kimball em
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sed livro “The creation of the rococo” (Fila-
délfia, 1943), fundamentado em minuciosa
pesquisa de arquivos franceses. NO proces-
so evolutive do estilo, desenvolvido ao lon-
go de cerca de 80 anos na Franga, entfre
1690 e 1770 aproximadamente, foi decisiva
a acdo de ornamentistas como Béerain,
Oppenord, Meissonnier, Pineau e Lajoue,
cujas revoluciondtias criagdes formais em
desenhos e gravuras serviram de modelo e
fonte de inspira¢cdo acs projetos de arqui-
tetos decoradores na Franga e em outros
Paises europeus.

Na base do processo de mudan-
ca estilistica, a reagdo contra o0 excessivo
peso crnamental das opulentas e pesadas
decoracdesbarrocas e as novas exigencias
de funcionalidade e conforto da nobreza e
alta burguesia para a construgcdo e am-
bienta¢ao de seus paldcios e “hotéis” parti-
culares. As novas construgdes ou refermas
de construcoes clvis parisienses, a partir dos
primeiros anos do século XVII, passam a ter
seus espacos internos dimensionados pelo
uso da vida quotidiana, mulliphcando-se as
pequenas pecas com fungdes especificas,
mais faceis de aquecerno inverno, comum
tipo de decoracdo leve e graciosa, cuja
delicadeza nao excluia eniretanto os requin-
tes do luxo essencial & vida da aristocracia
do Antfigo Regime.

O conceito-chave para se enfen-
der a transformacdo desses ambientes da

(1) Conceito desenvolvido por STAROBINSK], Jean. L'invention
de la liberté- 1700/1789, Genebra, 1964,

(2) MAUZ), Robert. L'idaé du bonheur dans ia littérature et ia
pensée francdises du XVili e. siacle, Paris, 1965.

vida quotidiana, fruto de uma nova manei-
ra de ver o mundo e de viver em socieda-
de, foi areabiita¢cdo do "prazer” enquanto
principio filoséfico e moral O, conceito esse
que remonta a fradicdo classica e mais es-
pecificamente aos epicuristas do finai do
Império Romano. Robert Mauzi, aufor de
uma tese monumental consagrada ao “ide-
al da felicidade nag literaturg e no pensa-
mento francés do século XVII“R:- indica
como antecedentes mais proximos No sécu-
lo XV, Descartes, Malebranche e Shafsbury,
Qos gquais acrescentariamos © nome de
Spinosa, pela sua teotizagdo das "paixoes
alegres”, naterceira parte da *Etica” (1677).

O poder de atracdo da culura
francesa que varreu a Europa no século
XVl &, fez com que rapidamente asformas
ao *rocaille” fossem adoctadas em outros pat
ses, juntamente com outras modas de Paris,
da arquitetura ao vestudrio, incluindo até
mesmo hdbitos alimentares. Note-se, aindaq,
que o francés suplantou o latim como lin-
gua universal neste periodo em que 0s au-
tores franceses gozaram de excepciondl
prestigio na Europa e mesmo fora dela, em
regides sob sua esfera de influéncia poltica
e cultural @),

A expansdo infernacional do
rococd recobre vastissima drea de influén-
cia, cujos limites na Eurcpa vao "grosso
modo”, de Lisboa a Moscou, alcangando ©
Brasil do outro lado do Atlantico e até mes-

(3} Ver ensaio cldssico de Louis REAU, L'Europe Francaise du
sidcle des Lumiéres. Paris, 1938.

(4) No Brasil setecentista. Volfaire e os enciclopedistas faziam
parte das bibliotecos de homens cultos come © conego Luis
Vieira de Silva de Vila Rica, apesar das proibigbes da
INQUISICSO.



Mo a decoragcao de igrejas de cidades de
colonizacao portuguesa na india. As razdes
desse extraordindric sucesso ultrapassam, a
nosse ver, ¢ aspecto assinalado da hege-
monia da cultura francesa setecentista, dei-
xando em aberto um ponto essencial a ser
esclarecido: afacilidade de adaptacdo das
formas do estilo a culfuras totalmente dife-
rentes da francesa original, produzidas por
tipos diversos de sociedades, com sistemas
de idéias e representacdes proprios.

A questdo sugere duas linhas de
reflex@o. Primeiramente observe-se gque ©
modelo francés de civilzacdo no século XVl
ndo foi um modelo opressivo, imposto por
forcas politicas ou ideoldgicas. Correspon-
diq, ao contr@rio, a umimpulso esponténec
das nagdes que o adotaram, movidas pelo
desejo de imitar padrdes comportamentais
e estilisticos considerados superiores, pelo
extremo requinte e poder de sedu¢do de
seus principios éticos e estéticos, de cunho
pPOsitivo @ universal.

Em segundo lugar, a faci assimila-
¢do das formas do rococd por sistemas cul-
turais diversificados poderia também ser
creditada ao fato do estilo nao ter em suas
origens uma doutrina tedrica sistematizada,
COMOS Os ClassicCisMmos e neoclassicismos acao-
démicos ), nem ligacdo direta com ideo-
logias e doutrinas orfodoxas como as da
Contra-Reforma religiosa e abscolutismo

€9) 0 rococd se desenvolveu na Franca pardalekamente ao ensi-
no classico das Academias, baseado nos postutados da prima-
zia da rezdéio e exceldncia dos Antigos. Cf. MINGUET, Philippe.
Esthéfique du rococd, Paris, 19660, 241

(&) Esta raciondlidade & a austeridads teriam refreado a entra-
o nasigrejas da Franca de um esthilo considerado “a prion” pro-

monarquico, que estiveram na base do bar-
rQCo.

Os territérios de predile¢dao do
rococd em sua expansdo européia foram
algumas regides da Europa Central, noto-
damente g Bavierq, a Sudbia, a Francdnia
e a Boemia assim como o pequeno reino de
Portugal. no extremo oeste do continente,
de onde passou A coldnia brasileira. Com
uma cerra defasagem cronoldgica, propria
atoda arte periférica, aimplantagcao do es-
filo deitaria raizes t&o fortes nos aludidos ter-
ritdrios que, fusionando-se as tradicoes artis-
ticas autdctones, acabaria por dar origem
a escolas regionais de grande criginalidade.

As expressdes mais significativas
destas escolas regionqis do rococd dar-se-
iam no campo da arte religiosa, o que ndo
deixa de surpreender quando se fem em
visia que esia vertente do estilo praficamen-
te ndo feve sintaxe propria na Franga.
Como agentes repressores ao desenvolvi-
mento do rococd religioso na Frangaq, po-
deriom citar-se as tradicdes cartesianc &
académica do pais e o legado de austeri-
dade deixado pelo jansenismo ©), fatos que
ja@haviam produzido anteriormente reacdo
similar &s expressoes religiosas do barroco na-
quele pais.

O estudo das escolas regionais do
rococd religioso passa sempre necessaria-
mente pela andiise de suasrelacdes com o

fano. peio fato de ter nascido em saldes e “boudoirs”, Cf. TARIE,
Victor-Lucien. Essai d’analyse du rococd international. In:
Sersibiitd e Razionaiita nel seffecento, Aspefli @ problemi n® 3.
Vaneza, 1967 .p. 1~7.
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tardo-barroco ttaliano e internacional da
primeira metade do século XVill, que permao-
necia o principal referencial de modelos
para a arquitetura religiosa, pouco atingida
pelo rococd frances, elaborado no campo
da arquitetura civil.

De um modo geral, estas escolas
do rococd religioso resultam da conjuga-
cdo de elementos de trés fontes diversas.
Primeiramente o tardo-barroco, referéncia
bdsica no campo da iconografia religiosa
para os temas representados na pintura e
escultura, que confinuavom na esteira das
normas estfabelecidas pelo Concilio de
Trento, como revelou Emile M&le®, Igual-
mente, no campo formal, s&o subordinados
a esta fonte os planos curvilineos e sinuesos
das igrejas e os elementos ornamentais
arquitetonicos, como os frontdes contra-
curvados de tradicdo barrominica, assim
como a estruturacdo bdsica dos retabulos
e pinturas ilusionistas dos tetos, INcCluindo Qs
baseadas na perspectiva aérea veneziana.

A segunda fonte, sem davida a
mais importante para a definicdo dos as-
pectos proprios do estilo, € o “rocaille” fran-
cés, do qual o rococd religioso assimilou ©
novo repertério de formas ornamentais
onde a rocatha tem papel primordial na
organizagdo decorativa dos espagos inter-
nos, com seus tipicos efeitos de "atecto-
nicidade”, o primado da luz natural e o refi-
namento delicado nos ormnatos dourados,
postos em evidéncia pelos fundos brancos

(7) Cf. L'Art Religieux dé la fin du XVie, , du XVile. et du XMlle.
sidécle, Essai sur leonographie aprés le Concile de Trenta. Paris,
1932,

ou em policromia suave.

A terceira fonte sdo as tradicdes
arquiteténicas e ardisticas do pais ou regiGo
onde se situam esfas escoias regionais do
rococo religioso. Pudemos constatar, ao lon-
g0 de uma extensa pesquisa que suscitou
varias viagens em diversas regides da Ale-
manha, Checoslovaquia, Portugal e Brasil,
que é justamente g incCorporagac dessas
tradicdes locais que define a originalidade
das grandes escolas regiongis do rococo,
em geral solidamente enraizadas na cultu-
ra das populacdes e na alma popular. E sin-
tomdatico que as obras-primas produzidas
nestas escolas tenham sido criadas por ar-
tistas sem formagdo académica, em sua
maioria treinados nos préprios canteiros de
obras, como os irmdos Zimmermann Na
Baviera, André Soares na regido porfugue-
sa do Minho e Antonio Francisco Lishboa em
Minas Gerais.

Na difus@&o internacional do
rococé religioso, tiveram papel essencial as
gravuras germdnicas editadas pelas ofici-
nas de Augsburgo, nas quais criagdes origi-
nQis de ornamentistas alemaes como Franz
Xavier Habermann e Carl Pier, especiali-
zados em modelos de decoracdo religiosa,
somam-se as contrafacdes de gravuras de
praticamente todos os ornamentistas fran-
ceses do periodo.

Estas gravuras germanicas consti-
fuiram a principal via de penetragcdo do
rococd em Portugal a partir de 1750, como



demonstraram qas pesquisas de Marie
Therése Mandroux-Franga, que repertoriou
em arquivos portugueses mais de 80 séries
de gravuras, perfazendo cerca de 500 fo-
ihas de modelos diferentes de ornamento-
¢Qo ‘rocdille” editadas pelos ateliés de
Augsburgo ©),

As manifestagdes do rococd religio-
so em Portugal tém cardter basico ornamen-
tal, chegando, entretanto, a transfigurar am-
bientes internos determinados por estruturas
espaciais de volumetria simples e plana, se-
gundo as fradictes arquitetdnicas do pais.
Os elementos tipicamente portugueses des-
sQ ornamenta¢ao sao a talha dourada e os
azulejos, aos quais se associam os estuques
e os painéis pictdricos dos tetos, onde rara-
mente aparecem pinturas perspectivistas
como NAs igrejas da Baviera & de Minds Ge-
rais. Esses elementos e particularmente os
ret@bulos assumem aspectos diversificados
nas elaboragdes autdctones das escolasre-
gionais do Minho. Porto, Lisboa, Evora, Bei-
ras e Algarve, que atestam uma larga expan-
sGo do rococd religiose em Poriugal, do ex-
tremo norte ao exiremo sul do pdis.

Emn situagdo de igualdade com as
escolas portuguesas, as brasileiras de
Pernambuco, Rio de Janeiro e Minas Gerais
prolongam o rococd do outro lado do
Atlantico, encerrando o ciclo da expansdo
internacional do estilo. Tendo-se em vista o
fendmeno da regionalizagdo proprio do
rococd religioso, estas escolas brasileiras

(8) MANDROUX-FRANCA, ~. Thérése, Information artistigue et
“mass media” du XVille. siécle: la diffusion de I'omement gravé
rococd du Portuqal. In: Brocora Augusta n? &4, vol. XXVIll, Braga,
1~73, p. 417,
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Exemplo do Rococd Mineiro - Risco do Aleiladinhe parg $Go
Francisco de Assis de 330 Joto del Rel. Museu da Inconfidéncia
- QuroPreto - MG,

devem ser vistas como elaboragdes autde-
tones, diferenciando-se das portuguesas ao
mesmo titulo em que estas se diferenciam
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entre si. A defasagem cronolégica na assi-
milacQo do repertdrio ornamental do estilo
entre a coldnia e a metrdpole & de apenas
cerca de dez anos, plenamente justificaveis
no contexto colonial.

Repetindo o fendmeno porfugués,
o rococo religioso brasiieiro tem também ca-
rater béasico ornamental, atingindo sobre-
tudo a decoracdo interna das igrejas, em
primeiro lugar atalha e "acessoriamente’ os
azulejos e painéis pictoricos dos tetos e pa-
redes. No Rio de Janeiro, as manifestagcoes
do estilo restringem-se a esses campos, ten-
do a arquitetura das igrejas ficado subordi-
nada aum outro estile - © pombalino de Lis-
boq - pelas estreitas relagcdes que se esta-
beleceram entre as duas cidades a partirde
1763, quando ¢ Rio de Janeiro se tornou
sede do governo dos vice-reis.

J& em Pernambuco o rococo reli-
Qicso, além da decoragdo interna, atinge
também a arquitetura externa das igrejas,
tendo desenvolvido na regido um fipo de
fachada exiremamente ofiginal, no qual o
movimento ondulatdrio na cimalha arreme-
tendo contra o frontdo e projetando-o em
impeto ascencional constitui o motivo
basico.

Foi, entretanto, em Minas Gerais
que o desenvolvimento do rococo religioso
processou-se de forma mais abrangente e
unitaria, elaborando formas origingis simul-
taneamente nos campos da arquitetura, ta-
ha e pintura perspectivista dos tetos, como

na Baviera alemd. Os sinais distintivos de
maior coriginalidade na arquitetura externa
dessas igrejas mineiras s&o as torres circula-
res e a decoracdo das fachadas com rele-
vos escultoricos em pedra-sabdio, que repro-
duzem @ céu aberto a delicadeza dq or-
namentacdo rococd, até entdo apandagio
da talha dos interiores.

As obras-primas do estilo em Minas
s@o asigrejas do Carmo e Sao Francisco de
Assis, de QOuro Preto, e SGo Francisco de As-
sis, de SGo Jodo del Rel, associadas ao nome
do principal artista brasileiro do periodo co-
lonial, Antdnio Francisco Lisboa, o Aleijjads-
nho. Como as melhores produgdes euro-
péias do rococd religioso, estas igrejas infe-
gram em sintese harmoniosa elementos do
tardo-barroco e dorococd internacional as
tradicdes proéprias daregido, produzindo cri-
acdes origingis e de grande vigor plastico.

Do tardo-baroco, aleém do progra-
ma iconogréfico determinante dos temas
representados nas pinturas, imagens e rele-
VO$ escultdricos, sGo as paredes curvas
$iNUOSAS, Cujo exemplo mais arrcjado é o da
nave de 5ao Francisco de Assis de Sao Jodo
del Rei. Do “rocaille” francaés, ¢ vocabulario
ornamental baseado no emprego da
rocalha, aimportancia dada & luz natural e
aos efeitos de "atectonicidade” obtidos na
capela-mor de Sao Francisco de Assis de
Ouro Preto, o mais perfeito e regquintado
interior do rococd religioso luso-brasileiro.



Tipicamente mineiro é 0 agencio-
mento das plantas que integram se¢des de
paredes curvas ou sinuosas segcdes retas dos
planos retangulares luso-brasileiros; a estru-
turag@o em losangos dos vaos das facha-
das, as torres circulares e portadas em pe-
dra-sabgo, e 0s diversos fipos de retabulos e
composiches perspectivistas das pinturas
dos forros, desenvolvidos a partir de mode-
los anteriores j& implantados naregid@o e sem
equivalentes em outras escolas do rococd
religioso internacional.
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