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C meu propositol”) & gpontar a im-
portancia do dado etnografico no cam-
PO da arte e procurar compreender as suas
caracteristicas ao serem focalizadas no fa-
zex arfistico, por meio de trés autores, ou sejq,
Marcel Mauss, Pierre Francastel e Jean
Duvignaud. Portanto, & na Escola Francesa
de Sociologia que se vislkumbram esclareci-
menios do que se configura como territorio
da erudicdo compreendido ho discurso de
uma praxis gue é prépria da antropologia,
formondo um tipo de conhecimento.

IstO quer dizer Que ¢ dado etnogra-
fico sugere uma abordagem analitica para
além de uma hermenéuticaq, jad que passa
Q ser considerado no que tem de essencial
anfes de qualquer incursdo tedrica que se

{*) Comunicacdo apresentada na XiX Reunidio Brasileira de
Antropcologia (ABA) Universidade Federal Fluminense, Niterdi,
1994,

faca a seu respeitoll), O que se propde
COMO primeiro passe € a reunido da massq
de aspectos no trabalho de campo para.
em seguida, examind-los tecricamente, E
possivel isso? Creio que sim.

Na verdade esse comporfamento
de pesquisa ndo exclui as incursdes tedricas
do que se estudqa, mas estes sGo precedi
dos por elementos concretfos que ficam 4
disposi¢ao do estudioso. Assim, os autores
aqui selecionados consideram as informa-
coes de viva voz ou de documentos como
categorias cientificas que trgzem subsidios
inestimaveis sobre o belo e o bom fazer ar-
tistico.

Estes, resultantes das formas de ver
O mMundo (cuthura) e das maneirds Como sQo

(1} Nelegado debeado pelos cronistas e viajontes que astiveram
no Brasil pode ser obsenvado esse tipo de enfoque corno ilustra-
¢Ao do que se pretende com s glxordagens descritivas.
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conduzidas, gque se refilefem nos seres vivos,
objetos e acdes, por menores que sejam na
existéncia colefiva (arfe).

Desfaz-se, entdo, a meia compre-
ensdo do que sejam suas dimensdes, quan-
do etnograficamente ocbservadas. Isto por-
que o dado etnografico consiste numa es-
pécie de fator positivo, & medida que fraz
consigo elementos esclarecedores e mes-
mo reveladores do curse das tfransformao-
coes que atingem a conjuntura na qual o
fazer arfistico ocorre. Ele tem de fato uma
express@o de ambiglidade, mas, por isso
mesmo, mosira o dinamismo que atravessa
essa conjuntura e pode conduzir 0 debate
para a sua face melhor.

Com isso, em nossos dias, s6 se
admitem leituras entrecruzadas que servem
de suporte ao fazer arfistico, apresentando
termos esclarecedores dessas realidades
soctoculturais intferpeneatrantes: sdo elas que
sustentam a base para qualquer incursgo
que se fagq, levando em conta 0s obsiG-
culos para se tocarem. Ainda assim, susten-
tam a base explicativa para qualquer
teorizac@o que se faca, visando o seu en-
tendimento, e Ndo segundo expressdes de
formulas previomente elaboradas para o
exame dessas conjunturas. Desse modo, ©
dado etnogrdfico espelha cada lugar no
qual & obtido, propiciando combinagdes

(2) Cf. Val 2oladz, Rosza W. Etnografia da Imagem: © espe-
Iho no jugar e o que os categorios apagadas encontfram
I&. Maestrado em Histdria e Critica da Arte, Pos-Graduagdo
em Artes Visuais (&rea Antropologia da Arte), EBA, UFRJ, 1992,
(3) Ct. Mauss, Marcel. Manue! d'Ethnographie. Petite
Bibliotheque Payot, Paris, 1967,

tedricas que permitem o éxito nc exame des-
sas combinagdes (9,

E facil verisso em Maus © e no que
pensa schre 0s probiemas presentes na es-
cala etnografica que elabora guanto o
fazer artistico. Para ele, o dado etnogréfico
é o reflexo das observacoes empiricas que
carregam no seu bojo o dinamismo da so-
ciedade no qual o fazer artistico ocorre no
plano interacionista. Mauss tem editado ©
seu Manuel d’Ethnographie em 1947 (isso,
para os leitores, mas a obra é datada de
1939). Ele mesmo nos diz © que pretende su-
gerir nesse trabalho (Idem, p. 7). “(...) tem
por finalidade a observagdo das socieda-
des, perseguindo ¢ objetivo de conhecer
os fatos sociais”. E dizmais: *(...) a etnografia
deve ter a preocupacQo de ser exata, com-
pleta. Deve ter ¢ sentido dos fatos e asrela-
coes entre eles, o sentido das proporgoes e
articutacdes @),

Desse ponto de vista, Mauss € ©
primeiro autor a ser aqui lembrado no con-
junto das idéias que me servem de suporte.
Mauss valoriza o papel da arte e isso fica
bem ciaro quando a coloca no patamar
de um fator civilizador, portanto, a conside-
ra uma seta sinalizadora e como uma ung
dade significativa da vida social, que para
ele & a primazia do arbitrio®). 0 que quer di-
Zer 15so7

{4) Antecipando-se qos nossos dias, © que Mauss solicita como
conduta cientifica & verificade, também, nos computadores,
cuja linguagem é resultante da infegragdo de nimero dos
componentes elementares que se classificam em interagdes
de grande e de paquena escala.

(5) Cf, Cardoso de Oliveira, Roberto (org.). Mauss. Anfropolo-
gia, Editora Atica, Sao Paulo, 1979.



A resposta a essa ndagacdo faz en-
confraruma areiamovedica e, segundo o pen-
samento de Mauss, aidéia-chavede umacen-
tuado preconceito vigorava naguela época
quanto aos povos excticos, dificuliando perce-
ber asua produg&o arlistica decorente dos mo-
delos urbanistas que afingiarm esses povos
encapsulados pelo sisterna colonial®,

No entante, as idéias de Mauss re-
velam um apurado conhecimento desse
fato (Id. Ibidem, p. 13): "Trata-se exclusiva-
mente de recolher o mais répido possivel a
maior quantidade de objetos que podergo
desaparecer e de supfrir 0s museus gque
véem de nascer com esses objetos”. Assuas
idéias constituem, portanto, um sdlido pro-
jeto, que teve eco naquela ocasido e de-
pois dela.

Nenhum pensador foi tGo lGcido e
avangcado emface de assuntos Qo cruciais,
como também, as suas andlises tiveram re-
percussdes tao promissoras, a partir do
enfoque da producdo artistica quetanto ¢
encanfarg, a ponto de afirmar (Id. ibidem,
Ibidem, p. 105): *No interior de uma forma
tipica, arbitrariamente escolhida, tem-se a
no¢&o de seu estilo e da sua singularidade
estética”. E nesse ponto que podemos nos
deter na discussdo do gue Mauss quer di-
zer, ao constatar que para ele a idéia de
conjunto & insepardvel das propostas que
faz no mesmo lugar: "O conjunfo dos ele-
menifos esteticos que caracterzam uma se-

(6) Cf. Vel Zoladz, Rosza W. As cidades: opodipticas e enigmdti-
cas. IV Cokoquio Fronga-Brasid. Forum de Ciéncia e Cultura/Gru-
po Le Corbusiarn Rio (FAU, UFRJ) NEAC (FAU/UFRJ), Mestradc em
Historia da Arte (EBA)/Consulade da Franga do Ric de Janeiro,
1993,

ciedade constitui o estilo dessa sociedade”.
Se para Marcel Mauss o estudo da estética
emerge sociaimente e deve levar em con-
ta os seus ritmos de aparic&o e 0s seus equi-
ibrios que configuram um esfilo, em Pierre
Francastel o fazer artistico produz uma im-
pressQo, ou sejq, & visto ),

Nesse ponto d& para perceber a
existéncia concreta de alguma forma que
chama a atencdo do pesquisador, e deve
reconhecer que o dado etnografico ndo
existe num semivacuo. Mais exatamente,
revela que g informacdo obtida & o proprio
exito de uma estrutura preexistente e que se
impds mais do que os demais aspectos, Por
1550 mesmo, profundamente arraigado na
cultura do qual emerge.

Na verdade, & desse modo que ©
dado etnografico vem grudado a sua utili-
dade que fica evidente. Francastel chama
a atencQo para o que se constata, quando
nada em superficie, Nesse ¢qaso, cabe citar
© que o autor de “Imagem, visao e magt-
nacdo” diz(d. , p. 79, como reflexo deuma
insatisfacao metodoldgica que pdra na con-
sidera¢ao superficial dos fatos e que ndo é
amesma coisa de 1&-1os emergentes de umda
estrutura densa:; “Qualquer comparacao en-
fre resultados das diversas atividades huma-
nas que sefaca, por assim dizer, faco-a-taco,
s6 alcanca anaglogias superficiais; ndio es-
clarece aquilo que &, precisamente, co-
mum Qs diferentes atividades do homem, e

(7} Dcii se compreande o quesignificou a recusado jur em acei-
tar as obras pictoricas dos pintores impressionistas no século XIX.
A Negagdc evidencia uma cegueira institucional experimenta-
da arduamente por agqueles arfistas plasticos. Cf. Martini, A.
L'impressionnisme, AgenceInternationdale o Edition. J-F Gonthier,
Susse, 1981,
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n&o sublinha a relacdo dialética interna
enire a forma e a matéria®. No sentido de
Francastel, superficie ndo é a mesma coisa
de superficial: comparacao discutivel, sei
disso, mas necessdria de ser feita para que
seja reestruturada a perseguigdoc que sefaz
daquilo que é obscuro.

Sujeito a flutuacdo, o dado etno-
gréfico ao sertomade navisibilidade que ©
mostra, tornq, entdo, possivel apreender g
sua face oculta, e ndo comoe mero artefa-
to aparente. Deve-se reconhecer que, no
plano dag leitura que se fagca do dado
etnogréfico, o proprio éxito da operagao
aqui indicada revela um aspecto funda-
mental: o dado etnografico se impds até o
momento em que © pesquisador & por ele
atraido e o objeto artistico prefigura oundo
novasfacetas da vida social. Francastel (Id.
ibidem, p. 79) afirma que "ndo se ganhaem
constatar que o homem € homem, € que
uma Macd & uma magd”. E prossegue di-
zendo: *Os verdadeiros problemas do pen-
samento consistemn, antes, em descobrir ele-
mentos especificos, daquilo que & iredu-
tivel, em cada individuo, em cada catego-
ria de agao”. |

Essas questdes encaminham uma
investigac&o andlitica da estetica como um
programa de procedimentos capaz de re-
velar formas de pensamento e vida afefiva
que sejam inspiradoras de uma estetica
embebida no amor, na paixdo por aguilo
que se procura compreender. A verdadet-

ra questdo que se coloca nessas dimensoes
etnograficas do papel e da importancia do
belo é o debate da estética como fun¢cao
estabilizadora das relacdes sociais @ © mo-
vimento de infera¢o que desenham.

D4, entdo, ensejo de se apoiar na
sua importdncia, tendo em vista que a pa-
lavra estética quer literaimente dizer sentir.
Ao ser aplicada ao fazer artistico, amplia ©
seu significado semantico como uma cién-
cia do belo na natureza e na arte. Insepa-
r&vel do sentimento do belo, a estética en-
globa atitudes, gestos cujo entendimento do
seu caréter quer dizer o triunfo da emog¢ao,
da aofetividade das quais a arte parficipa.

Intfroduzindo um adjetivo que porsi
s& quer dizer que ¢ qualifica, a estética vem
ancorada nos aspectos sensivels da capa-
cidade criadora. Jean Duvignaud indica
essas relacdes quando examina a ludici-
dade, a fantasia, o brinquedo. O seu livio
Sociologia da Arte (1970) & umna comprova-
cdo desse credo, mas Duvignaud ndo se
detém nesses temas, porque vai mais longe
nas demais abordagens que fezna suavas-
ta criacao bibliografica.

Ao acrescentar um aspecto impor-
tante na etnografia, como € 0 exame da
Dadiva nas cidades, acaba por elencarum
namero bastante significativo de exemplos
empircos novos e insepardveis das conside-
racoes de Marcel Mauss e Pietre Francastel
que o anfecedem. E ai que estd de acordo
com os principios motores das sociedades



atuais. Ao descobrir elementos espectficos
a cada cultura, sociedade, tfransforma ©
belo em algo que pesa muito nas regras que
n&o témregras. Duvignaud, num livro primo-
rosol®. busca *o preco das coisas que ndo
tém preco” num mundo urbanita onde fudo
tem um precgo.

A sstéticatentq, portanto, saber se
os homens sGo capazes de inventar regras
para a celebracdo dareciprocidade e, por
extensdo como ¢ individuo se liga Qo gru-
po. Essa confrontacdo & possivel porque ao
ser enfronizada a comunicagcdo na socia-
bilidade © homem descobriu a arte,
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