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“Em nenhum momento da historia

0 homem se tornou tGo problemadtico

Qos proprios olhos como na época
presente”

Max Scheler

A oposicdo entre a arte e o tecni-
cismo ja faz parte de inameras correntas es-
téticas contempordneas. Nem toda arte
bebeu nas dguas geométricas de Cézanne
ou nas "marés mutticoloridas e polifonicas
das revolugdes nas capitais modernas”™,
mencionadas por Marinetti- o culto da ma-
quina e da velocidade. (D Le Corbusier via ¢
MAaguUIna como um fendmeno moderno que
produz no mundo uma reforma do espi-
rito. " Amaquina fornece-nos discos, esferas,
cilindros de ago polido, de um ago corfado
com uma precisdo em que nunca anature-

{ 1) MARINETTI, F.-T. *"Manifesto do futurismo. In: Teies, Gilberto Men-
donca. Vanguarda ewrepéia e medernisme brasileiro. Petrépolis,
Viozes, 1972, p.86

Za NOs dpresentou.” Seu esteticismo tecno-
|Ogico ia mais longe ao considerar a maqui-
Nna COMO uma criacdo encantatdria e o
homem, ao crid-la, agindo como um deus,
em perfeicdol?),

De certa forma, a negacdo da
apologetica da maquina de Le Corbusier,
segundo a qual o homem faz a sua propria
felicidade, é& enconfrada em Kierkegaard
que, em contexto antertior, anteviu redutos
sombrios na chamada arfe moderna:

*foda a atitude vitalmente estéfi-
ca é, no fundo, desespero: todo
aguele que vive esteticamente estd
desesperado, ndo importa gue © sai-
ba ou ndo; e semelhantfes nafturezas
tém um tertivel poder para se engo-
narem a si propras.”©)

(2) SELDMAYR, Hans. A revollicao da arfe moderna, Lisboaq, Livios
do Bresil, s.d., p 67
(3) SELDMAYR, H. op. cif..p. 61.
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Crise semelhante foi detectada
por Thomas Mann em Tonio Kroeger, Os labi-
rintos da arfe em conflito com a existéncia
e, por extensao, com A sociedade e as ati-
tudes banalizadas pelo cotidiano, levam a
personagem a afirmar:

" A literatura nGo € profissGo algu-
ma, € sim uma maldicao (...). Ne-
nhum problema. nenhum neste
mundo é mais angustioso que o0 dom
artistico e seu efeito humano. (...) O
reino da arte cresce & o da salde e
inocéncia decresce sobre a terra.”(4)

A tens&o padronizada por Mann
entre o artista e a sociedade, seu conflifo em
relacdo 4 racionalidade e @ manipulagdo
tecnicista crescentes e ao proprio processo
de criagcdo, parece conduzir & aporia de
Croce: o esprit mathématique e ¢ esprit
scientifique sdo inimMigos declarados do
esprit poétique.® Esta tensdo surgiria em
Thomas Mann através da heranca abissal
de Schopenhauer e Nietzsche - fatalilsmo e
desotacdo orfica. O seu protdtipo serd G
familiac Buddenbrooks, destruida pela efici-
ente competicdo do capitalismo mono-
polista. A renuncia ao controle da especia-
lizacdo técnico-burocrdtica vai caracterizar
a existéncia do dftimo herdeiro da outrora
poderosa oligarguia comercial. Henno
Buddenbrooks afasta-se do pragmatismo
inerente as atividades empresariais € se
dedica ‘a muasica. A for¢ca que seus ascen-
dentes dedicaram a atividade prética trans-
formar-se-G em atividade desinferessada.
Contudo, o envolvimento estético de Henno

(4) MANN, Thomas, Ténio Kroger, S&o Paulo, Abril Cuttural, 1971,
pp. 40-42-46.

é antes, talvez, uma fraquezq, © esgotamen-
to da hereditariedade, do que a afirmagQo
de um talento. Sendo um jovem doente,
nele o imagindrio supera a realidade na
medida em que significa debilidade.

Este tema retorna em outras obras
de Mann como se fosse um estribilho enfo-
ado pela fatalidade, Em Morfe em Veneza,
o escritor Gustav Aschenbach reencontra
a juventude e novas possibilidades criado-
ras no momento em que sucumbe a UMa
doenca contagicsa. Hans Castorp, a perso-
nagem de A Montanha Magica, engenhei-
ro saudavel e voltado para suas atividades
profissionais, ao visitar o irmdo internado em
um sanatodrio descobre a arte e © amor en-
volvidos pela paisagem e a tuberculose.
Entrega-se & nova vida, cerfo gue naquela
montanha, em meio & decadéncia fisica
dos pacientes e j&@ também com o organis-
mo minado pela doenga, vivem os verda-
deiros sadios. Tonio, Henno e Hans s@o
demiurgos da escatologia sagrada da arte
em contraposicdo & mecanizagdo profa-
na da vida, Sao, @ imagem e semelhanga
de Weber, profetas do “desencantamento
do mundo” Neles desqpare¢ce quaiquer
compromisso faustiano com a vidag, vindo &
tona uma atormentada negagdo do
"homo-technologicus”.

Com os progressos da ciencia e da
técnica, toda a cultura ocidental sofreu um
processo de racionalizacdo que pds abai-
xo todos os valores e as crencas antigas. Ja

(5) CROCE, Benadeitic. Brevidrio da estéfica. Buenos Aires,
Espasa-Celpe, p. 27.



nAGo ha lugar para poderes misteriosos e
INncognoscivels, porque tudo pode ser previ-
sivel e controlavel. A vida cotidiana, do tra-
balho ao iazer, & reguiada como uma linha
de montagem e ¢ otimismo ndo levaa “va-
lores verdadeiros® mas, antes, ao pessimis-
Mo que organiza o desespero. Para Weber,
a racionalzacdo crescenfe nQo represen-
ta necessariamente progresso. Para ele, a
infetectualizagdo crescente ndo significa
absolutamente um conhecimento gerai
crescente das condigcdes gerais em que Vi-
vemos, Sseu ceticismo desafia a crenca mo-
derna de que ndo existe em principio ne-
nhum poder mistarioso & imprevisivel que
interfira no curso da vida e a possibilidade
de dominar tudo pela previsdo,©

Proximno do espirito de Dostoievski,
Weber verd nostempos que se avizinhama
ruptura entre o interior e © exierior em pro-
veito da eficécia e do rendimento. ©
zeitgeist do século XX anuncia o derradeiro
“canto das sereias”, a alegoria premonitéria
de Horkheimer / Adorno. Ulisses atado ao
masiro da nave, resistindo ao coro sedutor
do passado mitico pieno de fantasia, é o
Hans Castorp primitivo que se recusa a
mergulhar na beleza para continuar a sua
labuta, o seu principio de desempenho na
"maldicdo do progresso irefredvel (Que) &
a irefreQvel regrassGo”.

A arfe moderna, gerada em meio
a esta *maldigcdo”, parece confirmar ©

(6) WEBER, Max. Le savant et le pdlitique. Paris, Plon, 1959, p. 71.
(7) HORKHEIMET M. S, Adorno, T, W, Conceite de liuminismeo, SGo
Paulo, col. Os pensadores, Abonil Cultural, 1973, pp. 117-120.

(8) Aqui Lukdacs propde uma literatura redlista que é reflaxo fiel
da reclidade objetiva. insurge-se confra o experimentalsmoea

niilismo nietzscheano. Essa arte antiaristo-
télica, Tinquieta, viclentq, sem peids seme-
lhante a um ric que quer chegar ao termo
de seu curso, que ndo reflete, mais que tes
me refletit™ (A Vonfade do Poder) anuncia
avitdria da “arfe doente” sobre a “arte sa-
dia®. A dicotomia empregada por Lukacs
tem sua origem em Goethe que ja contra-
punha o classico (sadio ) ao romantico (do-
ente }.(6)

E no jovem Lukécs, no entanto, que
encontramos variada andlise que legiima
as caracteristicas estéficas da arte contem-
por&ned. Na fecria do romance, esmiucan-
do a dialética interior e exterior, © jovem
Luk&cs vé o mundo grego Como um cosmaos
integro e perfeito que ndo sofre de nenhu-
ma laceragcdo ou cisdo. “Este mundo & ho-
mogéneo e, nem a separacdo entre ¢ ho-
mem e 0 mundo, nem a oposicdo do Eu e
do Tu saberiaom destruir esta homoge-
neidade.”  Isto ocorre porque o mundo
grege & fechado perfeito, fundamenitado
na totalidade que serd refletida peia poe-
sia épica. O mundo moderno, ao contrario,
caracterza-se pela dolorosa oposicto en-
treoc Eu e o mundo. O romance & aimagem
literdaria fipica da alienacdo do nesse mun-
do, & a epopéia da desagregacdo de uma
época e visa, com suas representacdes,
descobirir e reconstruir o culto datotalidade
da vida e buscar a unidade perdida do ho-
mem harmonico helénico. Agora s& ha lu-

aparente fragmentagdo das pesquisas estélicas da chamada
“arfe de vanguarda”

(9) LUKACS, Georg. Teoria do romance. Lisboa, Editoricl Presen-
ca. s.d., p.3i
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gar para o individuo problemdatico que pro-
cura preservar 0s seus valores auténticos na
sociedade inauténtica. O herdiromanesco
se opde ao mundo enquanto busca as tilu-
sdes perdidas”.

Proximo da Teoria do Romance e
longe das formulagdes do velho Lukdacs,
Adormo afirma: a deformacdo atribuida &
“arte doente” é o verdadeire realismo. *36
Q cbra de arte transfornada abandonaq,
junto com seu cardter compacto, a nature-
Za intuifiva e com ela a aparéncia. A ane
nova acolhe em si as préprias contradic ées
de maneira tao firme que j& nGo € possivel
superg-las. Pde tGo alto a idéia de forma
que o que estd esteticamente realizado
deve declarar-se ante essa arfe como ndo
resolvido. $6 a obra fragmentdaria que re-
nuncia a si mesma liberta o contedado ctiti-
co. A obra de arte fragmentaria indica, no
pefiodo de negatividade total, a utopia, "0

Vivemos nos tempos das disso-
ndncias, "no mundo da totalidade esface-
lada”D em que se move Adorno. Tempos
em que, segundo ¢ jovem Lukdacs, "o grito
de redenc¢do torna-se dissondncia no per-
faito sistema ritmico do mundo e permite a
constituicdo de um novo equilibrio grego:
o das intensidades inadequadas € hetero-
géneas.” (12) Nelas, a arte assume um "ca-
rater enigmatico®: ndo se permite desven-
dar de maneira univoca. Ela & bela e
provocativa como ¢ arco-iris para o cami-
nhante; desaparece quando este andaem

(10} ADORNO, Theodor. W. Filosofia de ia nueva misica, Buenos
Aires, Editorial Sur, 1966, pp. 100-102. _

(11) AXELOS, Kostas, Argurments d'une recherche. Paris, Editions
de Minuit, 1969, p. 111,

sua direcdo. "Quanto melhor se compreen-
de uma obra de arte, tfanto mais ela se re-
vela segundo uma dimensdo, tfanto menocs,
porém, ela elucida o seu elemento enigma-
tico construtivo”.(0% E esta mesma arte que
anuncia o desaparecimento mais ou menos
radical do personagem e a autonomia dos
objetos inertes. Em suas significagdes
polissémicas surgem relagcdes materiais en-
fre pessoqs e relacdes socials entre Coisas.
A este universo pertencem obras
heterogéneas como Ulisses, de Joyce, OFro-
cesso, de Kafka, Esperando Godof, de
Beckett, A Nduseaq, de Sartre, O Ciume, de
Robbe-Gtillet, O Eclipse, de Antonioni e O
Ano Passado em Mirienbad, de Renais, Em
todas essas criagdes se evidencia o confito
entre o homem e o mundo tecnizado. Mer-
gulhamos no "pericdo da negatividade™ de
Adorno. Tal como Rimbaud em A Alquimia
do Verbo, o artista de hoje acaba por aechar
sagrada a desordem do seu espirito. Os
deuses da cidade liberal sdo postos em
causa entre o barroquismo desvairado das
formas e a redlidade sugerida enigmatica-
mente. Novos axiomas sdo procuradosfora
de codigos e verdades estabelecidas, na
prépria consciéncia, o que leva a uma es-
pécie de afastamento da realidade, aque,
muitas vezes, ndo se conhece qualquersen-
tido. A infinita inutiidade de tudo abre a
perspectiva modernaq, diferente daquela
renascentista: a interioridade, a acentua-
cdo do solipsismo. O que importa & o cami-

(12) LUKACS. G. op. cit., p. 38.
(13) ADORNO, T.W. Teoria estética. S&o Paulo, Martins Fontes, 1982,
p. 142



nho para arealizac&o da autenticidade do
eu, "aexperiencia humana no ‘mundo vivi-
do’: o movimento da esséncia a existéncia”
da fenomenologia existencial.(14) A melan-
colia, © absurdo o fluxo da consciencia, ea
lenta substituicdo dos personagens pelos ob-
jetos inertes dissolvem @ comunidade infe-
gra e perfeita e indicam os labirintos ambi-
guos do novo mundo mencionado por
Luk&cs, onde “ser homem significa ser soli-
tario”. (19

A dissolucdo do personagem ndo
habita apenas a paisagem desolada da -
teratura, do teatro e do cinema, mas de
oufras manifestagoes artisticas modernas.
Estamos em constante convivio com o “pe-
rfodo de negatividade” e, ao mesmo tem-
po, somos testemunhas do fim do classi-
cismo, segundo Francastel. Para ele, arenas-
cenca estd reaimente morta pois surgiu um
NovVo sistema de relagdes entre o percebi-
do e o significado, baseado em oulras es-
truturas permanentes do espirito. Dirgimo-
nos para um espaco afetado pelas dimen-
sOes polissensoriqis de nossas experiéncias in-
fimas. (16 |

A arte de imitagdo acredirava em
absolutos, na perfeigdo, A naiureza da arfe
moderna & o relativo, algo assim como o
principio da incerteza: Conforme disse
Barthes, estamos em plena multiplicacdo de
sistemas perspectivos como na pinturaq,
multiplicacdo das linguagens num mundo
em que a ciéncia descobriu que era relati-

(14) GIDDENS, Anthony. Novas regras do metodo sociciegico, Rio,
Zahar, p. 27.
(18) LUKACS, Georg. op, cit., p. 36.

va. Manet ndo cria uma cena, mas cria um
novo espacoe. O mesmo ocorre com o
descentramento da pintura em Cézanne
em com © abandono do acabadoe, ainde-
pendéncia da cor e a autonomia do espar-
co pictorico ne cubismo. De Cézanne a
Picasso ocorre a ruptura com a escala hu-
mana projetada pela perspectiva sobre a
natureza, exatamente como a fisica que
entdo acaba de descobrir 0s quanta e a
relatividade.,

Somos invadidos pela arte. A arte
se torna acontecimento, se enraiza na vidao
cotidiana, na banalidade. Volta-se para a
percep¢do de relagdes em lugar de ele-
mentos isolados. Colagem, notas e comen-
tarios sobre a redlidade. O precursor fol
Apclinaire em Calligrames: uma montagem
desordenada, aparentemente, de textos
tirados de jornais, de formulas esterectipa-
das, de reclames e de slogans infegrados
num texto poético. Mais tarde, Picasse e
Bracque acentuaram a decomposicdo do
objeto que pintam, reduzindo as composk-
c¢des a uma ordem sem volumes onde se
encontram cbjetos “impessoaqis “da realida-
de cotidiana. Trivialidade e imagindrio.(1)

No percurso da ruptura imposta
pela psicandlise, 0 surredlismo buscou
colagens inconscientes afravés da Qsso-
ciacdo de idéias e de escrita automdtica, a
fim de criar imagens arbitrarias e contradi-
torias. Tudo se parece com © aforismo de
Lautréamont: "Belo como o encontro deum

(16) FRANCASTEL, Pierre, Painture etsocidte, Paris, Gallinmarnd, 1965, 37
Pp. 179-214,
(17 DUVIGNAUD, Jean. Sociclogia da ante. Rio, 1970, p. 76.
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guarda-chuva com uma magquina de cos-
tura sobre uma mesa de dissecqacdo.”
Expressionismo, dadaismo, surrea-
lismo, abstracionismo, cubismo, futurismo,
pop-art. Enfim, toda a chamada artfe mo-
derna parece vir Qo encontro ao que
Drummond chama de “claro enigma”™. Com
Adorno, a cosmovisGo poética transformar-
se-& em abordagem tedrica. Segundo ele,
sO hdG uma tragjetdria para as obras de arte:
aglicercarem-se nOs enigmdas que © mundo
propde para devorar o homem. Na socie-
dade administrada da modernidade e da
indUstria cultural, controlada peia raciona-
lidade técnica que tfransforma o imagingrio
em mercadoria, a arte torna-se enigmatica.
E como subsiste apds a perda da sua
raciondlidade primitiva, isso que outrora nela
devia exercer uma fungdo mé:gic'c: e depois,
cuttual. Adorno dafirma que o cardter enig-
maftico incentiva-a a articular-se imanente-
mente de tal modo que, alravés da confi-
guracdo da sua absurdidade enfatica, ad-
quire um sentido . Mas este cardter enigma-
tico ndo é o ponto Uitimo, visto que a obra
auténtica propde iguaimente a solugdgo do
sel enigma insolGvel.(!8) Em outro contexto,
Adorno enfatiza que s6 hd uma frgjetoria
para as obras de arte: dlicergarem-se NoS
enigmas que 0 Mundo organizado propode
para devorar o homem. E recomre a mitolo-
gia grega como uma espécie de pardbola
da modernidade iluminista e observa o

(18) ADORNQO, T. - W. op. eit., p. 148,

(19) ADORNO, T. - W., Flosofig da Ia nueva musicg. Buenos Alres,

Editoricl Sur, 1966, P. 104,

mundo como se fosse Q Esfinge, o artista seu
Edipo. enguanto a obra de arte & semelhan-

Taca dtica reproduzindo Edipo diante da Esfinge - liustragao
do Aceirvo da Bibilotéque Nationale de Parnis

te 4 sébia resposta que precipita a Esfinge
nos abismos.(19)

Adorno resgata a um so tempo G
demolicdo da linguagem de Rimbaud, a
angustia cromdética de Van Gogh, a substi-
tuicdo da inteligibilidade pela sugesiQo
anunciada por Mallarmé, o tfempo como
descontinuidade em Debussy, Proust e
Joyce, o desequilibrio de cada elemento da
obra expressionista, ¢ cbjefo muilfifacetado
do cubismo e a auséncia de todo o conitro-
le exercido pela razgo do surrealismo. Nao
hé lugar, definifivamente, para a harmo-
nizacdo classica entre o homem e a nature-



Za, para a apologia da “simplicidade nobre
e grandeza tranqiila® defendida por
wincklemann, na busca do modelo tran-
quilizador da existéncia. Ou, conforme
Schiller, o espirito grego finha compromissos
com O Ingénuc enquanio o espirite de
modernidade com © sentimental. Esta
dicotomia serd questionada pot Heidegger.
Enfre o ofimismo (¢ Ingénuo) e O pessimismo
(C sentimental) surge © sentimento tragico.
E a este tragico heideggeriano (ou periodo
danegatividade adoriano), embebido nos
redemoinhos nietzscheanos, que a arte
moderna se entregq, tentando conciliar a
forca destrutiva com os sonhos insatisfeitos.
Nesta conciliacdo, busca "o frenesie asom-
bra” (Aragon) da etica dionisiaca, abando-
nando ¢ sébrio & prépria sorte e entregan-
do-se as paixdes.

QO que Adorno chamade "obrade
arte fragmentaria®, Francastel chama de
“dimensdes polissensoriais”, Paz de "consci-
éncia ambigud® e Barthes de "multiplicacdo
das Iinguagens”, Umberto Eco denoming
‘piuralidade de significados’: a obra de arte
& uma mensagem fundamentalimente am-
bigua. uma pluralidade de significados que
convivem num s significante. Eco afirma
que 05 artistas confemporaneos, ao visarem
a ambiguidade como valor, volfam-se para
as idéias da informalidade, desordem, ca-
suglidade, indeterminacdo de resulfados.
Tudo se passa como se d poética da obra

(20) ECO. Umberto. Obrg agberta. 5ac Paulo, Parspectiva, 1976,

aberta promovesse no intérprete atos de |-
berdade consciente ao pd-lo no centro
ativo de uma rede de relacdes inesgotd-
veis. (20)

Uma obra de arte & uma estrutura
que qualquer pessoq, Inclusive seu autor,
pode "usar’ como bementender. Em Ulisses
desparece totalmente o Gtimo vestigio de
uMa poética de molae aristotélico e comele
um discurso univoco de tempo dentro deum
espaco homogéneo.2h O romance moder-
no deixou de refletir a progressdo continud
de uma Unica a¢do, de um pensamento ou
de uma situa¢dao uniforme; emvez disso, rel-
ne de maneira caleidoscdpica. impressdes
pluralizadas.

A narrativa confemporaneaiem se
orientado, cada vez mais, rumo a uma dis-
solucdo do enredo para construir pseudo-
hisiorias baseadas na manifestacdo de fa-
tos banais e inessenciais da vida cotidiana.
O que nos remete a assertiva de que, no Ci-
hema, o comportamento importa mais do
que o pensamento. Nesse itinerario, Merleau-
Ponty acentua que a expressGo humana
pode ser arrebatadora no cinema, visto que
aste NAo nos proporciona os pensamentos
do homem, como © fez o romance durante
muite tempo. Ao privilegiar a suga conduta
ou O seu comportamento nos oferece um
modo peculiar de estar no mundo, de lidar
COmM Qs CoisAas e com seus semelhantes. Os
modelos de representacdo narrativa e ex-

(21} A propdsito da denominagde “discurso univoco”, ver a
dicotomia “tipicidade caracterisfica univoca *“( ciéncia) em cr-
tica do gosto, Della Volpe, Galvane, volume 2, Lisboa, Editorial
Prasengq, s.d.
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pressiva e o cinema organizam-se conforme
o codige da psicologia moderna, pois em
ambos “a vertigem, o prazer, a dor, © amor,
o 6dio, fraduzem componamento.(Z2)
Partindo de outro ponto-de vistq,
Walter Benjamin, em ensaio famoso publica-
do originaimente em 1936, percebeu de
maneira “olimista”™ as mudancas operadas
pelo cinema: a destruicGo da aura que en-
volve as cbras de arte, enquanto objetos
individualizados.(23) Mas a este "otimismo”,
diante da arte gerada como consequéncia
do desenvolvimento tecnoldgico (Que se
aproxima ao culte da maquina de Marinetti,
damesma maquina que produz “umarefor-
ma do espirto”, segundo Le Corbusier), se
contrapde o " pessimismo” de variadaqs cor-
rentes filos&ficas que, do ponto-de-vista da
kulturkritik & viram nesta época da "plura-
lidade de significados” algo semelhante ao
“desencanto do mundo” weberiano,
Nesta triiha agndstica, deparamos
com A RebeliGo das Massas, de Ortega e
Gasset, e A Decadéncia do Ocidente, de
Splenger. Deparcmos também com a “so-
ciedade administrada”®, de Adorno. O tra-
balho industrial, que constitul o paradigma
desta sociedade, *converte-se em totalida-
de na medida em que modos de operar
que assemelham ao industrial se expandem,
conforme imperativos econdmicos, para os
dominios da producdc material, da admi-

22 MERLEAU-PONTY, Maurice. O cinemd e a nova psicologia.
In; A idéia do cinema, varios autores, Rio, Civilizacdo Brasilera,
1969, pp 30-31.

(23) BENJAMIN, Waltter. “A obra de arte na época de suas técni-
cas de producdo”. In: Os pensadorss. Sao Paule, Abrl Cultural,
1975, pp. 124-125,

nistra¢cdo, da distribuicdo e para aquela es-
fera que se infitula culturg® (24

A estas versdes ideologicamente
heterogéneds juntam-se as nostalgias natu-
ralistas de Freud em O Malk-Estar da Civiliza-
¢do e de Lévi-Strauss em Tristes fropicos, as
ctiticas negativas de Marcuse em Eros e Ci-
vilizacdo e de Adorno / Hotkheimer em
Dialética do ifurminismo.

Benjamin, no ensaioc O Narrador
cerravafileiras entre 08 "pessimistas™. Ao fun-
damentar que a narrativa fradicional fipi-
ca da sociedade pastoril da idade Médiq,
transmitidas pelos modelos antipodas do via-
jante e do camponés apegado aterra, de-
sapareceu na complexa maquinag industrial
contemporaneq, cedendo lugard homogé-
nea informagdo jornalistica. Benjamin aca-
bou encontrando no passado o utopico O
*homem harmdnico” lukacsiano.(2% Agora
sO parece restar a este homem o “otimismo
tragico” niefzscheano. Aquicomegam a ser
colhidos os primeiros frutos ecléticos do ima-
gindrio da pés-modernidade, que pretende
contempiar a vida cotidiana como arepre-
sentacdo otimista de uma realidade virtual.

(24) ADORNQO, T. W. In; Sociologia da comunicagdo. Cohn,
Gabriel, 8.Paulo, Pioneira Editora, 1973, pp. 125-125,

(25) BENJAMIN Walter. O narador. in: Os pensadores. op. ¢it, pp..
63-81



