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Como surgiu o carnavalesco?

A Histéria do Carmaval da cidade
do Rio de Janeiro, no contexto da cultura
popular brasiieira, € uma das maisricas e que
tem merecido muitas pesquisas no ambifo
académico e também de estudiosos do
mundo do samba. Desde 0s violentos Entru-
dos do século passado até o fendmeno das
escolas de samba, varios de seus aspectos-
ou mutiplos *carnavais” -tém sido estuda-
dos e debatidos. Em nossa pesquisa € con-
tato com este mundo da folia, nosso interes-
se foi retido por uma figura unica e polémi-
ca: o profissional carnavalesco. Por trés de
todo luxo. magia e criatividade, reconhece-
mos uma profissao que ainda hoje fem mulr-

( 1)Paaum conhecimento geral o histdria das escolas de sam-
ba do Rio de Janeiro ver Histora do carnavel canoca, de Eneida.

tos de seus aspectos desconhecidos, © que
se foz necessaria uma breve sinfese de seu
histérico e da inser¢c@o Ne confexto a que
pertence.

Do processo de formagdo das Es-
colas de samba muito se conhece. E vasta
a literatura M e intensa a identificacdo des-
tas agremiacdes com a identidade do Rio
de Janeiro, assim como o futfebol, a praic e,
- contra a vontade de muitos - 0 movimento
“Funk”, Ha pelo menos trés décadas, o des-
file das escolas de samba tornou-se ¢ cen-
fro das atfengdes no periodo carnavalesco,
gerando expectativas e acaloradas discus-
sdes. Hoje, quando assistimos ao desfile da
Portela, do Salgueiro, da Mangueira, identi-
ficamos suas cores, seus sambQs, recebemaos
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¢ impacto de sua apresentacdo, e porirds
destes elementos simbdlicos axistem profis-
sioNais NOs quais poderemaos reconhecerum
“estilo”, uma "marcqa”’, e dependendo de
varios fatores de julgamento, tentaremos
avaliar se esta ou aquela escola serd a cam-
ped. Nomes como o©s de Fernando
Pamplona, Rosa Magalhdes, Renato Lage e
Jodosinho Trinta tornaram-se populares a
partir da década de 60, época em que
profisso de carnavalesco iniciou sua afir-
mag¢dc, embora suas otrigens sejam bem
mais remotas.

“Carnavalesco” & um termo de va-
rias aplicacoes: aquele que gosta de car-
naval, foliGo, coisas relativas ao carnaval, e
recentemente designa um profissional com
atribuictes especificas, que trabalha no
ambito do carnaval. Seu antepassado era
o chamado *técnico”, que possuia atribui-
coes idénticas e elaborava os desfiles das
Grandes Sociedades e Ranchos Carnavales-
cos, manifesta¢cdes populares do carnaval
do Rio de Janeiro no século passado e des-
Te século. Estas entidades contavam coma
participacdo de artistas plsticos e cendgra-
fos, constituindo os primeiros nicleos de for-
macdo profissional técnica e attistica car-
navalesca.

Com as Grandes Sociedades (ou
grandes clubes) - “Tenentes do Diabo”, "De-
mocrdticos” e "Fenianos”, citando as mais
famosas - o carnaval carioca tomaria nova
forma, apresentando no desfile de 1859

(2) O "atelier aqui citado & o que hoje chamamos de ~“bara-
cao”, espago onde s40 confeccionados aderegos, alegoiics €
fantasias. N.A.

grandes carros alegéricos. E no campo da
cenografia teatral que foram buscar profis-
sionais que se dedicariam a estes desfiles, por
seus conhecimentos especificos que se ade-
quavam a uma exigéncia cadd vez maior
de quadlidade na apresentagdo, tendo em
vista as acirradas competicdes entre grupos.
*Técnice” era aquele individuo idealizador,
otientador da confeccdo das alegorias e
roupagens, que comandava o trabalho de
cendgrafos, magquinistas, costureiras, ade-
recistas e outros individuos envolvidos no tra-
balho do “atelier”@,

Muitos cendgrafos ficaram famosos
por seu frabalho, como Publio Marroig e
Filiza Guimardes, que dominaram o cendrio
carnavalesco carioca da primeira década
deste século. Por sug competéncia eram
disputados pelos Grandes Clubes e forma-
vam equipes, num modelo bem proximo de
nosso afual carnavalesco.

Simulfaneamente, 0s Ranchos Car-
navalescos absorveram esta mdo-de-obra
aspecidalizadq, servindo também de labora-
tério para experiéncias plasticas, sempre
insfigadas no espirto da competico, bus-
ca de novos materiais e efeitos e maior sofis-
ticacdo dos desfiles: luxo, beleza, originali-
dade e ousadias eram fundamentais, bem
como © segredo que envolvia 0s enredos.
No que se refere aos enredos, a liberdade
dada aos idealizadores era ilimitada e resul-
fava de temas bastante ecléticos: “Aida”,
da épera de Verdi, "Paraiso de Dante” e “In-



ferno de Dante” sGo exemplos de temas usa-
dos pelo Tecnico Anfoniquinho, do Rancho
Recreio das Fiores, de 1920 a 1922, obtendo
vitdrias consecutivas.

AS Grandes Sociedades e Ranchos
Carnavalescos serviram de celeiro para os
“Técnicos”, e sua presenca no carnaval nqe
foi produto do acase, mas sim de uma ne-
cessidade técnica e artistica, que também
atingiria posteriormente as Escolas de Sam-
ba, que repetiriam o processo de absor¢cac
destes profissionais. Ao absonvé-1os na déca-
da de 30, em seu processo de evolucdo ad-
mite uma infegragcdo que provocaria as
condi¢cdes para o surgimento do profissional
“carmavalesce” um genuino produto das Es-
colas de Samba do Rio de Janeiro.

Sobre as origens dos Grémics Recre-
ativos Escolas de Samba do Rio de Janeiro
ia existe uma considerdvel bibliografia, que
aborda aspectos historicos, andlise de espe-
cialistas em carnaval, frabalhos académicos
e cronicas @), Alem disso, cada uma delas
POSSUl Seu arquivo e personagens gue sqo
simbolos vivos de seu processo de afirmacdo
e resisténcia. Desde a década de 30, com-
petindo com o uxo das Grandes Socieda-
des € Ranchos Carnavalesces, enfrentaram
também a proibicdo e perseguigcdo polici-
al. Entre 1930 e 1950, a luta pela prépria afir-
magdo e liberdade de expressdo foi 0 cerne
de sua existéncia e de seus dirigentes e com-
ponentes, Tirar © saomba e ¢ sambista da
marginalidade, detrubar preconceitos soci-

( 3 ) Para um conhecimento cronolégico do Carnaval carioca,
ver Memdrias do carnaval, de Hiran Aradje, gue aborda todas
as manifestacdes camavalescas do Rio de Janeiro.

ais e raciais, para valerizar uma producdo
genericamente relegada as populacodes
pobres, negras e dos morros € dos subarbios,
foi sem davida uma transformacao radical,
motivada pela compelicdo entre 0s grupos
- que ndo prescindiu de violéncia - & a bus-
cqQ de gpresentacgdes cada vez melhores
mais organizadas.

Os "técnicos”, tfransferindo-se para
as Escolas de Samba, em funcdo da unido
com dirigentes e componentes na ideali-
zacdo dos desfiles, reforgariam o carater
coletivo da criagcdo do camaval, padréo
que sem duvida imperou nos primeires frinta
anos, e que sofreu modificagcdes a partirdos
anos 50, sem contudo deixar de existir. Em
seus 65 anos de existéncia, as Escolas de
Samba do Rie de Janeiro foram e sGo ainda
a maior fabrica de artes e artistas carnava-
lescos.

A Escola Nacional de Belas Artes e o
carnaval carioca

A elaboracdo arlistica do carnaval
do Rio de Janeiro ndo confava apendas com
a empolgacdo dos folides e © trabalho dos
aufodidatas, cendgrafos e técnicos. A Esco-
la Nacional de Belas Artes, situada na Ave-
nida Rio Branco, em frente ao Teatro Muni-
cipal, teve intensa participacao nas folias de
Momo. Ainda no final do sécuio XIX,
Rodolpho Amoedo, entdo diretor da Esco-
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la, confeccionou ¢ estandarte para o Clu- aprendizado em escolas ou em salas
de academia, Iriq porém se iniciarem

be Tenentes do Diabo, em 1889. Era normal competicdo de nitido cunho popu-
. . lar.” (5}

a participacdo dos mestres, alunos e artis-

tas da ENBA na confecgao dos *Préstitos” 4, Artistas da ENBA, como Modestino

decoracdes de ruas, clubes e comissdes Kanto, Manoel Faria e Calixto Cordeiro, le-
julgadoras. Alguns de seus alunospremiados  varam para os “atelier” das Grandes Socie-

nos Saldes tornaram-se disciputos dos técni-  dades e Ranchos seus conhecimentos
cos. como aconteceu com André Vento, especializados e eram disputados por sua
discipulo de Fitza Guimardes, citado pelo competéncia. Outra parficipagdo envolvia
cronista Jota Efegd, llustrando bem arela-  aandlise e a crifica dos elementos visudis dos
c@o entre o aprendizado “académico” e desfiles, e professores como Lourival Fonte,
“popular”: Edson Motta e Navarro da Costa eram con-
“Embora subestimado pelos vidados para fazerem parte de Comissoes
'snobs’, que naquele tempo ja os ha- Julgadoras.
via, os cortejos de alegorias (...) na sua .
confecgdo trabalhavam arfistas de Mdais tarde, os concursos de deco-
reconhecido mérito. Contava-se en-  qc@o de clubes e hotéis, como o Teatro

tre eles aiguns autodidatas, alguns o
curiosos (porque “tinham jeito”) e Municipal e o Hotel Gldria, bem como con-

também os que tiveram aprendizado .
nas escolas com mestres. Assim o cursos de decoracdo de ruas, atrairam

mogo André Vento (..) estavanorol  muitos mestres e artistas, que contribuiram
destes ultimos. Era um dos que tiveram
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Detalhe - Comissao de Frente da Impergtiiz Lecpoidinense - Camaval 1994,
Capa do disco de samba de envedo do grupo especial de 1995
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( 4) “Prestitos” eram os cortejos ou desfiles dos carros alegéricos (5) EFEGE , Jota. Figuras e Coisas do Camaval Caroca. op. cif,
dos Grandes Clubes @ Grandes Sociedades. N.A.



para a evolugcaoc da decoragdo carnava-
lescq, entre eles Nilfon da Costa, Roberfo
Burle Marx, Plinio Lopes, Adir Botelho,
Fernando Santoro e Fernando Pamplona.
A linguagem estética da decoracdo car-
navalesca muito se beneficiaria do talen-
to e conhecimento destes artistas, e seu
confato com o mundo do samba é um fato
natural, dada areciprocidade entre Esco-
la Nacional de Belas Arfes e Escolas de
Samba, ambas campos de aprendizado e
froca de conhecimento, rompendo limites
entre “erudito” e "popular”.

A grande revolucao dos anos 86C e o
“camavalesco” moderno

"Se@ ndo tivesse havido Arlindo
Rodrigues, Jodosinho  Trintq,
Pampiona, Maria Augusta, haveriam
outros, porque € mais ou menos por
al, como a galinha e © ovo, o mate-
rial ajuda a progredir a solugao técni-
cQa e ela exige que hgja novos
materiqis parg que vocé possa fazer
a revolucdo estética.”

Fernando Pamplona

Os pontos de contate estavam en-
cadeados, a estrada estava aberta e vari-
as foram as circunstancias que contribuiram
para aindividualizag@o da prefissGo de car-
navalesco, € muitos foram o0s equivocos so-
bre este personagem. Ao final da década
de 80, as Escolas de Samba cariocas havi-
am alcangado umlimiar em sua afirmacdo,
superando os Ranchos e Grandes Socieda-

{ 6) GUIMARAES, Helenise M. Camavalesco, ¢ profissional que
‘faz Eseola’ no camaval Conoca. Capitulo V

des e atraindo cada vez mais a aiencQo do
pubklico e da midia. Tornados oficiais os con-
cursos pelo Governo, as Escolas contavam
com parcas subvencdes e Livros de Ouro, o
mesmo fempo em que se acirava a com-
peticdo entre as agremiagoes. Iniciavam
também a recep¢do & classe média, atrai-
da pelo sucesso e peios movimentos culfu-
rais como o CPC da UNE, que vaiorizavam ©
samba como genuina manifestacdo popu-
lar ©, retirando-o0 do confexto da margi-
nalidade.

H& muito materialinformativo scbre
as transformacdes das Escolas de Samba
neste periodo, mas temos alguns importan-
tes momentos de ruptura: quando Paulo da
Portela luta pela mudanga da imagem do
sambista (1) através da aparéncia, compor-
tamento e orguino das cores azul e branco
da Portela, e quando posteriormente Nelson

Detalhe da bateria da Portela - Revista Manchete n® 2,239 /1998

{ 7Barbosa da Sitva, Maiilia T. et alli Paulo Portela, fraco de unido
antre dugas culturds
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de Andrade provoca a grande fransformag-
¢cao na apresentacdo do desfile do Salguei-
ro. Aliada ¢ estes dois momentos, a impren-
sa faz contundentes crificas aos aspectos
plasticos dos desfiles, justamente quanto G
confeccdo e ao acabamento das alegori-
as - © que moftivaria uma mudanga na ma-
nufatura das mesmas.

Carnavalescos autodidatas ndo
eram novidade nas Escolas de Sambaq, €
uma das mais tradicionais, a Estagdo Primei-
ra de Mangueirqa, teve em seus quadros o
mais talentoso de todos: Julic Mattos, o
“Julinho da Mangueira®, Este arfista nos anos
50 monopolizou a manufatura e a distribui-
cao de alegorias, visto que possuia uma “fa-
brica de formas e alegorias de carnaval’
onde, com uma eguipe de seis gjudantes,
no mais absoluto sigito de seus conhecimen-
tos, fabricava "pacotes” de enredos com-
pletos & para Escolas do Rio de Janeiro e
de outros Estados. Sua grande paixdo foi a
Mangueira, com carnavais inesquecivels
como O Mundo Encantado de Monteiro
Lobato"( 1967), onde ¢ processo de criacQo,
segundo o proprio Julio Mattes, perfenciasd
a ele, um retrato tipico de um método de
trabalho bastante pessoatl:

"Na Mangueira eles deixavam
tudo por minha conta, escolhia o car-
naval, figurinos, alegornia, tudo comi-
go. Ulimamente tinha uma ComissGo.
mas Nnaeo se metiom comigo, nemcom
meu trabalho (...) eu achava gque ti-
nha mais pratica e ndo admitia palpi-
tes. Antigamente em janeiro a gente
entregava os figurinos, era um segre-
do violento, era proibido entrar no

(8) GUIMARAES, HM. idem.

barracdo, agora nGo, tern darq, a
pessoq vai la dizer o que vai apresen-
tar, mas eu sou contra, a surpresa &
muito importante (...)" (9)

Julio Mattos

Caberia ao Grémio Recreativo Es-
cola de Samba Académicos do Salgueiro e
ao seu presidente, Nelson de Andrade, atrair
trés grandes nomes do meio teatral: o casal
Dirceu e Maria Louise Nery, que idealizaram
em 1959 ¢ enredo "Viagem Pitoresca e His-
torica ao Brasil®, homenageando Debret, e
No ano seguinte, o cendgrafo e, professorda
ENBA, Fernande Pamplona. O casal Nery
introduziu na concep¢do do desfile elemen-
tos de cenografia teatral, compondo um
NOVOo Mo visual aliado ao samba enredo e
a danga. Houve um cuidade inédito na uni-
formizacdo das alas, confecgdo de fantasi-
as, coordenacdo e harmonica de cores e Iit-
mos tonais. A adequacdao de novos materi-
ais - espelhos, pompons, fitas e oulros - pro-
porcionouuma resposta pidstica que possk-
bilitou a revolucao estética. Estarevolugcdo
plastica seria repetida através das décadas
de 60, 70 e 80, em trabalhos que alterariam
radicalmente a apresenta¢do das Escolas
de Samba e criariam modelos gue seriam
copiados e reinventados.

Fernando Pamplona, com sua fa-
mosa frase * tem que se tirar da cabega o
qgue nao se fem no bolso” expressa duas
qualidadesinerentes G situacdo destes car-
navaiescos e das proprias Escolas de Sam-
ba. A primeira se refere a intensa atividade
de exploracdo de novas solugdes visuais, a

{ ) GUIMARAES, H.M. Op. cit.



pesquisa de materiqis alternativos que rom-
piam com aqueles tfradicionalmente usados
e que pela sug versatilidade proporciona-
vam um amplo espectro de opg¢des plasti-
cas. A segunda se refere qos poucos recur-
sOs do Salgueiro (e de todas as Escolas),
nuUMa epoca em que a subvenedo erq imi-
soric @ os bandgueiros do Jogo do Bicho, os
"patronos”, dinda ndo haviam tomado seu
espaco nas agremiagdes. Diante de exigén-
cias cada vez maiores quanto aos resulta-
dos, frabalhando com or¢amento inexisten-
fe. muitas vezes aplicando seus proprios re-
Cursos, © professor Pamplona formou com o
casal Nery, o figurinista Arlindo Rodrigues e
0 aderecista Nilton S& (também da ENBA)
uma equipe que mudaria os rumos do desfi-
le @ consolidaria g profissGo de Camavales-
Co. A ele se juntaria outro importante artista,
bailarino do Teatro Municipal e responsavel
pela posterior revolugdo estética dos desfi-
les da Beija-Flor de Nildpolis: Jodozinho Trin-
ta.

O trabalho desta equipe inicial foi
também um frabalho de integracdo, con-
vencimento e sedugcdo enire os arlistas e ¢
comunidade, ohde a aberfura de didlogo
nem sempre se daria de forma facil, e é
neste ponto gue o carnavalesco comega a
se dafirmar fambém como um “*mediador”
nas diversas instancias da Escola de Samba,
um entre muitos papéis que desenvolveria
durante os proximos trinta anos.

Um dos grandes méritos do profes-
sor Fernando Pamplona foi aproveitar o inte-

resse cada vez maior que o carnaval desper-
Tava e incentivar seus alunos a participarem
dos projetos de carnaval, conscientizando-
os de uma possivel profissionalizacdo:

"Eu comecei a utilizar mdo-de-
obra da Escola de Belas Artes ndo no
barracdo, mas ne preojeto, Entdo pos-
50 dizer que os levei da Escola para
fazer O projeto; no primeiro momento
era amador, mas depois nos concur-
SOS ?e)decoracﬁc: fornou-se profissio-
nal (...).”

Fernando Pamplong

3. Fgwinge desenhado por Renato Lage e Lilla Rabelo, cedido
para dissertaedo da auter, contesia R&L Prod. Arfistic Qs
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Inicialmente Pamplona ievarna seus
alunos apenas para a fase de projetos, e ©
passo seguinte foi formar as equipes no pro-
prio barrac@o do Salgueiro, uma metodo-
logia de ensino que deu bons frutos. AENBA
Droporcionava aos seus alunos uma forma-
¢cao técnica e arfistica especialzada, que
incluia o conhecimento cultural, O trabalho
pré&tico no carnaval, fosse para decoragbes
ou no barracdo, enriguecia este aprendi-
zado. O barracdo do Salgueiro foi uma es-
pécie de “faculdade de arfes” paraiela, e
ainda hoje, em nossas pesquisas, constata-
mos que os barracdes das Escolas de Sam-
ba continuam a absorver alunos da Escola
de Belas Artes da UFRJ, proporcionando-hes
um aprendizado prdtico unico, alémdonco
contato com o ambiente social do barra-
cdo e das Escolas.

A equipe inicial de Pamplona rea-
lizou um trabalho experimental inédito,
entrosando pessoas de nivel universitario
com o mundo do samba, € muitos destes alu-
nos tornaram-se carnavalescos- como Rosa
Magalhdes, Licia Lacerda e Maria Augusta,
e ainda, embora n&o periencessem a ENBA,
fariaom parte desta equipe Max Lopes e Re-
nato Lage.

O processo de afimagao da pro-
fissGo estd muito mais baseado nesta possi-
bilidade de formagdo de equipes e exper-
mentag¢do artistica e técnica do que numa
expectativa de remuneragcgo atfa, como ex-

(10) Para um conhecimanto especifico da Escola de Sambo
Salgueiro, ver Salgueiro: Acodsmia do Samba, de Haroldo Cos-
ta.

plica o prépric mestre.

* {...) o que & importante dizer é
que pelo menos até 75, quando
Jodaosinho Trinta tirou 0
bicampeonato do Salgueirc, éramos
simples amadores, nenhum de nos
jamais ganhou dez centavos no Sal-

gueiro (...)"
Fernando Pamplona (19

Carnavalesco - herdi ou vildo?

Nossa pesquisa tem sido pautada
poruma priorizacao da observagao dosfa-
tos diretamente no contexto onde ocorrem,
visto Que consideramos que a vivencia aca-
démica ndo deve se restringir s& ao emba-
samento tedrico, importante, sem davida,
mas pela reflexdo contida no contatc com
os aspectos mais intimos de Nossos objetos.
Além do conhecimento histérico, fundamen-
tal para determinar certas fases e fransfor-
magcdes, o contato com os profissionais e
mesmo o exercicio da fungdo de carnava-
lesca - experiéncia Unica - e mais ainda, a
vivéncia dos ambientes dos barracdes, nos
proporcionaram uma visdo bastante clara
dos aspectos polémicos que envolvem este
profissional.

Fica patente que a elaboragcdo de
um carnaval sempre foi € ainda € um pro-
cesso coletivo, que possui fases distintas e
atravessa todas as instancias do organismo
vivo da Escola de Samba. Desde a escolha
do carnavalesco, a proposta do enredo, ©



processo de crnacdo e apresentagdo até o
produto final, no desfile, observam-se fases
Que permaneceram praticamente inal-
teradas na estrutura de organizagao das
Escolas. O didlogo enire o carnavalesco e
esta estrutura &, antes de tudo, ¢ de um
“*mediador” de muttiplas fungdes, que cbe-
dece a etapas preestabelecidas e coeren-
tes com a estrutura hierarquizada destas
agremiacdes. (1)

Existern varias polémicas em torno
darelacdo entre o Carnavalesco e asEsco-
las de Samba, a maioria abordando crité-
rios de interferéncia, deformacdo, perdade
identidade e outras atitudes negativas que
o coloca junto com banqueiros do Jogo do
Bicho- como *os grandes vildes” surgidos nas
décadas de 60 e 90. Quanto a estes Gltimos,
existemn bons trabalhos que discutem seu
poder e posicdo Ne carnaval carioca, e en-
tendemos que foram e ainda sdo ¢S
"mecenas” de muitas agremiagdes, e que
a elas cabe explicar sua presenca e neces-
sidade.

A responsabilidade do carnavales-
co nas alferagdes havidas nos desfiles das
Escolas de Sambq, pressupondo-se uma
"descaracterizagcao” das mesmas através
das inovagdes estéticas infroduzidas ao lon-
go dos anos € um tema de frequentes de-
bates. No processo de evolugdo das Esco-
las de Samba, todos os elementos por eia
absornvidos tiveram uma fun¢do adaptativa

(11) Para um conhacimanio apecifico da astruturg do dasfie,
voar Carnoval Canoco : dos bastidores clo deasfile, de Maria Laurd
Vivaires de Casiro Cavaleanti.

a fatores externos, fosse pela exigéncia do
espPaco Cenico - cada vez madior, mais alfo e
redimensionado, fosse pelo crescente inte-
resse no espetacuio.

Em seus primeiros anos, os desfiles
confinham um alto grau de improviso, que
ndo hes retirava a “autenticidade”, murto
menos quando comecaram a albsorver ele-
mentos plasticos dos Ranchos e das Gran-
des Sociedades, tTomando uma Nova orga-
hizacdo e aprimorando visualmente o seu
desfile. As Escolas de Samba ndo alteraram
suas bases tfradicionais, mantendo caracte-
risticas que definiram personalidades bas-
tante distintas. A infegrac@o de mdao-de-
obra especiclzada aos componentes foium
fato decorrente deste processo, e posterior-
mente o convite aos artistas seria feito pelos
proprios dingentes.

Nas décadas de 60 e 70, devido ao
alto grau de interesse e aceleragcdo do pro-
cesso de crescimento das Escolas, a exigén-
cia de apresentagdes cada vez mais elabo-
radas e “originais” se faria uma constante.
Note-se que fazemos referéncia ao termo
“original”, e nGo 4 exigéncia de caracteris-
ticas tais como “luxo”, “leveza® ou outros
aspectos que tornaram-se elementos dife-
renciadores de estilos entre as proprias Es-
colas. A origindlidade € uma necessidade
constantemente buscada pelos carnavales-
cos e pelas Escolas, através de todos os re-
cursos piasticos e de novas tecnologias,
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além daqueles que constituem alteragoes
fora do ambito do carnavalesco, como por
exemplo os sambas-enredo e ¢ rfmo acele-
rado das baterias.

Nenhum carnavalesco da década
de 60impods seu frabalho ou exigiu mudan-
cas que ndo estivessermn de acordo com ©s
desejos das agremiacdes. O Salgueiro, ao se
propor ser “nem melhor, nem pior, apenas
uma Escola diferente”, & a prova da ding-
mica que resutta em constantes transforma-
cdes, onde absorve-se aquilo que & positivo
e rejeita-se o que comprovadamente e no-
civo @ sobrevivéncia do desfile.

Este exercicio de resisténcia, absor-
cdo, rejeigao e resgate € uma constante no
processo de todas as Escolas, atentas sem-
pre a toda e qualquer novidade, que dan-
do um bom resultado passa a ser ummode-
lo imitado pelas concorrentes.

O carnavalesco, profissional que
tem pelo menos quatorze fungdes (122, tem
antes de tudo o “feeling” necessdrio para
captar as necessidades de cada kscola, e
tem de ter a capacidade de didlogo e
integrac@o quase imediatos. Se a suaforma-
¢ao basica é feita no barracao - verdadet-
ra e Unica "escola™ de carnavalescos - Qo
se relacionar profissionalmente, precisa “sen-
tir* a personalidade da agremiagldo que o
contrata. H& casos de perfeitos casamen-
tos em que o carnavalesco e a Escola uni-
am-se huma perfeita identificagdo - nGo

(12) Enfre as que relacionamos Ng dissertagdic "Carnavales-
co, o profissional que “faz escola” no carnaval carnoca”, des-
tacamos: autor do enredo, escritor & pesquisador, roteirnsta,
cendgrafo, figurinista, aderecista, projetista, produtor de es-

isenta de atritos: Fernando Pinto e a Mock
dade Independente de Padre Miguel, que
repete o modelo com Renato Lage; Maria
Augusta e a Uni@o dallha nos anos 60 e Rosa
Magalhdes com almperairiz Leopoldinense,
atualimente detentoras de dois campeona-
tos consecutivos. Identificagcdo que pouco
tem a ver com remunerag¢do financeira (ou-
tro mito muito divulgado em torno des sala-
rios milionarios ) - duramente negociada ano
a ano, A romantica imagem do carnavales-
co que “vestia a camisa” foi substituida pela
rotatividade e pela semelhanga com “téc-
nicos de futebol”, pela disputa das EsColas
peios carnavalescos mais falentosos e pela
liberdade do profissional de optar por novos
desafios. Ha uma constante fiutuagao nes-
tas posicoes, fases em que a Beija -Flor foia
* Escola de Jodosinho Trinta”, simbolos de
vitérias consecutivas e sofridas expeciativas,
e exemplo do quanto um profissional pode
optar além do restrito espago do barracdo,

Na transformagdo das Escolas de
Samba em grandes empresas, o passe do
carnavalesco &€ um dos itens - de grande
imporndncia no esquema de tfroca e nego-
ciacdes: hoje negociam-se 0s mais variados
elementos, casais de mestre-sala e porta-
bandeira e diretores de bateria. A0 mesmo
tempo, em sua sabedoria, as Escolas aten-
tas aos oportunismos externos fecham suas
portas para postos cobigados, como 0§ de
“Rainha da Bateria”, optando por elegerem

petaculo, pesquisador de mercado, relagdes publicas e artis-
ta plastic o sao algumas das fungdes gue o carnavalesco po-

" derd exercer segundo as necassidades e imposigdes do seu

rabalho.
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seu proprio grupo aquelas que devem bri-
Ihar no desfile. A redlidade & que, se o car-
navalesco fosse um elemento nocivo, teria
sido expurgado das Agremiacdes. e os pro-
prios profissiongis NGo as buscariam como
meio de trabalho.

Mais problemdaticos e dignos de
preocupacdo sao certos aspectos gue véem
aos poucos alterando a relagGo das Esco-
Ias com seu publico e seus componentss: o

seu crescimento exagerado, o afastamen-
to das *comunidades” de base, a multipli-
cacdo dos dias de apresentacdo, o exces-
sivo numero de agremiacdes - o que gera
umn iongo tempo de exposicQo e a sensa-
cdo de “deja vi” inevitGvel; o alto custo das
fantasias e todos 0s superlativos aplicados
ao desfile: "mega-espetdculo”, “super-
show” implicam num esforgo cada vez mai-
or em surpreender, ser origingl, levantar as
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arquibancadas e “seduzir’ ou agradar aos
juizes - cadd vez mais numerosos, acompa-
nhando o processo de crescimento do pro-

prioc carnaval das Escolas.
Debitar essas questdes ao carnava-

lesco & ignorar processos de distorcdo bem
mais graves, tanto maior s8o os esforgos que
as Escolas fazem atualmente para “serem
diferentes”... A exaustdo musical visual e fisi-
ca € um risco perigoso, e ¢ Carnavalesco
vem buscando se manter ativo, ousado, alvo
de crificas e elogios. Destaforma, ainda nos
encantamos com © bailado dos leques da
belissima Comissdo de Frente daimperatriz
Leopoldinense no ano de 1994, elemento
fixo da Escola explorado com habilidade por
Rosa Magalhdes, num impacto que relem-
brou as surpresas dos carnavais de Joaosinho
Trinta na Beija-Flor e Fernando Pinto na Mo-
cidade Independente de Padre Miguel.
Rompendo de vez com um modelo e apli-
cando coreografias eiaboradas, logo iImita-
do portodas as Escolas, novamente ¢ Car-
navalesco surge como umidealzador de no-
vas opcdes visuais, gue cerramente passa-
ram pela aprovagcdo de suas Escolas. Rotu-
lar ¢ carnavalesco como designer, artista
plastico, génio? Explicar o fendmeno carna-
valesco é contar um pouco o processo das
Escolas de Samba do Rio de Janeiro - ele ndo
€ 0" vilGo” porque “fazersamba” e ser “sam-
bista” deixou de ser motivo de persegui¢cdo
policial muitas décadas, gragcas o Paulo

Portelq, e "fazer carnaval” deixou de seruma
atividade amadora para se formar uma
mullipla profissGo, gracas a Fernando
Pamplona e sua equipe.
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