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Resumo

Este artigo investiga a relacdo entre a teoria da montagem soviética
cinematografica e a filosofia materialista dialética, explicitando como esse
encontro produziu um tipo de linguagem artistica que, embora revolucionaria,
ficava restrita a uma nocdo dialégica de discurso. Como possibilidade ao
binarismo dialético, proponho o perspectivismo amerindio como légica operativa
para uma visdo de mundo polissémica, na qual os discursos se apoiam em
varidveis nao fixas, o que, por sua vez, permite um observador do fenébmeno
artistico com mais liberdade de associacao e de producao de relagdes subjetivas.
Este artigo € parte da dissertagao de mestrado Montagem Expandida, defendida
em 2018, no ambito do Programa de Pds-graduacdao em Teatro da Universidade
do Estado de Santa Catarina, com financiamento da Capes.

Palavras-chave: Dialética. Montagem. Materialismo. Perspectivismo.

Abstract

This article investigates the relationship between Soviet film montage
theory and Marxist dialectical materialist philosophy, explaining how this
encounter produced a type of artistic language that, although revolutionary,
was restricted to a dialogic notion of discourse. As a possibility for dialectical
binarism, | propose Amerindian perspectivism as an operative logic for a
polysemic worldview, in which discourses are based on non-fixed variables,
which in turn allows an observer of the artistic phenomenon with more freedom
of association and production of subjective relationships. This article is part of
the master’s research Expanded Montage, defended in 2018, within the scope of

' Doutorando no Programa de Pds-graduacdo em Artes Cénicas da UFRGCS/RS (2022),
mestre (2018) pelo Programa de Pds-graduagdo em Teatro da Udesc, SC, graduado no
curso de bacharelado em artes cénicas - hab. em direcdo teatral da UFSM (2008),
universidade na qual é docente substituto nos cursos de bacharelado em artes cénicas e
licenciatura em teatro.
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the Graduate Program in Theater at the State University of Santa Catarina, with
funding from Capes.
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Em 2016, ingressei no Programa de Pds-graduagao em Teatro, no

curso de mestrado,? com uma pesquisa que buscava desvendar relagdes
entre a criagao cénica para o teatro e a habilidade de montar narrativas a
partir de materiais diversos e dispersos do montador de cinema. Meu
objeto de estudo era a teoria da montagem soviética,®* desenvolvida no
inicio do século 20, em paralelo a transformagao da Russia em um regime
comunista.

No primeiro capitulo daquele estudo, pude verificar que havia uma
relagcao originaria desse processo artistico com uma filosofia das artes que
se destacou no inicio da modernidade: o materialismo dialético.
Alicercada sob forte influéncia da teoria marxista, essa filosofia acredita na
diferengca entre o humano e o natural, outorgando poténcia de criagao ao
homem, em meio a inércia passiva da produg¢ao de uma forma organica
pela natureza.

Quando decidi investigar a existéncia de uma dimensao filosofica
na construcao da teoria da montagem que pudesse ajudar a compor o
escopo de uma nogao expandida, logo entendi que ela atendia a uma
forma de pensamento baseada em um tipo de dialética, na qual o
pensamento e o discurso (social e artistico) permaneciam em uma
espécie de linha imaginaria que era dinamizada por uma luta de
contrarios, formando algo como um dialogo.

A nocao expandida que eu propunha deveria surgir da transicao de
uma técnica envolta em oposi¢des binarias para uma légica operativa que
atuasse nos processos artisticos de forma a conceder um carater mais
aberto em relagao a uma simples luta de contrarios.

A medida que eu avancava nesse entendimento, comecei a

observar a minha volta um fato interessante: a primeira metade da década

2 Fui aluno de mestrado do Programa de Pds-graduagdo em Teatro da Universidade do
Estado de Santa Catarina (Udesc) de 2016 a 2018. Minha pesquisa desenvolveu uma nogao
denominada montagem expandida, na qual eu argumento que a montagem
cinematografica soviética pode ser entendida e utilizada como um principio da
polivalente de criagao artistica.

3 Teoria desenvolvida no cinema, em especial por cineastas soviéticos russos como Lev
Kuleshov, Vsevold Pudovkin, Serguei Eisenstein e Dziga Vertov no inicio do século 20, na
qual a montagem era estudada do ponto de vista da produgao de sentido.
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de 2010 foi marcada pela explosao nas vendas de smartphones, e a

segunda metade pelo uso intensivo de ferramenta de edicao de imagens,
tanto fotos quanto videos, pelo usuario desses aparelhos portateis. A partir
desse contexto, pensar na poténcia da montagem como ferramenta de
construcao de narrativas e de manipulagao e controle de subjetividades
passou a ter importancia fundamental.

Sobre os soviéticos, pontuo algumas linhas especificas para
elaborar uma explanagao sobre a influéncia da filosofia materialista: 1)
descrevendo as articulagdes do pensamento filosofico gerador do
conceito de montagem utilizado no cinema, dissertando sobre a
influéncia do pensamento dialético materialista como légica critica e
operativa desse processo, e 2) revelando as considera¢cdes de Eisenstein
sobre uma dialética que deriva, em certos aspectos, do pensamento
marxista-hegeliano.

Acrescenta-se a essa descricdo, na segunda metade do artigo, uma
comparagao entre o estatuto do observador, formado na modernidade, e
uma apresentacao da montagem sobre um campo expandido, estribado
sobre o perspectivismo, cunhado por Eduardo Viveiros de Castro (2015),
destacando correlagdes entre uma “visao subjetiva” (cf. Crary, 2012) e a
abertura da obra de arte as multiplas perspectivas das quais se compde o

pensamento artistico da pos-modernidade.

Filosofia do cinema soviético

O pensamento artistico vanguardista veio acompanhado pelo
desejo de revolugao em boa parte de suas manifestacdes, e em quase
todos os casos isso significou desarticular as estratégias solidificadas por
um sistema de pensamento dominante de cunho positivista e,
artisticamente falando, academicista.

No contexto soviético, identifica-se uma zona de interesse comum
entre os artistas da vanguarda: a relacdao entre arte e producao de
estruturas de pensamento. A revolugao que deveria ser provocada ou

reforcada pelo movimento das artes necessitou uma orientagao filosofica
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renovada para extrair um plano artistico do plano real. Uma consideracao

fundamental é o fato de que o cotidiano do século 20 é o primeiro grande
experimento de convivéncia entre homem e maquina, tendo sido um
periodo permeado por paradigmas que tinham como polaridades a
natureza e a industria e uma extensa zona de indeterminagdes entre elas.

Eisenstein (2002), famoso artista da montagem soviética,
acreditava na tensao entre uma logica organica baseada na natureza e a
atividade criativa humana. Ele considerava as transi¢gdes entre esses dois
planos dinamizadas por uma oposicao de forgas que produz sinteses, de
acordo com a dialética materialista. Para Eisenstein, o pensamento
criativo surge da necessidade de produzir estruturas de entendimento a
partir de conflitos, o que gera uma dialética na forma artistica.

Dessa forma, repetindo uma sentenga presente em boa parte dos
experimentos de vanguarda que intuiam uma possibilidade de renovagao
das estruturas do pensamento, por meio de uma estética da revolugao
embutida no processo artistico, Albera (2011) revela que Eisenstein
defende a manutencao da arte na interseccao entre natureza e industria,
mantendo os dois polos da contradicao para extrair uma dinamica de
relacao entre corporeidade, espessura organica e racionalidade, evitando

imobilizagdo no geométrico ou na maquina.

Materialismo e a teoria da montagem soviética

A Revolucgao Russa teve grande influéncia do pensamento marxista
no que concerne ao entendimento de uma sociedade que buscava se
transformar pela reordenagao das relagdes de produgao. Assim, toda a
arte aprovada e financiada pelo Estado estava sujeita as determinagdes de
um socialismo amplamente inspirado nas teorias de Marx sobre o
trabalho e a alienacao. Desse ponto de vista, a sociedade revolucionaria
visava formar um individuo critico, consciente de seu papel
transformador, livre da alienag¢ao da produgao de mais-valia.

Na visdo soviética, uma releitura do marxismo, o individuo

compreende como a produg¢ao determina a vida material, e a revolugao
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acontece ao reconhecer que o pensamento e a realidade sao

complementares. O marxismo inclui um meétodo cientifico (materialismo
historico) e filosofico (materialismo dialético), embora seja importante
distinguir a dialética em si da interpretacdao de Marx, que passa pelo
materialismo. No entanto, focalizaremos uma terceira interpretagcao
cunhada durante a transicao para a sociedade comunista russa.

Sobre o materialismo dialético, Gadotti (1990, p. 22) indica um

duplo objetivo:

1) como dialética, estuda as leis mais gerais do
universo, leis comuns de todos os aspectos da realidade,
desde a natureza fisica até o pensamento, passando pela
natureza viva e pela sociedade. 2) como materialismo, é
uma concepcgao cientifica que pressupde que o mundo é
uma realidade material (natureza e sociedade), onde o
homem estda presente e pode conhecé-la e transforma-la.

A definicdo de Bottomore (2013), no Diciondrio do pensamento
marxista, especifica ainda mais o lugar das operagdes dialéticas
apresentadas por Gadotti (1990). Para o sociologo, a dialética esta
integrada a todas as instancias de que se compde o homem: (a) dialética
epistemologica (método), (b) dialética ontoldgica (“um conjunto de leis ou
principios que governam um setor ou a totalidade da realidade”) e (c)
dialética relacional (“o movimento da historia”).

A cisdao entre o ser e 0 pensar, em movimentos separados e
autdnomos, € uma caracteristica da versao dialética operada durante o
periodo da vanguarda soviética. Ela foi inspirada em uma divisao, na qual
o homem, o conhecimento, e a produ¢ao sao elaborados em campos
diferentes de uma mesma dinamica de oposi¢ao. Atualizando a dialética
hegeliana, essa segmentagao era uma alternativa a um tipo de verdade
idealista, na qual a razao nao era apenas o “‘entendimento da realidade
como gueria Kant, mas a propria realidade: ‘o racional é real e o real é
racional” (Kant apud Gadotti, 1990, p. 18).

O materialismo que se relaciona com o pensamento soviético
apresenta a tese de que a realidade material e histérica € mais confiavel

como fonte de conhecimento do que a razao, dada a factualidade e a

Centro de Letras e Artes / UFRJ Revista Interface, v.33, n.1
Rio de Janeiro, Brasil janeiro-junho 2023
e-ISSN 2965-3606



63
imutabilidade do plano material. Essa perspectiva visou colocar a dialética

na ordem da ciéncia, ao destacar a possibilidade de fundamentar a
evolugao humana por meio da critica da produgao material e historica.
Isso ndo significa que essa seja uma filosofia antirracionalista.

Pelo contrario, o método dialético, apropriado do materialismo
idealista de Hegel, serve como instrumento principal para essa discussao
filosofica que tenta se aproximar de um marxismo. A diferenga € que, para
os materialistas, matéria e espirito sdo concebidos como opostos entre si,
com a “matéria desempenhando o papel principal” (Bottomore, 2013),
uma visao de mundo em total congruéncia com a politica industrialista e
utilitaria do Partido Comunista, na Russia, por exemplo.

Dessa forma, tanto o cinema quanto as demais linguagens
artisticas, custeadas pelo Partido, foram ideologicamente direcionados, e
todo o processo ou metodologia desenvolvido nessa jurisdi¢cao teve que
responder objetivamente as necessidades de uma nova relagdo entre
estética e politica. A influéncia marxista foi decisiva para que os soviéticos
conseguissem concretizar, em parte, a estratégia de difusdo ideoldgica,

porque a teoria filoséfica do materialismo recupera a crengca em que

o exercicio dos sentidos, poderes e capacidades
humanas € um fim absoluto em si mesmo, sem necessidade de
justificagcao utilitaria; mas o desabrochar dessa riqueza sensivel
por simesma so pode ser alcangado, paradoxalmente, através da
pratica rigorosamente instrumental da destruicao das relagdes
sociais burguesas (Eagleton, 1993).

Nesse sentido, o materialismo representou uma base filosoéfica para
a construgcdo da sociedade soviética, dentro da qual os sentidos
constituiram um dos principais alvos visados pelas estratégias artisticas

revoluciondrias,* que buscavam, sobretudo, despertar (ou formar) uma

“ Entre essas estratégias, estd a metodologia do choque desenvolvida na encenagdo de
Meyerhold, ao desconstruir a coeréncia temporal-espacial da encenagao naturalista e em
Eisenstein, ao subverter toda a estética da continuidade narrativa desenvolvida no cinema
americano. Posso citar ainda os contr arrelevos de Tatlin, as fotomontagens de Rodchenko
e a poesia de Malevich como expressdes de movimentos artisticos diferentes que atuavam
sob a perspectiva da negagao de qualquer conjunto de regras que enquadrassem demais
o trabalho do artista.
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consciéncia critica coletiva, a partir de cada individuo constituinte,

libertando-o do “jogo ideoldgico da burguesia” (Trotsky, 2007, p. 172).
Gadotti (1990) reafirma a importancia da educagao dos sentidos
para o desenvolvimento da criticidade, quando profere que ativar a
capacidade critica e autocritica do individuo é um exercicio
revolucionario. E assim que devemos entender a adverténcia de Lénin
(apud Gadotti, 1990, p. 38) de que “0 marxismo € um guia para a agao e
nao um dogma”. A partir de tal perspectiva, a intencionalidade do artista
se misturou a uma ideologia estética, ensejando a produgdao de uma
metodologia de criagao artistica que se transformasse permanentemente,
acompanhando as necessidades de uma sociedade que se transforma na

mesma intensidade.

Dialética e montagem

A dialética como elemento filos6fico, um dos modelos sobre os
quais se processa a forma do pensamento moderno e, em parte, do
contemporaneo, tem como uma das origens possiveis a Grécia antiga.
Segundo Gadotti (1990), ela pode ser reconhecida nesse periodo como um
modo de argumentar que “‘consistia em descobrir contradi¢cdes contidas
no raciocinio do adversario” (analise), negando assim a validade de sua
argumentacao (sintese).

Sobre a definicdo do termo, trata-se de uma palavra usada
frequentemente para definir processos que se estabelecem por meio de
contradicdes, sejam compositivas, intelectivas ou materiais. E possivel
formar um conceito tendo como referéncia o pensamento de Heraclito de
Efeso, para o qual a realidade esta em constante devir e “onde prevalece a
luta dos opostos: frio/calor, vida/morte, bem/mal, saide/doenca etc., um
se transformando no outro (Gadotti, 1990, p. 15-16), e o0 pensamento de
Platao, que considera a dialética sob o duplo movimento de “ascender ao
inteligivel” e deduzir racionalmente as ideias - o que permite “passar da

multiplicidade para a unidade e discriminar as ideias entre si” (p. 16).
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Para a nogcao de montagem expandida, diferente da soviética, essa

interagcao acontece independentemente da existéncia de um sentido
fechado na obra, pois ndo se trata de uma relagao de identificagao do
espectador com a ideia do artista. A substancia da arte nao esta nem no
objeto, que é o resultado do principio utilitario, nem nos sujeitos, dos quais
a arte pode ser uma expressao, mas na relacdo de cocriacao que se
estabelece durante o acontecimento artistico. A montagem expandida
projeta a expressividade artistica pela lente dos multiplos pontos de vista.
Nao ha um modelo fora do espectador que restrinja sua forma de
pensamento.

Ao considerar a dialética um assunto de ampla prospeccao, e na
impossibilidade de abordar o tema em sua totalidade, considerei trés
principios base para a discussao - oposicao, transformacao e intelecgao -,
pontos de conexao entre a légica que opera no pensamento dialético e a
I6gica que opera em processos artisticos sob a jurisdicdo da montagem.

A diferenca na abordagem expandida consiste em reconsiderar a
dialética logica procedimental fundamental da montagem, pois ha
grande interagcao entre o pensamento dos montadores e o pensamento
perspectivista proposto por Viveiros de Castro (2015), inteiramente oposto
a dialética. Essa variagao entre logicas importa para o pensamento
artistico, uma vez que amplia as formas de jungao entre novas formas de
pensamento e o surgimento de novas materialidades.

A tensao materialismo versus idealismo, surgida no seio da teoria
kantiana, nao era novidade nem foi resolvida ao longo da modernidade.
Serviu, contudo, como base referencial para boa parte da filosofia que
permeava as discussoes artisticas durante as primeiras décadas do século
20. Por essa razao, a dialética “tem principios (ou leis) que podem ser
aplicados tanto a matéria, como a sociedade humana e aos nossos
proprios conhecimentos” (Gadotti, 1990, p. 26), sendo esse um dos pontos
de conexao entre Marx e a filosofia artistica soviética.

Ainda sobre a ordem dos processos dialéticos, & possivel, a partir de

Gadotti (1990) e Konder (2008), descrever trés leis fundamentais da
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dialética: 1) lei da passagem da quantidade a qualidade (e vice-versa), 2) lei

da interpenetracao dos contrarios e 3) lei da negagao da negacgao.

a primeira significa que na natureza as variagdes
qualitativas podem ser obtidas somente acrescentando-se ou
tirando-se matéria ou movimento por meio de variagdes
quantitativas. A segunda garante a unidade e a continuidade da
mudancga incessante na natureza e nos fendmenos. A terceira
garante que cada sintese é por sua vez a tese de uma nova
antitese reproduzindo indefinidamente o processo (Gadotti,
1990, p. 24).

Sobre a primeira lei, destaco o fato de que as mudancgas, tanto na
natureza quanto na arte, tém gradagdes de ritmo que nao obedecem a
um padrao: podem ocorrer em periodos de forma lenta, nos quais “se
sucedem pequenas alteragdes quantitativas, ou de forma rapida, como
saltos” e “modificagdes radicais” (Konder, 2008, p. 56). Do mesmo modo, a
montagem soviética foi pensada para gerar um produto que reproduzisse
uma variagao de ritmo de apresentagao do conjunto e da transicao entre
os fragmentos conforme o modelo da natureza. Vale para os soviéticos a
mesma maxima da transformac¢ado de quantidade em qualidade que
perpassa tanto o materialismo quanto a filosofia dialética.

A segunda lei postula que todas as coisas estao, no mundo, em
relacdo umas com as outras. Os soviéticos acreditavam que o poder da
arte residia na construcdo de uma experiéncia na qual uma ideologia
pudesse ser modelada, considerando meétrica a ordem dialética da
transformacao continua. Nessas condicdes, a montagem operaria
articulando planos que deveriam se projetar de forma simultanea no
espectador e que exigiriam dele uma plasticidade de pensamento,
alterando uma visao sequencial ou isolada do mundo que o faz perceber
as coisas em modo separado. Para o espectador realizar virtualmente a
obra, é necessario operar um processo dialético.

Por fim, a terceira lei se explica na sentenga de Konder (2008, p. 57),
que postula que uma “afirmagao engendra necessariamente a sua
negagao’, porém a negagdo nao prevalece como tal: tanto a afirmacao
como a negagao sao superadas, e o que acaba por prevalecer € uma
sintese, € a “negacao da negagao”.
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Vinculada aos procedimentos artisticos, a dialética sob o ponto de

vista de Marx® buscava, pelo debate continuo, uma verdade comum. Se,
no entanto, levarmos em conta que a “verdade” comum para Marx era
dada pelo ponto de vista do proletario, cai por terra a ideia de que exista
uma “verdade” unica que atenda a todos os tipos de demandas sociais.
Para nos aproximar de uma verdade coletiva, parece mais justo substituir
a dialética das oposi¢cdes por uma rede de “verdades” que se configura
como uma montagem de consciéncias individuais e subjetivas.

Nesse ponto, a teoria da montagem soviética precisa sofrer
mudangas no transito até os procedimentos artisticos contemporaneos:
uma dialética da montagem na forma expandida, para estar em
conformidade com a acepc¢ao dos artistas soviéticos e, mesmo assim,
atender a multiplicidade de pontos de vista sob os quais se formula o
pensamento em rede, nao exclusivo daquele fornecido pela lente do
proletario. Nesse sentido, o perspectivismo faz uma critica ao
materialismo dialético, pois nhdo supde a relacdo natureza/cultura como
um produto ou conjunto de relagdes determinadas por um objetivo que
tem um fim em si mesmo.

Se a dialética foi, em seus primordios, um processo observavel no
fluir da natureza, a medida que a filosofia se transformou, essa “natureza”
foi dando lugar a uma logica puramente humana afastada daquela
origem processual. Quanto mais o homem se direcionou para uma razao
pura, mais se afastou da natureza e, ironicamente, os resquicios de sua
relagcdo com ela foram sendo apagados em nome de um modo de pensar
abstrato que objetiva ser eficaz e assertivo. Nesse caso, uma nova acepg¢ao
de montagem entende que sdo outras as relagdes entre natureza e
cultura, homem e mundo - ou seja, ha outra perspectiva (alias, infinitas)

frente a essa relagao.

5 A dialética de Hegel se fechava no mundo do espirito, e Marx a inverte, colocando-a na
terra. Para ele, a dialética explica a evolugdo da matéria, da natureza e do proprio homem;
€ a ciéncia das leis gerais do movimento, tanto do mundo exterior como do pensamento
humano (Gadotti, 1990 p. 19).
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Movimento e transformaciao

Ao contrario do monismo metafisico, a dialética “considera todas
as coisas em movimento; relacionadas umas com as outras” (Gadotti, 1990,
p.16), em uma visao de conjunto que percebe a realidade como um tecido
heterogéneo e plural, que nao se esgota em uma forma final. Sob essa
tessitura, &€ possivel produzir recortes (visdbes provisorias) na forma de
sinteses. Ha, também, na metafisica, uma visao de totalidade, porém essa
visao implica uma realidade que considera o movimento “‘uma ilusao
desprezivel” ou “‘um aspecto superficial” (Konder, 2008, p. 26).

No campo artistico, a leitura que proponho, nesta primeira parte e
a partir de uma cosmovisao materialista, combina a nogdo de movimento
(do corpo, da camera, da cena etc.) com a proposicao de “marcha
dialética” (das relagdes de trabalho e com elas forma uma “histéria da
humanidade”).

Por meio de uma dialética de oposicdes, o movimento da
percepg¢ao, em constante devir, atualiza cada possibilidade dessa coisa
em uma ‘realidade efetiva” (Konder, 2008, p. 36). Assim, para que se
estabeleca uma visao de totalidade, € importante conhecer o “nivel de
totalizacao exigido pelo conjunto de problemas com que estamos nos
defrontando; e € muito importante, também, nunca esquecermos que a
totalidade é apenas um momento de um processo de totalizagao” (p. 36),
que é infinito, e no qual as sinteses devem ser constantemente revistas e
transformadas.

O cinema, a primeira arte a desenvolver uma teoria para a
montagem, quando concebido sob a estética soviética, opera segundo
esses principios dialéticos: cada enquadramento representa uma tese,
confrontada pelo quadro seguinte (antitese), gerando uma imagem
virtual e inexistente na cabega do espectador, uma sintese. Para Eisenstein
(1969), a montagem nao € uma conexao de partes em uma cadeia de
tijolos combinados em série para expor uma ideia; mas embate de
elementos: “a ideia de que da colisdo entre dois fatores dados nasce um

conceito. (...) Montagem é entao conflito” (p. 40-41).
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Nao é um método decadente de organizar
espacialmente e de modo artificial um pedago da realidade; ndo
é uma representacdo encadeada dos objetos nas suas
proporgdes reais, um tributo a loégica formal ortodoxa, espelho
do absolutismo e do realismo positivista; mas sim uma “escolha’,
uma “extracdo”, tradugcdo em imagens do principio dialético
(Eisenstein, 1969 p. 43).

Eisenstein (1969) afirma, ainda, que a “representagao” passa a ser
um estagio da relagao entre artista e espectador, e ndo mais o objetivo
principal a ser concretizado na obra de arte. Para o cineasta, a percepg¢ao
da obra de arte “viva” se da por meio de uma imagem que é formada por
uma sequéncia de representagdées de um determinado fenédmeno. A
fixidez do reconhecimento por representagao é transformada em um
processo dinamico, no qual a “a obra de arte” sai da condi¢ao de objeto e
passa a ser apresentada como um “processo’, responsavel pela “formacao
das imagens na sensibilidade e na inteligéncia do espectador”.

Cada linguagem artistica possui uma forma especifica de imagem,
com elementos compositivos correspondentes a sua materialidade, e
cada tipo de materialidade demanda um tipo de processo que a conecte
ao espectador. Por isso, nao cabe aqui tentar explicitar a correspondéncia
entre cada elemento de cada tipologia artistica e o emprego que faz dos
processos dialéticos. O que importa é revelar que a légica das imagens,
operando no processo artistico, enfraquece (e até anula) a soberania da
mimese e a fidelidade que ela garantia em relagao aos codigos da
representacao, que poderiam encerrar a obra de arte em uma significagao
fechada.

Nesse sentido, trazer para a superficie a necessidade de encontrar
poténcias escondidas em velhas teorias que parecem superadas, como é
o0 caso da montagem soviética, interessa, porque ‘o0 mecanismo da
formacao da imagem na vida serve de protdtipo ao que constitui, em arte,
o método de criagdao das imagens estéticas” (Eisenstein, 1969, p. 78). Ou
seja, a montagem, ao desnaturalizar o objeto artistico de seus milenares
vinculos com a mimese, incorpora o espectador como parte ativa do

processo de producao da obra, razao pela qual € necessario sobre ele se

deter.
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O espectador criador

Para discorrer sobre a incorporagao do espectador ao conjunto de
elementos constituintes do processo de producgao artistica, faco um
paralelo entre o conceito de “visao subjetiva”, descrito por Jonathan Crary
(2012), e a visao do espectador segundo a teoria criativa eisensteniana.
Assim, procuro evidéncias de como o surgimento de um espectador
criador tornou-se fundamental para uma légica que opera a partir e por
meio da reunidao de pedacgos de realidade, em processos artisticos cada
vez mais descolados da perspectiva objetivista e cada vez mais vinculados
a uma recepgao subjetiva.

Entendo o espectador como uma das pegas fundamentais para a
construgcao da expressao montagem expandida, pois se trata de um
pensamento que considera substancial a participag¢ao ativa do observador
no ato artistico e nunca um fenémeno transitério. No entanto, para que a
montagem possa admitir multiplas perspectivas, € necessario que ela seja
pensada para além do dominio da dialética da histéria e da visao
objetivista como proposta pelo materialismo. Para formular
correspondéncias entre a concep¢ao de “visao subjetiva” (Crary, 2012) e o
espectador idealizado, porém nao realizado, da teoria eisensteniana, é

possivel pensar em outras légicas de agao, tal como o perspectivismo.

Perspectivismo

Conceito antropoldgico® cunhado por Viveiros de Castro (2015), o
perspectivismo diz respeito a uma ideia resultante do encontro do autor
com uma “antropologia propria das organizagdes sociais amerindias”. Ele
percebeu ressonancias nos resultados desse estudo “que afirmam uma
multiplicidade perspectiva intrinseca ao real (p. 34). Trata-se de um modo

de relacdo entre o observador e o observado em que a dimensao

¢ Trata-se de conceito que implica uma nova “cosmovisao”, segundo Viveiros de Castro
(2015), um eixo ortogonal entre o “relativismo e universalismo” (p. 42) que possibilita a
antropologia “assumir integralmente sua verdadeira missdo, a de ser a teoria e pratica da
descolonizagdao permanente do pensamento” (p. 20).
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Mmaterialista e objetivista ndao serve como referéncia (a ideia de apenas um

sO ponto de vista, como, por exemplo, a “luta de classes”), pois privilegia o
ponto de vista de apenas uma “classe” de humanos.

O perspectivismo propde que a relagao de significagao entre sujeito
e objeto seja deslocada a partir do ponto de vista que o sujeito ocupa,
independentemente de uma “forma” de pensamento preestabelecido. A
cosmopolitica amerindia serve como exemplo desse descentramento,
uma vez que recoloca varios pontos de vista simultaneos em jogo.

Nas culturas amerindias, homens, animais, seres da floresta, todos
os tipos de nao humanos (incluindo os mortos) sdo organizados a partir de
uma escala de predagao, de modo que, por exemplo, 0 homem é visto
pelo animal como seu predador (o animal € o homem e o homem ¢é o
animal). Do mesmo modo, ele enxerga seu predador como outro animal
(@ presa € o homem e o predador, seja ele qual for, € o animal dessa
relacdo). O emparelhamento dos pontos de vista humano e ndao humano
pode se estender a outras relagdes da vida que estao fora da relagao de
predagao: uma “toca” é vista por um roedor como uma “casa” na visao
humana, ou um enxame de abelhas se assemelha, em termos de
organizagao espacial e fungao, a um exército de guerra.

Nesse sentido, para Viveiros de Castro (2015), “personitude” e
“perspectividade” - a capacidade de ocupar um ponto de vista - “sdo uma
questao de grau, de contexto e de posicao, antes que uma propriedade
distintiva de tal ou qual espécie” (p. 46). Ele ainda acrescenta que, nesse
sistema de observagdo, o enfoque se torna possivel pela presenca
substancial, ou seja, no “corpo’, em detrimento de uma diferenga entre os
“‘espiritos” das substancias, conforme o pensamento hegeliano, que
embasa, mesmo que pela negagao, a dialética materialista. Essa diferenca
de enfoque altera a relagao da “representagcao” entre o sujeito e o objeto,
gue passa a responder por meio de uma alteridade perspectiva, conforme
a afirmacao de Viveiros de Castro (p. 65):

Uma perspectiva ndo € uma representagdo porque as
representacgdes sdo propriedades do espirito, mas ponto de vista

estd no corpo. Ser capaz de ocupar o ponto de vista é sem duvida
uma poténcia da alma, e os nao-humanos sao sujeitos na
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medida em que tém (ou sdo) um espirito; mas a diferenga entre
os pontos de vista - e um ponto de vista ndo é sendo diferenga -
ndo estd na alma. Esta, formalmente idéntica através das
espécies, s6 enxerga a mesma coisa em toda parte; a diferenca
deve entdo ser dada pela especificidade dos corpos.

Ainda, conforme Viveiros de Castro (2015), o perspectivismo supde
uma ‘epistemologia constante e ontologias variaveis: mesmas
representacdes, mas outros objetos; sentido unico, mas referéncias
multiplas” (p. 68). Nao se trata de desmontar as teses do materialismo
historico, mas, ao contrario, de acrescentar-lhe variagdes, novas
possibilidades estéticas, novas obtusidades poéticas que permitam,
conforme Viveiros de Castro (p. 22), a estrutura de nossa imaginagao
conceitual (ao pensa-la como produto do materialismo) entrar “em
regime de variagcao” e assumir-se como variagao, ‘como variante, versao,
transformacao’.

A antropologia apresentada por Viveiros de Castro (2015) se coloca
no plano oposto e simétrico’ em relagado a antropologia obijetivista, que
produziu uma ‘cultura da imagem”, caracterizada, entre outras coisas,
pela fixidez da relacdo entre espectador e objeto no plano das
representagcdes e que é retroalimentado por sistemas de pensamento
normativos e hegemaonicos.

Destaco o perspectivismo como um campo no qual é possivel
discutir maneiras de intensificar a participagao subjetiva do espectador no
processo de criacao, projetando a relagao espectatorial com base em uma
“alteridade perspectiva” Viveiros de Castro, p. 47), que considera cada
individuo portador de um conhecimento singular sobre aquilo que é a
realidade e sobre as coisas que pertencem ao dominio humano. No intuito
de provocar resultantes diferentes daquelas obtidas por meio de relagdes
de identificagdao, a montagem expandida, do ponto de vista do
perspectivismo, opera a partir da fusao de dois espacos de projecao do

objeto artistico: um real (apreender por meio do objeto) e um virtual

7 “Perspectivismo intraespecifico (entre individuos da mesma espécie), multinaturalismo e
alteridade canibal formam assim os trés vértices de uma alter-antropologia indigena que
€ uma transformacéao simétrica e inversa da antropologia ocidental” (Viveiros de Castro,

2015, p. 34).
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(apreender por meio da subjetividade), pelos quais o espectador criador

finaliza a obra de arte (ou nao).

Visdo subjetiva

Retornando a Crary (2012, p. 73), a expressao ‘visao subjetiva” se
refere a uma sentenca de Goethe na qual ele pormenoriza um tipo de
observador que se constituiu como uma sintese entre uma visao

fisiolodgica e uma visao psiquica:

O importante na exposicao que Goethe faz da viséo
subjetiva é a inseparabilidade de dois modelos comumente
apresentados como distintos e inconcilidveis: um observador
fisiolégico que sera descrito cada vez mais detalhadamente
pelas ciéncias empiricas no século XIX e um observador
pressuposto por diversos “romantismos” e modernismos ainda
em fase inicial, na condigao de produtor ativo e autbnomo de sua
propria experiéncia visual.

A descoberta de que o conhecimento era condicionado pelo
funcionamento “fisico e anatbmico do corpo, talvez ainda mais
importante, dos olhos” (Crary, 2012, p. 82) teve como uma das
consequéncias a criagao de estratégias, tanto no campo das artes como
no campo social, para explorar comercialmente o poder de
convencimento sobre os sentidos, em especial a visao, através do
aprimoramento das técnicas de producao de imagens, entre elas a
montagem. Pode-se notar que, a partir disso, desenvolveu-se uma ciéncia
davisualidade, tendo seu inicio no século 19 e seu aprimoramento durante
a efervescéncia cientifica do século 20. Essa ciéncia reside até hoje nos
processos artisticos que atuam sob o0 manto da espetacularidade.

E importante frisar que esse estudo sobre a qualidade da relacdo
espectatorial, projetado na expansao do termo montagem, considera a
objetividade parte constituinte desse tipo de expediente. Sabendo que “os
sujeitos, tanto quanto os objetos sao concebidos como resultantes de
processos de objetivagcao”, conforme Viveiros de Castro (2015), entendo
que, para o sujeito, a “coisificacao” que o objetivismo introjetou em muitos
aspectos da ordem relacional € o modelo basico por meio do qual ele
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interage com o mundo. Nesse sentido, foi necessario reconhecer que o

“sujeito se constitui ou reconhece a si mesmo nos objetos que produz, e
se conhece também objetivamente quando consegue se ver ‘de fora
como um ‘isso” (p. 50).

A “visao” que Crary (2012) apresenta traz elementos fundamentais
para um esquema de observacao no qual o individuo apreende (e
aprende) uma realidade quase que exclusivamente pelo viés fisiologico,
por meio de uma “percepcgao pura”. No entanto, esse conceito se torna
inoperante no periodo contemporaneo, pois desconsidera as influéncias
individuais e singulares do receptor, como “a linguagem, a memoaria
historica e a sexualidade” (p. 97).

A medida que uma autonomia perceptiva comecou a se esbocar
no terreno da criagao artistica, mais presente se tornou a cisao entre uma
realidade fisiologicamente perceptivel e as realidades mentalmente
formulaveis, e cada vez mais o valor realistico de ambas se iguala. Ver e
pensar passam a significar uma mesma acao, ‘tornam-se sindbnimos”,
segundo Crary (2012, p. 100), colocando em xeque a perspectiva
objetivista, na qual um observador estava “completamente focado em um
objeto”.

O processo de separagao entre realidades perceptiveis e realidades
formulaveis tem inicio em meados da década de 1820, a partir do estudo
das pos-imagens e da descoberta de uma autonomia do processo de
“visao” em relagcao a agcao humana de ver. O privilégio dado ao estudo dos
fendbmenos visuais autbnomos, como o principio de movimento
percebido na sucessdao de imagens estaticas das camaras escuras
(embridao do cinema), abriu espago para uma subjetivagcao da percepgao,
que antes era limitada pelo objetivismo, de modo que a existéncia desses
fendbmenos tornava possivel uma “percepgao” sem qualquer “vinculo
necessario com um referente externo” (Crary, 2012, p. 99).

A presenca das pos-imagens (‘a presenga da sensag¢ao na auséncia
de um estimulo’), segundo Crary (2012, p. 99), “oferece[u] uma
demonstragao tedrica e empirica da visao autdnoma, de uma experiéncia

Optica produzida pelo e no interior do sujeito”. Ainda segundo o autor,
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o estudo experimental das pods-imagens levou a
invengdao de uma variedade de técnicas e aparelhos opticos.
Inicialmente, eles tiveram como propdsito a observagdo
cientifica, mas logo se transformaram em formas de
entretenimento popular. Tudo se baseava nas no¢des de que a
percepgao nao era instantanea e de que havia uma separagao
ente o olho e o objeto. Pesquisas sobre a pds-imagem haviam
sugerido que ocorria alguma forma de combinagdo ou fusao
quando as sensagdes eram percebidas em rapida sucessao. A
duracdo envolvida no ato de ver possibilitou sua modificacao e
seu controle (Crary, 2012, p. 105).

De acordo com o autor, “durante dois séculos”, a visao, baseada no
modelo da camara escura (imagem), permaneceu como o modelo “de
como a observagao conduz a deducgdes verdadeiras sobre o mundo”
(Crary, 2012, p. 35), tanto para aqueles que consideram a experiéncia
garantia do real quanto os que acreditam que a verdade é construida pela
razao.

Assim, com a existéncia de um espectador criador que supera uma
visdo de mundo construida sobre a dicotomia sujeito interno/objeto
externo, capaz de produzir realidades virtuais com o mesmo valor
ontoloégico da realidade percebida fisiologicamente, fez-se necessaria
uma releitura da logica sensivel contida na montagem, procurando pelos
principios ou vinculos tedricos entre o observador que superou a
objetividade da camara escura e o espectador eisensteiniano, idealizado
para estar presente na processualidade da criagcao artistica desde a fase
inicial.

O pensamento artistico que substituiu a camara escura, no qual a
complexa subjetividade do espectador abarca aspectos “multinaturais” da
realidade, conforme situa Viveiros de Castro (2015, p. 43), pode ser o
prototipo ideal para interpretar o mundo sob as multiplas no¢cdes de
realidade, incluindo as virtuais, das quais uma nova epistemologia parece
emergir.

A face incipiente da virtualidade a que me refiro tem inicio no
século 19, tendo sido pronunciada durante a descoberta das pds-imagens,
em meio a explosdao dos estudos cientificos sobre o funcionamento do
corpo humano. A representacao desse esquema epistémico se

materializou na camara escura (Figura 27), na qual é possivel perceber a
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separacao entre a fisiologia do observador e a produgao de virtualidade,

conforme Crary (2012).

A transicao da camara escura para o cinema

moderno, passando por diversos aparelhos, como o
estereoscopico e o diorama, acontece em paralelo,
e, em consequéncia, como ja citado, a mudancas
profundas no campo da percepg¢ao. Boa parte
dessa transformagao se deve ao avan¢o dos
estudos sobre a psicanalise, sobre o corpo humano
e sua fisiologia. O homem, em sua constituigao
psiquica e fisica, passa a ser objeto primo da
ciéncia, tornando-se o centro por onde circula a

producdao de conhecimento, ora figurando como

agente, ora figurando como receptor de um

mundo que se desdobra a partir da visao e através
de uma relagao que se torna cada vez mais subjetiva.

Conforme aponta Crary (2012, p. 11), “o que muda ¢é a pluralidade de
forcas e de regras que compde o campo no qual a percepgao ocorre”.
Assim, se na modernidade o pensamento estava centralizado na
mediacao da visao, conforme os fisiologistas, um pensamento que se
proponha ir além da modernidade deve considerar que a “formalizacao e
a difusao das imagens geradas por computador anunciam a implantacao
onipresente de “espacos visuais fabricados, radicalmente diferentes das
capacidades mimeéticas do cinema, da fotografia, e da televisao”,
linguagens visuais que dominaram as discussées modernistas ao longo do

século 20.

Consideracdes finais

Observemos a seguinte afirmagao de Eisenstein (1969, p. 91):

Porém, é possivel pensar “realidade” de um ponto de
vista coletivo? Como o sujeito e sua individualidade, cultuado
pela multiplicagdo da propriedade privada durante o periodo

Centro de Letras e Artes / UFRJ
Rio de Janeiro, Brasil

Figura1l: CAmara
escura portatil,
meados do século 18

Fonte: Crary (2012).

Revista Interface, v.33, n.1
janeiro-junho 2023
e-ISSN 2965-3606



77

industrial, poderia reconstituir, a partir de um processo artistico,
uma realidade?

Essa inquietacao a respeito de uma versao da realidade, fabricada
no seio da economia capitalista moderna e imposta como um monismo
ontoldgico, revela que o cineasta russo se antecipou ao surgimento de
uma pluralidade de leituras sobre um “mundo real’, ao conceber a
montagem como um procedimento que em esséncia € perspectivista.
Sua percepgao em relagcdo a imagem, assim como boa parte da
tecnologia imagética formulada ao longo do século 20, desloca a visao
para um “plano dissociado do observador humano” (Crary, 2012, p. 11), o
gue permite considerar todos os pontos de Vvista existentes
“‘potencialidade ontoldgica”, na qual até mesmo “os animais e demais
componentes do cosmos” podem ser interpretados “intensivamente
como pessoas, porque qualquer um deles pode se revelar (se transformar
em) uma pessoa” (Viveiros de Castro, 2015, p. 46), levando em conta que,
naqguela perspectiva objetivista deformadora, em todo o conteudo que se
desdobra no mesmo sentido, o ponto de vista é exclusivamente humano.

Sobre a constituicdo da montagem, Eisenstein desenvolveu um
sistema de criagao que pode ser considerado um embrido para boa parte
das manifestagcdes artisticas criadas sob o manto da descontinuidade
temporal/espacial e da fragmentacdo narrativa, bem como das
metodologias que necessitam do espectador para completar seu
processo de significacao.

O que ha pois de extraordinario nesse método? Antes de
mais nada o seu dinamismo, o fato de a imagem procurada ndo
ser oferecida, mas surgir, nascer. A imagem procurada pelo
autor diretor e artista, e que eles fixaram em elementos
representativos descontinuos, deve formar-se de novo e

definitivamente na percepg¢do do espectador (Eisenstein, 1969, p.
89).

O que neste estudo se formula como conceito de montagem

expandida da continuidade ao plano de Eisenstein de multiplicar as

perspectivas por meio de maior abertura e flexibilizagao dos significados,

maiores margem de jogo e liberdade de interpretacao por multiplicagao

de parametros. Essa nogao se configura como um conjunto de
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procedimentos e asser¢cdes sobre um tipo de criagao que é cumplice de

uma afirmagao de Viveiros de Castro (2015, p. 42), quando o autor

evidencia que

numerosos povos (talvez todos) do Novo Mundo
compartilham de uma concepgao segundo a qual o mundo é
composto por uma multiplicidade de pontos de vista: todos os
existentes sdo centros potenciais de intencionalidade, que
apreendem os demais existentes segundo suas proprias e
respectivas caracteristicas ou poténcias.

A estratégia eisensteiniana para multiplicar as possibilidades de
interacao entre a producao artistica e a sociedade russa era, antes de tudo,
uma tentativa de democratizar o aceso ao conteudo artistico por meio da

implicacao de uma subjetividade individual.
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