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APRESENTACAO

Este numero da Revista Interfaces que pensar e discutir as imagens,
representacdes e imaginarios sobre o Brasil, do século XVI aos nossos dias. As
imagens sdo capazes de alimentar representacdes que definem imaginarios. Os
imaginarios sao bacias semanticas de onde brotam representacées em forma
de imagens. Imagens, imaginarios e representacdes se retroalimentam, se
interpenetram e se confundem; sao senhas sem as quais ndo se pode pensar
nem a comunicag¢ao, e tampouco a vida em sociedade.

Como resultado das investigacdes em seu Centro de Estudos do
Imagindrio, Gilbert Durand formulou uma Teoria Geral do Imaginario, cuja
sintese pode ser apresentada da seguinte forma: “Deve-se abandonar a
distingdo entre o consciente racional e os fendmenos psiquicos, integrando a
sintaxe da razao ao consenso do imaginario geral. Nao ha ruptura entre real e
imagindrio. Imaginario e pensamento estdo integrados na fun¢do simbolica. A
imaginacdo é um fator geral de equilibrio psicossocial. O imaginario
apresenta-se como tensdo entre duas forcas de coesao, dois regimes, cada qual
relacionado a imagens de dois universos antagonistas. Esses regimes se unem
no tempo, numa linha narrativa, formando um sistema (mais do que uma
sintese).” (DURAND, 1988, p. 78)

A filésofa Marilena Chaui em Brasil: mito fundador e sociedade
autoritdria apresenta alguns aspectos de na¢do imaginada, analisando
diversas expressdes presentes no imaginario popular brasileiro como um
“dom de Deus e da Natureza”, “em se plantando tudo da”, “um povo pacifico e
ordeiro”, algumas das crencas disseminadas no pensamento comum do
brasileiro e que mostram a “forte presenca de uma representacdo homogénea
que os brasileiros possuem do pais e de si mesmos” (2000, p. 7). Trata-se de
uma crenca generalizada que tem uma grande for¢a de persuasao no sentido
de resolver “imaginariamente uma tensao social” e produzir uma “contradicao
que passa despercebida” (2000, p. 8).

Pindorama, I[lha de Vera Cruz, Terra Nova, Terra dos Papagaios, Terra
de Vera Cruz, Terra de Santa Cruz, Terra de Santa Cruz do Brasil, Terra do
Brasil sdo os nomes dados ao nosso pais, antes de se chamar definitivamente
Brasil. Da Pindorama, terra das palmeiras tupi-guarani aYes nds temos
bananas na voz de Carmem Miranda; da ginga e da malandragem do Zé
Carioca ao pais do futebol; da terra da bossa nova e pais do carnaval a terra do
misticismo; da cidade planejada de Brasilia as joias do barroco mineiro;
da Reptiblica de Curitiba a Republica do Galedo e, finalmente, “Brasil pais do
futuro” sdo apenas algumas das possibilidades de exploracdo do tema,
alcunhas e/ou estere6tipos sobre a nossa terra, mas que fornecem um arsenal
riquissimo para as mais diversas discussdes. Afinal, “Que pais é esse?”
parafraseando a cangdo é o que queremos, constantemente, descobrir.
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Abrimos o presente numero com dois artigos que priorizando o Brasil
Negro. Tributo a Oxum: rio oir, de Cildo Meirelles e Ouvir o rio de Marcela Lordy,
de Maria Cristina Mendes explora o imaginario do sagrado na mitologia afro-
brasileira numa leitura sobre a orixa Oxum (deusa ioruba das aguas doces e
das cachoeiras) a partir da obra de dois consagrados artistas brasileiros.

Em Corpo embranquecido: a performance negra como lugar de
visibilidade dos corpos insurgentes, Rodrigo Severo dos Santos discute, a partir
da andlise de performances de artistas afrodiasporicos, aspectos sobre a
questdo da politica de branqueamento como parte do projeto de nacao
defendido na passagem do século XIX para o XX apds a abolicio da
escravatura, num exemplo dos pontos apontados por Chaui, num apartheid
social encoberto pela crenga de que vivemos em um pais onde nao ha
discriminagao racial.

Ronne Franklim Carvalho Dias e Raimundo Martins trazem imagens do
Brasil Indigena. Em Desenhando na Amazénia: mediagdes educativo-culturais
entre imagem e imagindrio ou autores tratam da Amazénia Amapaense como
espaco de cultura visual ao analisar os desenhos de uma professora-artista
como elementos de mediacdo educativo-cultural e que apresentam posi¢coes
divergentes dos discursos e imagens estereotipadas que sao produzidos desde
o periodo colonial.

Quando Américo conhece a América: as representacées dos povos do
Novo Mundo nas cartas de 1502 e 1503, de Amanda Moury Fernandes Bioni
revisita e reavalia o conceito de Invencao da América e traz fragmentos de
missivas de Américo Vespucio que contribuiram para a constru¢do da imagem
e da identidade dos nativos americanos.

Elizabeth Motta Jacob no ensaio Um Brasil brasileiro: apontamentos
sobre a construgdo de um imagindrio de Brasil a partir da diregdo de arte de
Luiz Carlos Ripper no cinema, trata da criacdo de um imaginario sobre o Brasil
Colonial e sobre o processo de construcdo de uma imagem cinematografica
brasileira com base nos trabalhos de direcdo de arte de Luiz Carlos Ripper em
analogia com filmes Pindorama (1970) de Arnaldo Jabor e Quilombo (1984),
de Caca Diegues.

Festa brasileira por exceléncia e poderoso produto de exportacdo
gracas a sua poderosa forca de atracao turistica, o Carnaval é um “modelo de”
e “modelo para” a maioria das festas brasileiras (GEERTZ, 1978). Afinal, o
Brasil é o pais do Carnaval. Carros alegdricos em silenciosas, efémeras e ciclicas
paisagens: narrativas fotogrdficas de um fragmento de carnaval nas ruas
cariocas, de Eduardo Oliveira Soares, traz recortes do carnaval do Rio de
Janeiro através do registro fotografico de carros alegoricos, antes e apds o
desfile das escolas de samba, e que compdem um imaginario como fragmentos
da narrativa carnavalesca nos espagos urbanos.

“Simbolo de preguica e fatalismo, de sonoléncia e imprevisdo, de
esterilidade e tristeza, de subserviéncia e embotamento”, segundo Ruy



Barbosa, Jeca-Tatu é o personagem de Urupés, criado por Monteiro Lobato em
1918 e que serviu como ferramenta de campanha em favor do saneamento,
além de esclarecer e educar a populacdo brasileira sobre uma doencga tropical
que, na época, vitimava milhdes de brasileiros e era tdo negligenciada: o
amareldo. Fabio Sgroi e Ana Paula Koury em No tempo do Jeca Tatu:
representagdo das populagdes rurais no imagindrio urbano do século XX (1914-
1980), mostram as reinterpretacdes pelas quais o personagem passou e sua
relacdo com as ideias de seu criador e de seu mais famoso intérprete no
cinema, Amacio Mazzaropi. Para os autores, Jeca Tatu foi um arquétipo criado
inicialmente como instrumento para convencer as elites sobre a necessidade
de se abandonar as estruturas arcaicas da economia rural em prol do
desenvolvimento industrial, mas que, com o tempo, foi reinterpretado como
um simbolo de resisténcia da cultura do campo frente aos valores e costumes
da cidade.

Do interior do Sudeste para o Nordeste. Construindo uma regido:
imagem e imagindrio sobre o Nordeste brasileiro, de Manuella Mirna Enéas de
Nazaré, atraves de uma abordagem de discursos socioldgicos e literarios discutem a
compreensdo e a construcdo de imagens e imaginarios sobre a regido como o
cangaco, 0 messianismo e o coronelismo patriarcal.

De volta ao Sudeste Juliana Meirelles Guerra em Petrépolis através dos
tempos e a miaditizagdo de sua imagem demonstra como a imagem de Petropolis
foi sendo modificada através dos tempos e de como uma imagem urbana
midiatizada favorece o turismo, as identificagbes, as interacbes e as trocas
econdmicas frente a heterogeneidade que permeia o entendimento de cidade na
atualidade.

Chegamos ao Sul. Em Romance e interpretacdo nacional do Brasil: a
contribuicdo do conceito de “Histéria Lenta” numa leitura de Incidente em
Antares, Pedro Dalabella Chagas e Heloisa Kruger Barreto partem do conceito de
Histéria Lenta de José de Souza Martins para fazer uma analise do romance
Incidente em Antares de Erico Verissimo. Enfatizam as implicacdes da obra na
formacdo de uma consciéncia nacional brasileira e sobre o presente e o futuro
politico de nosso pais.

Ainda no Sul e em mais uma abordagem politico-socioldgica, David José
de Andrade Silva no ensaio Os efeitos de sentido de uma questdo controversa: o
caso da Republica de Curitiba trata da historia recente da politica brasileira,
principalmente apds a eleicdo presidencial de 2014, marcada pela polarizacdo
politica entre a esquerda e a direita. Curitiba, capital do Parana e sede da Operacédo
Lava-Jato. O autor discute os efeitos de sentido causados pelo enunciado
“Republica de Curitiba” a partir da Anélise do Discurso e quais as implicagdes
sociais e politicas que decorrem dessa alcunha.

Fabiano Dalla Bona
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TRIBUTO A OXUM: RIO OIR, DE CILDO MEIRELES E OUVIR
O RIO, DE MARCELA LORDY

TRIBUTE TO OXUM: RIO OIR, BY CILDO MEIRELLES AND LISTEN
TO THE RIVER, BY MARCELA LORDY

Maria Cristina Mendes!?

RESUMO: A produgdo de arte é fundamental para que acontegcam trocas entre o imaginario, o
sagrado e a concretude do mundo. O imagindrio identifica culturas e se destaca na atualizagao
dos mitos. Na mitologia afro-brasileira de origem ioruba, Oxum é a orixa dos rios e lagos,
chave de leitura adotada para a reflexao sobre rio oir (Cildo Meireles, 2011). O disco de vinil
apresenta no lado A sons de 4dguas de rios e no lado B sons de risadas. O documentario Ouvir o
rio: uma escultura sonora de Cildo Meireles (Marcela Lordy, 2011) é o resultado da expedicao
realizada para a captacdo sonora; ele explicita o percurso poético de Meireles e as alteracdes
no projeto. Quais singularidades podem ser estabelecidas entre Oxum e rio oir? O imaginario é
pensado em consonancia com Maffesoli, Morin e Durand; os atributos de Oxum se ancoram em
Guimaraes, Prandi e Verger; e a analise critica da obra de Meireles tem bases em depoimentos
de Wiznik e do artista.

PALAVRAS-CHAVE: imaginario; Oxum; rio oir; Ouvir o rio; poéticas artisticas.

ABSTRACT: The art production is fundamental for exchanges between the imaginary, the
sacred and the concreteness of the world. The imaginary identifies cultures and stands out in
the update of myths. In the Afro-Brazilian mythology of Yoruba origin, Oxum is the orixa of the
rivers and lakes, key of reading adopted for the reflection on rio oir (Cildo Meireles, 2011).
The vinyl record presents on side A sounds of river waters and on side B sounds of laughter.
The documentary Listen to the river: a sound sculpture by Cildo Meireles (Marcela Lordy, 2011)
is the result of the expedition carried out for the sound capture; it explains the poetic course of
Meireles and the changes in the project. Which singularities can be established between Oxum
and rio oir? The imaginary is thought in consonance with Maffesoli, Morin, and Durand; the
attributes of Oxum are anchored in Guimardes, Prandi and Verger; and the critical analysis of
Meireles' work is based on statements by Wiznik and the artist.

KEYWORDS: imaginary; Oxum,; rio oir; Listen to the river; artistic poetics.

1 Docente do Departamento de Artes (DEARTES), Universidade Estadual de Ponta
Grossa (UEPG). mariacristinamendes1 @gmail.com.
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Uma manada de rios.
Um enxame de consciéncia.
Paulo Leminski.

INTRODUCAO

Territorio do sonho e do devaneio, o imaginario é fundamental para o
equilibrio da vida humana na Terra. Por ser um manancial que guarda
registros das mais remotas civilizagdes, pode ser intensificado com a produgao
e com a fruicao de obras de arte. Os processos poéticos e criativos fortalecem a
imaginacdo, possibilitando caminhos de reflexdo para as mais diversas
indagacdes. E na esfera do imaginario que costumam surgir as solu¢des para
os problemas concretos.

Para uma maior compreensao do campo do imagindrio, base para a
andlise critica do disco de vinil rio oir?2 (Cildo Meireles, 2011), é preciso
adentrar questdes arquetipicas e miticas: o arquétipo seria uma ideia
primordial e o mito, sua primeira racionalizacdo em forma de narrativa.
Lendarios e/ ou histéricos, ao recontar acontecimentos cuja temporalidade é
ancestral e imprecisa, os mitos permanecem atuais, pois as modificacdes
perpetradas ao longo de seu percurso possibilitam constantes adequacgoes.

Na mitologia de origem iorub4, apropriada por praticantes de religides
de matriz africana no Brasil, os orixds sdo forcas cdsmicas cuja atuagdo pode
ser identificada nos elementos da natureza e nos seres humanos. Oxum,
senhora dos rios e lagos, é vaidosa e ciumenta, gosta da beleza e é responsavel
pela fertilidade.

As aguas dos rios, territério de Oxum, fazem parte da obra que tem em
um lado sons de aguas e no outro, de risadas. Em sua exibicdo no projeto
Ocupacao, do Instituto Itat Cultural de Sao Paulo, a sala das risadas tinha as
paredes espelhadas e a das 4guas era escura.

O documentario Ouvir o rio: uma escultura sonora de Cildo Meireles
(2011), dirigido por Marcela Lordy, evidencia as mudangas ocorridas no
projeto em func¢do do estado em que se encontram os rios brasileiros, desde a
nascente até o mar. E um material precioso para o entendimento da poética de
Meireles.

As poéticas artisticas caminham na contramdo da crescente velocidade
informacional que identifica a civilizacdo contemporanea; sdo concretizadas
nas mais diversas maneiras e estabelecem vinculos entre os mundos concreto
e imaginario. A fonte de inspiracdo3, fartamente discutida ao longo da histéria

2 Para informagdes complementares, consultar os anais do 27° Encontro da ANPAP e do
XXII Encontro da SOCINE, nos quais se encontram artigos da autora sobre rio oir.

3 Basta mencionar a Fonte de Marcel Duchamp e suas apropriac¢des, para compreender
a permanéncia do tema na arte moderna e contemporanea.
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da arte, é o lugar primeiro da concepcdo da obra e assume, em rio oir, um
carater explicito.

Pontuar singularidades no intercambio de sentidos entre os atributos
de Oxum e o disco de vinil rio oir € um dos objetivos do artigo. Almeja-se,
ainda, indicar a possibilidade de ampliacdo da fruicao estética em uma chave
antropoldgica e vislumbrar possiveis lugares de atuacdo da orixd na
contemporaneidade.

IMAGINARIO E MITO

Imaginario e imaginacao desempenham papéis fundamentais na psique
humana: auxiliam na elaborac¢do de conteuidos, estabelecendo vinculos com a
mitologia e com o sagrado. Para Michel Maffesoli (2001), o imaginario é um
tipo de sensibilidade que adquire carater de realidade; denota uma forca
social de ordem espiritual, a qual, por ser uma constru¢ao mental ambigua, é
perceptivel e ndo quantificavel. Através do imagindario, que pertence a esfera
do coletivo e ndo a do individual, sdo compartilhadas filosofias de vida,
linguagens e ideias de mundo. Situado no entrecruzamento do racional e do
ndo racional, o imaginario mantém forte ligacdo tanto com a experiéncia vivida
quanto com os modelos arquetipicos. O filésofo destaca que “ndo é a imagem
que produz o imaginario, mas o contrario. A existéncia de um imaginario
determina a existéncia de conjuntos de imagens. A imagem nao é o suporte,
mas o resultado” (MAFFESOLI, 2001, p. 76).

Principal mecanismo na elaboracdo da angustia que resulta da
consciéncia da passagem do tempo e da finitude, para Gilbert Durand (2012),
o imagindario possibilita o equilibrio da vida humana. Sua teoria é explicitada
por meio de um “trajeto antropoldgico” que leva em conta as esferas
subjetivas e sociais dos sujeitos, cujas atitudes imaginativas relacionam
aspectos psicoldgicos e sociolégicos a mitos, imagens, simbolos e arquétipos.
Arquétipos e mitos, segundo o fil6sofo, sdo fundamentais para a compreensao
do imaginario. Segundo Fernanda Budag (2015), Durand retoma o conceito de
imagem primordial do arquétipo de Jung e o insere na base da producao
humana. O mito seria a primeira racionalizacao do arquétipo que, na forma de
relato ou de narrativa, estabelece discursos sobre o mundo.

Ao tratar da origem do mundo e dos seres humanos através da
linguagem simbdlica, as narrativas mitologicas buscam explicar caracteristicas
da realidade e da natureza, cuja compreensdo transcende os limites da
comprovacao cientifica. Durand enfatiza que cada narrativa mitica abrange um
sistema de simbolos, arquétipos e esquemas, os quais constituem a base
antropoldgica para a significa¢do historica.

0 mito é um esbogo de racionalizacdo, dado que utiliza o fio do discurso,
no qual os simbolos se resolvem em palavras e os arquétipos em ideias. O
mito explicita um esquema ou um grupo de esquemas. Do mesmo modo



que o arquétipo promovia a ideia e que o simbolo engendrava o nome,
podemos dizer que o mito promove a doutrina religiosa, o sistema
filoséfico ou [..] a narrativa histérica e lendaria. E o que ensina de
maneira brilhante a obra de Platdo, na qual o pensamento racional parece
constantemente emergir de um sonho mitico e algumas vezes ter saudade
dele (DURAND, 2012, p. 63).

A organizacao dos mitos é dinamica e, na teoria de Durand, acontece em
forma de constelagdes ou enxames de imagens. Estruturas semanticas e
figurativas, a estrutura sintética que embasa o mito “organiza no tempo do
discurso a intemporalidade dos simbolos” (DURAND, 2012, p. 372). E ao
escapar, paradoxalmente, da logica e da racionalidade do discurso, que o seu
carater de absurdo potencializa significados e adquire sentidos polimorficos.

Se os arquétipos e os simbolos se mantém imutaveis no que concerne
as propriedades discursivas, o mito evidencia o esfor¢o semioldgico e sintatico
para romper com as redundancias proprias do semantismo, que é prenhe de
sentidos. Na procura de um tempo perdido e na transmutacao da morte em
aventura paradisiaca é que desponta o sentido mitico, o qual, ao remeter ao
imaginario, estrutura e da vida a histéria humana.

De acordo com Mirceia Eliade, o mito conta uma historia sagrada,
relatando um acontecimento ocorrido no tempo primordial, auxiliando os
humanos na superaracao de seus limites e promovendo a elevacao espiritual.
Ao recordar que eventos grandiosos aconteceram na Terra, as recitagdes,
exemplos de criatividade da imaginacdo religiosa, “nutrem, acrescem e
elaboram os mitos originais” (ELIADE, 2013, p.129). Diante da dessacralizacao
do legado mitico, as narrativas ancestrais se amalgamam a cultura
secularizada, ganhando vida em obras de arte.

Ernst Cassirer considera que o parentesco entre pensamento mitico e
pensamento religioso se deve a uma origem comum, ancorada em fenémenos
basilares da experiéncia humana, cujos instrumentos de investigacdo mais
eficazes sdo a histéria e a arte. Nas religides politeistas primitivas, conforme o
pesquisador, a natureza contém um elemento divino, “é a grande mae
benéfica, divino regaco, donde se origina toda vida” (CASSIRER, 1972, p.162).
As religioes monoteistas, por outro lado, ao potencializarem a dicotomia entre
o bem e o mal, polarizam forgas e deixam de lado nuances significativas da
existéncia.

Ao analisar os processos psiquicos que originam a visdo magica e a
percepcdo pratica de povos primitivos, Edgar Morin enfatiza que, para eles,
nao ha diferenciacao entre imaginario e real:

A evolugdo histérica trabalhou para desencantar e dissociar as duas
ordens, para circunscrever o sonho, a alucinacdo, o espetaculo e a
imagem; para reconhecé-los como tais e sem mais; para localizar e fixar a
magia na religido, para retirar as rebarbas da percepc¢do pratica. Ao
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mesmo tempo, a estética e a arte, herdeiras quintessenciais da magia, da
imagem, do sonho e da religido, procuraram se constituir em dareas
fechadas; e sdo hoje as grandes reservas do imaginario, como aquelas
regides da Africa e da América onde se preserva a antiga liberdade
original da natureza e dos homens. (MORIN, 2014, p.185)

A colocagdo de Morin autoriza a leitura de rio oir, de Meireles, e Ouvir o
rio, de Lordy, por um viés antropolégico, fundamentado na mitologia de
matriz africana que encontra no Brasil um territério fecundo. Antes de tal
andlise, contudo, é importante identificar as qualidades de Oxum, orixa que
rege as aguas doces, tema das obras em questao.

OXUM: A ORIXA DAS AGUAS DOCES

Os orixds do pantedo ioruba sdo intiimeros e as adaptacdes e
apropriacdes que tiveram lugar em territdrios americanos sao incontaveis. No
Brasil, o regime escravagista colonial misturou as mais diversas etnias,
fazendo com que os cultos regionais sofressem alteragdes, de acordo com as
crencas de seus integrantes. O contato entre indigenas e negros também
promoveu o intercimbio de sentidos religiosos, pois o culto a natureza e a
necessidade de protecdo contra o europeu aproximaram nativos e
escravizados. A mitologia afro-brasileira, portanto, ndo se pauta por uma tnica
ordem, aceitando divergéncias ritualisticas oriundas das diversas origens e
legitimando diferentes sentidos para cores, dangas e objetos. Mantém aspectos
em comum ho que tange aos atributos dos orixads e na explicacdo de fatos
cotidianos.

Emanagdes cosmicas que atuam tanto na natureza quanto nos mais
prosaicos cotidianos, os orixas, de acordo com Reginaldo Prandi (2015, p.20)
receberam “a incumbéncia de criar e governar o mundo, ficando cada um deles
responsavel por alguns aspectos da natureza”. De acordo com o pesquisador
da mitologia de origem africana:

Os iorubas acreditam que homens e mulheres descendem dos orixas, ndo
tendo, pois, uma origem tnica e comum, como no cristianismo. Cada um
herda do orixa de que provém suas marcas e caracteristicas, propensoes
e desejos, tudo como esta relatado nos mitos [...]. Os orixas alegram-se e
sofrem, vencem e perdem, conquistam e sdo conquistados, amam e
odeiam. Os humanos sdo apenas copias esmaecidas dos orixas dos quais
descendem (PRANDI, 2015, p.24).

Ao conhecer as caracteristicas do orixa que rege cada um é possivel
conduzir a vida em harmonia, desenvolvendo habilidades e compreendendo
limitacdes. A impetuosidade de Ogum, a capacidade racional de Xang6 ou a
irritabilidade de Ians3, por exemplo, indicam os cuidados que se deve ter com



0os proprios impulsos. A narrativa mitica ioruba permite também tracar
estratégias de sociabilidade a partir de um legado ancestral, pois a
identificacdo e a pertenca a um dos arquétipos se adéqua as interacdes
socioculturais.

No afa de compreender os valores humanos atribuidos a poténcia
césmica que é o orixa, a observacdo da natureza desempenha importante
papel. Fernando Guimardes (2001) aconselha a observar o elemento da
natureza ao qual determinado orixda é relacionado: “Cada um tem uma
influéncia muito grande de seu orixa. Os orixas agem diretamente na esséncia
e comportamento de cada um”. (GUIMARAES, 2001, p. 310). Ao dirigir a
atencdo as caracteristicas dos rios, lagos e fontes de agua doce, sdo
estabelecidas as peculiaridades de Oxum: sua filha pode ser calma como o uma
lagoa e agitada como as dguas caudalosas.

Com o nome proveniente de um rio nigeriano que corre por ljexa e
Ibeju, Oxum é a orixd das aguas doces e seus atributos, divulgados
nacionalmente em cangdes de Vinicius de Moraes, Maria Bethania e Gal Costa
desde a década de 1960, enaltecem sua beleza e feminilidade. Regente do
amor e da fertilidade é vaidosa e gosta de ouro. Pierre Verger, ao recontar a
histéria dos orixas, destaca que:

Quando os orixas chegaram a terra, organizavam reunides em que as
mulheres ndo eram admitidas. Aborrecida, Oxum vingou-se tornando as
mulheres estéreis e impedindo que as atividades dos deuses chegassem a
resultados favoraveis. Os orixds pediram ajuda a Olodumaré que lhes
explicou que sem a presenc¢a de Oxum e seu poder sobre a fecundidade,
seus empreendimentos ndo dariam certo. De volta a terra, os orixas
convidaram Oxum que aceitou participar dos trabalhos depois de muita
insisténcia. As mulheres se tornaram fecundas e os projetos obtiveram
bons resultados (VERGER, 2018, p.180).

Beleza e vaidade, ciime e impulsividade caracterizam a figura mitica
que costuma ser representada segurando um espelho. Capaz de propiciar
fartura material e espiritual, é para Oxum que se fazem oferendas tanto para
engravidar quanto para obter riquezas. A correlagdo entre natureza e ser
humano, além de possibilitar a melhor compreensdo da qualidade dos
atributos humanos, permite também valorizar a prépria natureza, na certeza
de que o ser humano nao sobrevive sem ela. Narrativas de sereias e de
mulheres vaidosas que vao ao rio se banhar contemplando-se graciosamente
em espelhos podem remeter, ainda, ao mito de Narciso, numa chave de leitura
oriunda de uma mitologia distinta.

Nas incorporag¢des mediunicas perpetradas em rituais de Umbanda e
Candomblé, o médium tomado pela vibracao de Oxum danca e gira, em contato
com a energia que emana das dguas doces. No sincretismo com a religido
catélica, Oxum pode assumir a identidade de varias Nossas Senhoras, tais
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como a conceicdo, das Candeias ou dos Prazeres. E sincretizada também com
Nossa Senhora Aparecida, a padroeira do Brasil, cuja pequena estatua4 passou
a ser cultuada por trazer fartura para a regido onde foi encontrada.
Explicitados o valor do imagindrio e as caracteristicas de Oxum,
procurar-se-a evidenciar correlagdes entre os atributos da orixa e as obras de
Meireles e de Lordy. O desejo de estabelecer conexdes entre a ancestralidade
magica dos iorubas e a contemporaneidade, se torna um empreendimento

viavel quando se atribui a arte a capacidade de atualizar mitos e de fazer
reviver no mundo concreto as poténcias do imaginario.

RIO OIR

Terceiro disco de vinil criado por Meireles, rio oir tem sons de aguas
doces no lado A e de risadas no lado B. A ideia da obra surge a partir da
observacao de um cartao postal que mostra o Cristo Redentor visto de Niterdi,
imagem contraria a que é comumente midiatizada. Idealizado no ano de 1976,
so foi realizado em 2011, a convite do Instituto Itat Cultural de Sdo Paulo>. A
exposicdo rio oir, realizada entre agosto e outubro de 2011, é a trigésima
mostra do projeto Ocupacdo e foi concebida em trés espacos separados: na
entrada estavam fotos e registros da expedicdo e nas outras duas salas
ouviam-se os sons do disco. A sala com o som das aguas era escura e a com 0
som de risadas era forrada com espelhos deformados.

Com foco no palindromo que intitula a obra, o artista coloca em
destaque a primeira pessoa do tempo presente do verbo rir e a tradugdo do
verbo ouvir para o espanhol; conduz o olhar para o interior do pais, para as
fontes dos rios, numa espécie de retomada do olhar do desbravador colonial
que, a partir da chegada as novas terras, adentra o territdrio inexplorado em
busca de riquezas. O carater reversivel e especular do palindromo cria
encruzilhadas de sentido que detém o pensamento e desorientam a percepc¢ao,
levando a complexificagdo das nogdes de tempo e de espaco.

Ao adotar tais estratégias, Meireles, cujo conjunto de obras adquire o
estatuto de arte fisica, conceitual ou concreta, potencializa a experiéncia
estética, pois a materializacdo do palindromo em forma de arte, objetivo do
artista, rememora a possibilidade de eterno retorno das cosmogonias
ancestrais e destaca a existéncia de uma terceira margem, seja a do rio, como

4 Fisgada na rede de pescadores do rio Paraiba, em 1717, é também chamada Nossa
Senhora da Conceigdo Aparecida. Foi proclamada padroeira do Brasil em 1930 pelo Papa Pio XI.

5 Dos doze projetos de disco que o artista tem registrado em seus cadernos, apenas
outros dois foram realizados: Mebs/ Caraxia, (1970), cujos lados procuram dar sonoridade,
respectivamente, a fita de Mdebius e a espiral, evidencia o carater ndo quantitativo do espaco;
Sal sem Carne (1975), com sons de indigenas brasileiros em um lado e de ocidentais no outro,
evidencia a dificuldade de integracdo sociocultural no Brasil.



em Guimardes Rosa®, seja a do imaginario, quando a arte abre caminhos para
novas concepg¢des e percep¢oes de mundo.

Espécies de “realidades cegas” para Diego Moreira Matos (2014), as
complexas obras de Meireles problematizam a visdo e desestabilizam o espago
considerado homogéneo. Solicitar a visdo do invisivel, ao priorizar o som em
uma obra de artes plasticas, € uma maneira de potencializar o imaginario
coletivo de determinada sociedade. A anestesia social que caracteriza a
civilizacdo contemporanea é gerida por interesses socioecondmicos e pode ser
subvertida pela fruicao artistica, cujo caminho se da no sentido inverso ao da
homogeneizacdo do pensamento e da imaginagao.

A captacdo de sons de aguas é realizada em uma expedicao de dois anos
que visitou quatro lugares: a foz do rio Iguacu (Parana e Argentina), o Parque
Nacional das Aguas emendadas (Goias), a pororoca do rio Araguari (Amapa) e
o delta do rio Sao Francisco (Alagoas). Os sons dos rios no lado A do disco tem
a duracdo de quase quinze minutos. Planejado para seguir uma curva
ascendente, dos sons mais suaves aos mais apoteéticos, em funcdo dos
problemas encontrados na expedicao, teve seu desenho alterado para comegar
com o som das aguas mais caudalosas e terminar com os sons quase
inaudiveis. De acordo com o artista, em entrevista ao curador Guilherme
Wisnik:

[..] encontramos nascentes natimortas, o que foi muito impactante; e,
uma decorréncia disso, a percep¢do de que muito em breve todas as
aguas fluviais do Brasil serdo, de certa forma, residuarias, pois elas ja
estdo sendo conspurcadas na fonte. (MEIRELES, 2011, s/p.).

A contaminacdo por substancias quimicas e o impacto das hidrelétricas
alteram significativamente a qualidade de nossas aguas fluviais. Meireles
também destaca o caso do rio Sao Francisco, que se tornou doente nas dltimas
décadas e comenta que os mesmos tipos de problemas devem estar
acontecendo em outras regides do pais.

O desenho sonoro das risadas, lado B do vinil, tem pouco mais de dez
minutos e segue uma ideia de circularidade: comeg¢a com risos de criancas,
passa para risos de mulheres, de homens, voltando as risadas de mulheres e
terminando com sons suaves de crianc¢as. O carater contagiante do riso e suas
respectivas singularidades problematizam ainda mais a fruicdo da obra. Para
Guilherme Wisnik (2011, s/p):

[..] aqui surge uma incomoda sensacdo de falta: o motivo das
gargalhadas, cada vez mais estridentes, esta ausente. Pois se somos
capazes de contemplar por horas os sons da natureza sem necessidade de

6 O conto “A terceira margem do rio” (1962), de Guimardes Rosa, é mencionado por
Meireles em depoimentos sobre rio oir e a cangdo homdnima (1991), de Caetano Veloso e Milton
Nascimento, encerra o documentario de Lordy.
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maior explicacdo, uma 6pera de risadas é quase intoleravel, apesar de seu
efeito contagiante. Aqui o palindromo parece ganhar uma dobra interna,
e se esconde. O seu sentido é um interdito.

Tencionar uma situacdo problemdatica com a criagcdo de novos
paradoxos propicia o surgimento de um olhar desestabilizador sobre
determinada situacao. Faz parte da 6tica da arte, ainda segundo Wisnik, criar
problemas ao invés de soluciona-los. Desautomatizar a experiéncia e causar
um curto-circuito no valor de uso sdao aspectos da obra de Meireles que
transformam os processos de recep¢ao. O carater coletivo da materializagdo
do disco, que inclui o documentario, a exposicao e o material disponivel no site
do Itad Cultural, fornece subsidios para que a sensibilizacdo publica seja
ampliada.

Para Maria Angélica Melendi (2017), artistas como Cildo Meireles, ao
invés de priorizar a criacdo de objetos estéticos, se interessam mais pela
reinscricao e reorganizacdo de sentidos. Ao destacar que o processo criativo é
uma das premissas da arte conceitual, Cristina Freire (2006) pontua que os
textos de Meireles atuam no interior das obras, evidenciando seus
desdobramentos. Sobre a fruicao da arte conceitual, Freire enfatiza:

Em relacdo as matrizes interpretativas, foi necessario que abordagens
diversas como antropologia, psicandlise, sociologia, assim como as teorias
da informacdo, semiotica e linguagem, fossem incorporadas em definitivo
ao estudo da arte, alargando, obrigatoriamente, seu campo. (FREIRE,
2006, pos. 258).

O alargamento do campo das investigacdes sobre arte, que resulta no
arejamento tanto da producdo pratica quanto da tedrica, permite que sejam
tracados caminhos nos quais a légica e a razao nao sejam os Unicos elementos
determinantes. O documentario Ouvir o rio contribui para a compreensao do
carater conceitual do disco e algumas de suas qualidades sdo elencadas a
seguir.

OUVIR O RIO: UMA ESCULTURA SONORA DE CILDO MEIRELES

Durante a realiza¢do da expedicdo para a captacdao do som das aguas, a
cineasta Marcela Lordy dirige o documentario Ouvir o rio: uma escultura
sonora de Cildo Meireles (79 min., 2011). O filme destaca a paisagem e os
depoimentos das pessoas de cada lugar, evidencia o processo poético do
artista com seus desvios e alteragdes. As cenas grandiosas de Foz do Iguagu e
do parque ecolégico em Goias intercalam o figurativismo de raiz renascentista
e a abstragdo grafica, ao som de uma trilha sonora que, por vezes, confunde-se
ao barulho da agua, parecendo dela despertar a partir de suaves entonagoes.



Os graficos da edicdo do som criam cortes entre as sequéncias de
paisagens, gerando uma ruptura entre a transparéncia da imersdo na
paisagem e a opacidade da consciéncia que se estabelece nas cenas do estudio.
Meireles transforma o trabalho ao compreender que quase todas as aguas sao
residudrias, isto é, ja passaram pela intervencdo humana. Além dos
depoimentos do artista estdo registradas a falsa timidez do paranaense que
aterrou nascentes goianas para construir um complexo turistico, a tristeza do
guarda-vidas ao explicar as transformagdes geograficas decorrentes do
assoreamento do rio Sdo Francisco e o empenho de um jovem para surfar na
pororoca.

Edgar Morin (2014) destaca que o cinema é tanto cinestesia quanto
logos, pois parte do movimento ao ritmo para chegar a linguagem; isto é: inicia
com a emo¢do e passa ao ritmo para chegar a ideia. Maquina mae ou geratriz
de imaginario, para o socidlogo francés, o cinema potencializa a penetracao do
ser humano no mundo e do mundo no ser humano. Ouvir o rio conduz a uma
maior fruicdo da obra de Meireles, pois ndo deixa de ser uma espécie de texto
de artista criado coletivamente, o qual faz emergir a alma do trabalho,
memoria da deslocada aura benjaminiana.

Longe de tentar exaurir os possiveis modos de fruicao do disco, buscou-
se elucidar, dentro do carater polissémico que caracteriza a arte, aspectos
relevantes de rio oir que remetem ao mito de Oxum. Nas consideragdes finais,
tais singularidades sdo retomadas.

CONSIDERACOES FINAIS

As trocas de sentido entre rio oir e a orixd Oxum sdo potencializadas
pelo documentario Ouvir o rio, o qual explicita as dificuldades com que se
depara o artista para a realizacdo do trabalho. Fontes cristalinas aprisionadas
em suas nascentes apontam para a crescente poluicdo das aguas potaveis, a
constru¢do de usinas hidrelétricas impede a navegacdo fluvial no pais e o
assoreamento dos leitos dos rios transforma radicalmente a paisagem
nacional.

Ao desempenhar um relevante papel nas trocas de sentido entre
sagrado, imaginario e concretude do mundo, rio oir possibilita uma
aproximac¢do com a energia de Oxum, espécie de alma das dguas doces. Para
além da evidente correlacdo entre os sons das aguas e a orixa, a exposicao que
langa o disco destaca o espelho, objeto caracteristico da orixa, ao qual se
atribui uma poténcia magica, responsavel por liberar o acesso ao imaginario e
ser um portal para outras dimensades.

A capa do disco, com a imagem do Cristo Redentor visto de Niteroi,
lembra o conceito que norteou a constru¢do do Terreiro do Gantois’” em

7 Fundado em 1849, é tombado pelo IPHAN em 2002. O [Ié Iyd Omi Ase lyamasé, mais
conhecido como Terreiro do Gantois, foi divulgado nacionalmente na voz de Maria Bethania,
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Salvador, cuja fachada frontal privilegia a vista para o rio, e ndo para o mar. A
obra de Meireles adota esta espécie de olhar para o interior do pais, para seus
rios e, consequentemente, para o territério de Oxum.

Ouvir o som das aguas de olhos fechados, ou em uma sala escura como
na exposicao, abre as comportas do imaginario, pois a orquestragdo implica a
potencializacdo de uma espécie de visdo interna, cuja contribuicdo para a
compreensao do que é uma escultura sonora é fundamental. O cuidado com a
mixagem, explicitado no documentario, inclui desde pausas extensas até
multiplas sobreposicdes dos mais diversos tipos sons de dgua e de risadas. Se
o som das aguas remete a profundezas e abismos, o som das risadas lembra a
alegria de viver.

No lado A, em alguns momentos destaca-se a presenca da natureza, em
outros, como nos sons de torneira e de descargas de banheiros, é impossivel
deixar de perceber a interferéncia humana. O conceito de pureza é colocado
em xeque e a possibilidade de se beber agua de uma fonte cristalina se torna
praticamente invidvel. A atualizagdo da imagem mitica de Oxum se
complexifica na tentativa de imaginar a orixa devorada pela turbina de uma
usina hidrelétrica ou sendo saudada diante de bueiros e de outras espécies de
encanamentos urbanos.

O lado B obscurece a possibilidade de paralelismo com Oxum, que é
reconhecida mais por lagrimas do que por risadas. A coletanea de risadas,
contudo, gera desconforto e, por vezes, se assemelha a sucessivas
lamentagdes, parecendo um coro de choro. Ao esconder seu sentido nas
dobras palindrémicas, as risadas contagiam e conduzem ao esquecimento do
problema da insalubridade das aguas no pais. De certa forma, as constantes
derrotas nas tentativas de recuperacdo da saude dos rios diante de uma
politica extrativista que visa o lucro em primeiro lugar, pode implicar um riso
apocaliptico: na espera do fim ou de um novo recomecgo, as pessoas
encontram, na gargalhada, uma maneira de aproveitar o tempo que resta para
a sobrevivéncia da humanidade na Terra.

Diante do crescente descaso para com as questdes ambientais, rio oir
explicita o carater tragicomico da civilizacdo contemporanea. As cidades, que
muitas vezes surgem em funcdo da existéncia de dgua potavel, voltam suas
costas aos rios, depositando neles toda sorte de detritos. As promessas de
revitalizacdo das aguas poluidas permanecem no aguardo de verbas e de
tempos mais adequados para sua concretizagao.

Os desejos e as exigéncias de Oxum deixam de representar uma
narrativa mitica e assumem a concretude da atualidade diante de tragédias
nacionais como as de Mariana e Brumadinho, cidades mineiras devastadas
pelo rompimento de barragens e marcadas por muitas mortes. As enchentes e

que homenageia Maria Escolastica da Conceigdo Nazareth (1894-1986), a Mdae Menininha do
Gantois, uma filha de Oxum.



os deslizamentos retratam os problemas causados pelo parco cuidado com os
rios. O fato de tais tragédias terem acontecido depois da criacao de rio oir,
atribui a obra uma espécie de carater antecipatério, uma das caracteristicas
consagradas da producdo artistica.

Uma das singularidades da arte é a de assumir, para além das questdes
estéticas, a problematica politica e social da humanidade. Cildo Meireles
realiza um enigmatico retrato do Brasil, no qual sobre a feminina Oxum, mae e
sereia, rainha da fertilidade e da fartura, sdo perpetrados os mais diversos
tipos de violéncia.
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CORPO EMBRANQUECIDO: A PERFORMANCE NEGRA
COMO LUGAR DE VISIBILIDADE DOS CORPOS
INSURGENTES

WHITED BODY: THE BLACK PERFORMANCE AS A PLACE OF
VISIBILITY OF INSURGENT BODIES

Rodrigo Severo dos Santos8

RESUMO: O presente texto tem por objetivo apresentar agdes performativas de artistas
afrodiaspoéricos que abordam em suas obras gestos criticos sobre a politica do
branqueamento. A ideologia racista do branqueamento se torna presente no Brasil apds a
Abolicdo da escravatura. Ela foi entendida como projeto de nagdo defendida pelas elites
brancas em meados do século XIX, e comeco do século XX, que pretendia atingir uma
higienizacdo moral e cultural da sociedade brasileira por meio do clareamento da populacao.
Dentre as performances elencadas neste estudo, encontram-se trés agdes que refletem sobre
0 branqueamento: Antonio Oba (Atos da Transfiguracdo: Desapari¢cdo ou Receita para Fazer
um Santo, 2015), Musa Michelle Mattiuzzi (Merci Beaucoup, Blanco! 2015), e Renato Felinto
(White Face and Blonde Hair, 2012). Para andlise das agdes, percorro um itinerario tedrico,
partindo dos estudos sobre branqueamento e branquitude no Brasil a partir de autores como
Maria Aparecida Silva Bento (2012), Abdias Nascimento (2017), Lourengo Cardoso (2014),
Lia Vainer Schucman(2012), Kabengele Munanga (1986) dentre outros (as).
PALAVRAS-CHAVE: Performance negra; Politica do branqueamento; Artistas afrodiasporicos;
Corpo negro.

ABSTRACT: The present text aims to present performative actions of aphrodiasporic artists
who approach in their works critical gestures about the bleaching policy. The racist ideology
of whitening becomes present in Brazil after the abolition of slavery. It was understood as a
project of a nation defended by white elites in the mid-nineteenth and early twentieth
centuries, which aimed to achieve a moral and cultural sanitation of Brazilian society through
the whitening of the population. Among the performances listed in this study are three actions
that reflect on whitening: Antonio Oba (Acts of Transfiguration: Disappearance or Recipe to
Make a Saint, 2015), Musa Michelle Mattiuzzi (Merci Beaucoup, Blanco! 2015), and Renato
Felinto (White Face and Blonde Hair, 2012). To analyze the actions, I walk a theoretical
itinerary, starting from the studies on whitening and whiteness in Brazil from authors such as
Maria Aparecida Silva Bento (2012), Abdias Nascimento (2017), Lourenco Cardoso (2014), Lia
Vainer Schucman (2012) , Kabengele Munanga (1986), among others.

KEYWORDS: Black performance; Laundering policy; Aphrodiasporic artists; Black body

BRASIL: O CORPO EMBRANQUECIDO

A ideologia do branqueamento foi uma politica incorporada pelo
Estado que se tornou presente no Brasil apos a Abolicio da escravatura.

8 Doutorando no Programa de Pés-graduacdo em Artes Cénicas (ECA-USP).
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Entendida como projeto de nacao defendida pelas elites brancas em meados
do século XIX, e comeco do século XX, ela pretendia atingir uma higienizacao
moral e cultural da sociedade brasileira por meio do clareamento da
populagdo. Essa politica baseada nas teorias eugenistas sustentava a tese de
transformar uma “raca inferior” numa “raca superior”, uma vez que a
populacdo negra foi responsabilizada pelo atraso e pela “pré-modernidade”
em que se encontrava o Brasil na época. Branquear seria uma forma de
solucionar o problema nacional: o negro. Segundo Cardoso (2014, p. 50), “o
ideal do branqueamento contém em sua matriz a légica da superioridade
branca e da inferioridade negra”. Para Carone (2014, p. 16) tal ideario se
constituia como “uma espécie de darwinismo social, o qual apostava na
selecao natural em prol da ‘purificacdo étnica’, na vitéria do elemento branco
sobre o negro, com a vantagem adicional de produzir, pelo cruzamento inter-
racial, um homem ariano plenamente adaptado as condi¢des brasileiras”.

Bento e Carone (2002) colocam que o branqueamento foi uma pressao
cultural exercida por uma hegemonia branca com o intuito de fazer com que o
negro recusasse a si mesmo, no corpo e na mente, como uma espécie de
destituicdo de si, de apagamento da memdria para se integrar uma nova
ordem social. O Projeto de branquear pressupunha a existéncia de uma nagao
branca, que por meio do processo de miscigenacao, iria destituir o negro da
nacdo brasileira, supondo-se, assim, que a opressao racial acabaria com a raca
negra pelo processo de branqueamento. Questdo evidenciada por Abdias
Nascimento quando afirma que:

Devemos compreender “democracia racial” como significando a metafora
perfeita para designar o racismo estilo brasileiro: ndo tdo ébvio como o
racismo dos Estados Unidos e nem legalizado qual o apartheid da Africa
do Sul, mas institucionalizado de forma eficaz nos niveis oficiais de
governo, assim como difuso e profundamente penetrante no tecido social,
psicolégico, econdmico, politico e cultural da sociedade do pais. Da
classificacdo grosseira dos negros como selvagens e inferiores, ao
enaltecimento das virtudes da mistura de sangue como tentativa de
erradicacdo da “mancha negra”; da operatividade do “sincretismo”
religioso; a aboligdo legal da questdo negra através da Lei de Seguranca
Nacional e da omissdo censitaria- manipulando todos esses métodos e
recursos - a histéria ndo oficial do Brasil registra o longo e antigo
genocidio que se vem perpetrando contra o afro-brasileiro. Monstruosa
maquina ironicamente designada “democracia racial” que s6 concede aos
negros um unico "privilégio": aquele de se tornarem brancos, por dentro
e por fora. A palavra-senha desse imperialismo da brancura, e do
capitalismo que lhe é inerente, responde a apelidos bastardos como
assimilagdo, aculturacdo, miscigenacdo; mas sabemos que embaixo da
superficie tedrica permanece intocada a crenga na inferioridade do
africano e seus descendentes (NASCIMENTO, 2017, p. 111 grifos do
autor).



Nesse processo de embranquecer, ao mesmo tempo em que ha todo um
fortalecimento da autoestima e da legitimidade do corpo branco em
detrimento dos demais, ha também um investimento na construcdo de um
imaginario negativo sobre o negro, que fragmenta a sua identidade racial,
danifica a sua autoestima, autoimagem, culpa-o pela discriminagao,
preconceito e desigualdades raciais. Dentro desta perspectiva, a psicéloga e
pesquisadora Lia Vainer Schucman argumenta que “o branco nao é apenas
favorecido nessa estrutura racializada, mas é também produtor ativo dessa
estrutura, através dos mecanismos mais diretos de discriminacdo e da
produ¢do de um discurso que propaga a democracia racial e o
branqueamento” (SCHUCMAN, 2012, p. 14).

A fil6sofa, escritora e ativista Sueli Carneiro (2015) discute que até hoje
o ideal de branqueamento tem funcdo e sentido para a populacdo brasileira.
Porque ele estd imposto ao imaginario social pela cultura dominante através
da exibicdo permanente de seus simbolos, que expressam os seus sucessos
materiais e simbolicos como demonstracdo de sua superioridade “natural”,
cotejados sistematicamente com os simbolos de estigmatizacao da negritude,
seu contraponto necessario.

Analiso abaixo duas performances que refletem sobre as politicas do
branqueamento: Atos da Transfiguragdo: Desaparicdo ou Receita para Fazer
um Santo (2015), de Antbénio Ob4, e Merci Beaucoup, Blanco! (2015), de Musa
Michelle Mattiuzzi.

ATOS DA TRANSFIGURACAO: DESAPARICAO OU RECEITA PARA
FAZER UM SANTO?

Antonio Oba (1983) é artista visual, performer e professor de Arte
nascido na Ceilandia, cidade satélite de Brasilia (DF). Suas producdes artisticas
investigam tematicas recorrentes como o sincretismo religioso, a
miscigenacdo, as raizes afro-brasileiras, o erotismo, a sexualidade mitica
negra, a politica de branqueamento dentre outras.

Em Atos da Transfiguragdo: Desaparicdo ou Receita para Fazer um
Santo?, o artista desnudo, tritura uma imagem de gesso da santa Nossa
Senhora Aparecida, considerada pelo catolicismo como “Made de
Deus e Padroeira do Brasil”, transformando-a em um fino p6é branco com o
qual ele cobre o seu corpo negro, produzindo, segundo Oba, novos significados
que criticam o racismo velado da sociedade brasileira.Vejamos o que o artista
fala sobre o trabalho:

A performance Atos da Transfiguracdo: desaparicdo ou receita para fazer
um santo (2015), intenta discutir a historicidade dos processos de
branqueamento na formacdo étnica brasileira. Reporta, evidentemente
aos projetos de branqueamento populacional por meio da miscigenacao,
como também pelos processos de aculturagdo, com vistas a privilegiar os
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canones colonizadores [...]. Assim, um principio norteador para acessar a
performance, refere-se ao branqueamento étnico e também o
branqueamento dessas matrizes afro-brasileiras que ainda estao
submetidas a uma visdo preconceituosa e, quando nio, aparece sobre um
espectro sutil, comercialmente atrativo e exético [...] (OBA, 2018).

A sua performance teve uma grande repercussdo nacional porque seu
trabalho foi reduzido por grupos politico-religiosos como sendo um ataque a
simbolos da religido catdlica e o artista recebeu diversas ameacas de morte no
Brasil. Lideres politicos, religiosos e grupos conservadores protestaram contra
a acdo performativa do artista, produzindo insultos e videos que foram
viralizados pedindo a sua detencdo, em que as reportagens o chamaram de
“artista anti-cristao”.

Na realidade brasileira do pés-abolicdo, o pais era considerado
atrasado (SCHWARCZ, 1993) porque a escraviddaofora tratada como um
sistema arcaico que atrapalhou o desenvolvimento econdémico e social do pais.
A elite, com os médicos, cientistas sociais, politicos, econdmicos, jornalistas
com uma visao nacionalista, conservadora e autoritaria, visualizava a eugenia
como uma ciéncia capaz de trazer a “solu¢do” para o desenvolvimento do pais
e 0 seu respectivo “progresso”. A salvagdo do pais aconteceria pela criacao de
uma “raca brasileira” gerada pela exclusdo das ragas ditas como inferiores
para se construir uma identidade nacional.

A eugenia foi colocada como politica institucionalizada que visava uma
transformacao social na realidade brasileira na qual havia resquicios do
sistema escravista, mas que queria adentrar aos moldes da “modernidade” e
“progresso” baseado em um determinismo biolégico, cientifico e tecnolégico.
Para a historiadora e antropologa Lilia Schwarcz (1993) o pais, pensado pelos
eugenistas como um corpo homogéneo e saudavel, deveria passar por um
processo acelerado de mudanga, cujos progndsticos faziam alguns eugenistas
brasileiros partilharem do sonho de transformar a populagao local mestica em
uma populacdo pura, modificada em suas caracteristicas fisicas e morais.

A partir do trabalho do artista, é possivel pensarmos sobre o processo
de higienizacdo do povo brasileiro. A higienizacdo do Brasil acontece pelo
corpo de Oba. O seu corpo em cena ao longo da performance aparece
camuflado por um p6 branco que borra sua identidade racial, o que pode ser
lido como uma tentativa de eliminacdo do seu corpo negro. Se o local
primordial da miscigenagao é o corpo, é usando seu proprio corpo como local
de discurso estético que o artista protesta contra a “limpeza racial” que a
politica de exclusdo da mesticagem objetiva por que ela era o caminho para o
embranquecimento progressivo populacional. O p6 branco é uma metafora do
“sangue branco” que no decurso do tempo purificaria o “sangue negro”,
permitindo a eliminacdo fisica e cultural dos negros e a formagdo gradativa de

» «

um povo homogéneo: “branco”, “civilizado” e “humanizado”.



A performance de Oba aponta para uma naturalizagdo da violéncia do
Estado direcionada contra os corpos negros no Brasil. O seu trabalho estético
nos faz refletir sobre o processo de desumanizag¢ao que passou o corpo negro e
de como a eugenia como pseudociéncia que visava a “melhora” do ser humano,
biol6gica e socialmente, mascarava o racismo cientifico ao eleger os brancos
europeus como superioridade bioldgica, sustentando a tese de que o negro era
inferior biologicamente e, por isso, deveriam ser exterminados por completo
do construto social brasileiro.

Suas performances chamam a atenc¢do para a histéria do ocidente ao
criticar as estruturas do colonialismo, os 300 anos de escravidio brasileira e a
repressdo religiosa aos cultos populares de origem africana. O seu corpo
funciona como o nédulo de convergéncia que une o individual e o coletivo, o
privado e o social, a memoria e o conhecimento. O artista propode reflexdes
intimas sobre o seu corpo miscigenado, negro, preto que atualiza o passado
colonial ao dialogar com narrativas que problematizam a histéria do Brasil
vista de um corpo subalternizado marcado pela violéncia colonial e poés-
colonial que finca os pés nas raizes de uma tradi¢do ainda marginalizada. Ele
traz pela estética a memoria do passado para dentro do presente ao revelar
violentos processos histéricos de exclusao de identidades étnicas:

A performance Atos da Transfiguracdo: desaparicdo ou receita para fazer
um santo (2015), intenta discutir a historicidade dos processos de
branqueamento na formagdo étnica brasileira. Reporta, evidentemente
aos projetos de branqueamento populacional por meio da miscigenacao,
como também pelos processos de aculturacdo, com vistas a privilegiar os
canones colonizadores [...]. Assim, um principio norteador para acessar a
performance, refere-se ao branqueamento étnico e também ao
branqueamento dessas matrizes afro-brasileiras que ainda estdo
submetidas a uma visdo preconceituosa e, quando nao, aparece sobre um
espectro sutil, comercialmente atrativo e exético [...] (OBA, 2018).

Um dos pontos centrais da andlise de Atos da Transfiguragdo:
Desapari¢do ou Receita para Fazer um Santo (2015), que nos faz pensar acerca
da formacdo social do Brasil e do consequente processo de genocidio e
exterminio do povo negro, diz respeito a ideologia do branqueamento que
visava liquidar o negro. Tratando sobre esta politica, Kabengele Munanga
(1999) evidencia que o seu processo desembocaria numa sociedade uniracial,

hegemonicamente pensada numa visao eurocéntrica:

Uma tal sociedade seria construida segundo o modelo hegemoénico racial
e cultural branco ao qual deveriam ser assimiladas todas as outras racgas e
suas respectivas produgdes culturais. O que subentende o genocidio e o
etnocidio de todas as diferengas para criar uma nova raga e uma
civilizagdo, ou melhor, uma verdadeira raca e uma verdadeira civilizagdao
brasileiras, resultantes da mescla e da sintese das contribui¢cées dos
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stocks raciais originais. Em nenhum momento se discutiu a possibilidade
de consolidagdo de uma sociedade plural em termos de futuro, ja que o
Brasil nasceu historicamente plural. (MUNANGA, 1999, p. 90).

Atos da Transfiguragdo: Desaparicdo ou Receita para Fazer um Santo
recupera ideias racistas do branqueamento que circulavam no Brasil no inicio
do século XX, época de plena hegemonia do racismo cientifico, nas quais se
visavam construir uma identidade nacional baseada na heran¢a branca
europeia como referéncia que orientaria a formacao da sociedade brasileira,
negando qualquer possibilidade de se pensar em alguma identidade
alternativa, fundamentada na heranga negra de origem africana. O seu corpo
em cena nos conta a histéria da identidade nacional brasileira construida por
meio do apagamento dos tragos de africanidade, pois, como mencionado, o
negro era considerado sindénimo de inferioridade, impureza, degeneragao. Oba
performatiza, desse modo, o passado ao mesmo que tempo que nos leva para o
presente, uma vez que o Brasil da vida real, do nosso dia a dia, ainda é hostil
com os negros, tentando das mais diversas formas e tecnologias possiveis
apagar os vestigios e as memorias da cultura africana.

MERCI BEAUCOUP, BLANCO!

Musa Michelle Mattiuzzi é performer, escritora e pesquisadora.
Graduada em Comunicacdo das Artes do Corpo com habilitagio em
performance na Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo (PUC-SP).

Os trabalhos da artista subvertem o lugar “ex6tico” atribuido ao corpo
da mulher negra pelo imaginario cisnormativo branco, que o transforma numa
espécie de aberracdo, entidade dividida entre o maravilhoso e o abjeto. Ela
trata das questdes sobre racialidade e do racismo estrutural a partir das suas
obras ao problematizar o corpo negro com sua multipla pluralidade étnica
ainda visto pela 6tica racista com valores morais e éticos depreciativos.

Em Merci Beaucoup, Blanco! (2015), ela explicita o desejo de
branqueamento ainda difuso na sociedade brasileira. Na performance seu
corpo estd desnudo, vestindo scarpins vermelhos, usa uma mascara de
flandres semelhante a da Escrava Anastacia que tapa a sua boca. A mascara
feita com ralos de pia esta presa no seu rosto com longas agulhas que ao serem
retiradas, deixam o sangue escorrer pelo seu rosto e pelo seu corpo
escorrendo em cima da tinta branca.

A sua a¢do, como a propria artista descreve, é

[-.] pinte-se de branco. Me aproprio da cor branco e componho imagens
com o corpo em movimento, as chamo de agdes em performance arte” [...]
Merci Beaucoup, Blanco! é um fragmento de um gesto minimo, um ruido
constante que incomoda e marca o tempo de repetir. O corpo fica branco,



a mascara alva; o gesto vai ganhando sentido intensamente, até se
multiplicar (MATTIUZZI, 2018).

Merci Beaucoup, Blanco! comegou a ser desenvolvida logo ap6s a sua
formacao em Comunicacao das Artes do Corpo. Este trabalho representou uma
forma de questionar as violéncias simbolicas e reais que o ideal de
embranquecimento infundido sutilmente a popula¢do afro-brasileira causou
no seu histdrico de vida, na sua formagdo artistica e académica, e de como,
consciente ou inconsciente, foi necessario vestir a “mascara branca” para
produzir e acessar os espacos de arte. No que toca sua formacao, Michelle
afirma: “é interessante que o pintar de branco tem essa coisa de pensar a
minha criacdo totalmente eurocéntrica e hegemonica. Eu sou formada pela
Pontificia Universidade Catdlica, os meus professores todos foram brancos
[..]” (MATTIUZI, 2013). A artista nos faz pensar sobre o tema da educacdo e a
racialidade no Brasil, de como a no¢ao de branqueamento adotado no final do
século XIX; as politicas e as praticas nas escolas estiveram enraizadas no
pensamento eugénico nacional que tinha como objetivo “transformar uma
populacdo geralmente nao-branca e pobre em pessoas embranquecidas na sua
cultura, higiene, comportamento, e até, eventualmente, na cor da sua pele”
(DAVILA, 2006, p. 13).

Durante a performance, a artista, ja toda embranquecida, tira da sua
vagina uma espécie de longo colar branco. Em cima de um banco giratério, ela
vai fazendo movimentos e exibindo seu corpo todo coberto pela tinta branca.
Ela trata por meio da experiéncia estética do violento ideal de branqueamento
pulverizado na sociedade brasileira. Firmando o trabalho como uma estratégia
poética de luta politica contra um sistema de mundo no qual a opressdo de
género ¢é racializada e oriunda de uma ldgica colonial, capitalista e
heterosexista (BACELLAR, 2016).

E na perspectiva de problematizar essa violéncia pés-colonial, que a
performance de Mattiuzzi se debruga. Seu corpo atua como madaquina de
guerra. A imagem do corpo negro sendo pintado de branco revela o ideario do
branqueamento como uma das diversas estratégias de eliminacdo da
populacdo negra que acontece pelo genocidio, pela exclusdo territorial, pela
desigualdade, pelo apagamento/silenciamento, pela apropriacdo cultural, pelo
epistemicidio, entre outros métodos até pela expropriacao e fragmentacao da
sua identidade.

Nessa perspectiva, o dispositivo estético proposto por Mattiuzzi nos faz
lembrar que o desejo do branqueamento da ra¢a se encontra latente no
imagindrio social brasileiro que acontece pela rejeicdo do negro de si proprio
como uma tentativa de fuga dos estereotipos associados negativamente aos
ndo brancos na sociedade ocidental (SCHUCMAN, 2012). O que pode ser lido
tanto como uma tentativa de dificultar a construcao politica de uma identidade
negra, quanto como uma ldégica operativa de fazer com que o discurso do
opressor seja capturado e introjetado pelo oprimido e assumido como
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discurso de verdade para si: como tentativa de garantia da homogeneidade do
sistema social vigente e de manter os privilégios simboélicos e materiais da
branquitude. °

A mascara de flandres no rosto da artista semelhante a da Escrava
Anastacia é um dos elementos centrais da sua acdo por que ela nos reporta
para uma memoria histérica e uma experiéncia social traumatica que o
sistema colonial nos deixou. A artista multidisciplinar Grada Kilomba (2019, p.
33) lembra que a “mascara foi uma pec¢a muito concreta, um instrumento real
que se tornou parte do projeto colonial europeu por mais de trezentos anos”.
Para autora, a principal fun¢do da mascara era implementar um senso de
mudez e de medo, visto que a boca era um lugar de silenciamento e de tortura
dos escravizados.

A mascara, como simbolo da violéncia escravagista, é usada pela artista
para tratar dos regimes brutais de silenciamento, da invisibilidade, da negacao
da humanidade dos/as chamados/as “Outras/os” (KILOMBA, 2019). Durante a
experiéncia estética, quando a artista retira a mascara, simbolicamente ela
rompe com as correntes, os agoites, grilhdes para denunciar o encarceramento
e as dificuldades que as mulheres negras tem de falar e de ser escutadas
dentro de uma sociedade estruturada pelo racismo, sexismo e pelo
colonialismo.

Ver a artista tirar as agulhas presas em sua prépria boca e seu sangue
escorrendo pelo seu corpo pintado de branco, causa-nos um choque porque
nos leva para o adensamento das nossas emocdes. E uma experiéncia
perturbadora que nos perfura, desestabiliza, desorienta, desarticula gerando
em nossos corpos efeitos impossiveis de serem controlados e assimilados
rapidamente. Assim temos em Merci Beaucoup, Blanco! “a eliminacdo de um
discurso mais racional e a utilizacdo mais elaborada de signos fazem com que
o espetaculo de performance tenha uma leitura que é antes de tudo uma
leitura emocional” (COHEN, 2011, p. 66). Certamente Michelle Mattiuzzi
performatiza a memoria traumatica da escravidao brasileira com uma
estratégia poética que nos coloca num jogo entre o passado e o presente da
violéncia colonial.

9 Em “Entre o ‘encardido’, o ‘branco’ e o ‘branquissimo’: Raga, hierarquia e poder na
construcdo da branquitude paulistana” (SCHUCMAN, 2012, p. 23), a psicéloga Lia Vainer
Schucman aponta para a necessidade de se estudar a branquitude como consciéncia
identitaria e como categoria social para analise do racismo, pois, intencionalmente ou nao, a
identidade branca tem um papel fundamental na manutencao e legitimacdo das desigualdades
raciais. [..] a branquitude é entendida como uma posi¢do em que sujeitos que ocupam esta
posicdo foram sistematicamente privilegiados no que diz respeito ao acesso a recursos
materiais e simbolicos, gerados inicialmente pelo colonialismo e pelo imperialismo, e que se
mantém e sdo preservados na contemporaneidade. Portanto, para se entender a branquitude é
importante entender de que forma se constroem as estruturas de poder concretas em que as
desigualdades raciais se ancoram. Por isso, é necessario entender as formas de poder da
branquitude, onde ela realmente produz efeitos e materialidades (SCHUCMAN, 2012, p. 23).



Podemos pensar que o programa de performance de Mattiuzzi, ao
pintar seu corpo negro com tinta branca usando uma mascara de flandres
presa na sua boca por agulhas ataca de forma estética a ideia violenta, racista e
a falaciosa da superioridade racial branca. Ideia construida social e
culturalmente como parametro de humanidade, de pureza artistica, de
nobreza estética, de condicao universal e essencial de acesso ao mundo, que
gera processos histdricos, socioecondmicos e psicossociais de exclusdo social e
moral dos sujeitos negros.

As representacdes sociais do negro, tal como percebemos hoje, esta
implicito de “relagdes racistas de poder” (QUIJANO, 2009, p. 73) nas quais
prevalecem narrativas hegemonicas, capazes de representa-lo dentro de uma
identidade fixada em esteredtipos negativos que o inscreve num paradigma de
inferioridade em relagdo aos brancos. O que é sempre uma imagem construida
a partir da 6tica do branco, de um ser-capturado-pelo-outro, ou seja, uma
construcdo de imagem inventada sobre o “outro”. Para Sueli Carneiro (2005, p.
125 grifos da autora) “o racismo, posteriormente, se apoiard no imaginario
aterrorizante construido pelos europeus sobre o africano e a Africa pela
intensificacdo do corpo negro como portador do mal [...]".

A performance de Mattiuzzi se apropria e subverte as imagens criadas
pela branquitude para causar um desconforto racial nas pessoas brancas. Ao
trazer para cena uma experiéncia de ser negra em uma sociedade cujos
padrdes estéticos e morais sdo determinados pela ideologia dominante branca
racista. Ela faz da dor corpo politico, do trauma poético, da autodestruicao
protesto de vida, da histéria hegemonica uma contra narrativa que nos leva a
refletir sobre a complexidade cultural, temporal, geografica, histérica e étnica
do Brasil por meio do seu corpo embranquecido. “[..] Durante muito tempo eu
falei que meus trabalhos sao para pessoas brancas [..]. Eu falava isso porque
eu queria criar um constrangimento no espaco da branquitude com toda
violéncia que eles apontam para gente [..]” (MATTIUZZI, 2018 19). Ela sai do
corpo omisso para se impor no espaco performativo e devolver por meio da
estética, o constrangimento, a destruicdo, a vergonha e a hostilidade que a
populacdo negra vivencia cotidianamente. Podemos dizer que em sua
performance denuncia o racismo, modos de subjetivacdo do racismo e
estratégias de superacdo do racismo ao nos elucidar as estruturas do “racismo
a brasileira” que mantém a desigualdade racial.Temos na performance de
Mattiuzzi um corpo politico na medida em que ela desestabiliza os discursos
estabelecidos pela supremacia racial, colocando sua propria existéncia negada

10 MATTIUZZI, Michelle. Ciclo de didlogos das Artes Visuais Negras em Sdo Paulo: Olhos
Que Giram - Encruzilhadas Arte Politicas. Local: Aparelha Luzia (2018). Este texto é uma
transcricdo de uma gravacdo feita por mim da fala da artista Musa Michelle Mattiuzzi ao
analisar o processo de criagdo das suas performances em especial Merci, Beaucoup Blanco!. O
encontro foi realizado no dia 10 de maio de 2018, e estavam compondo a mesa de discussao
além da artista, o Designer de Experiéncia Visual Apolinario e a Multiartista Aretha Sadick,
tendo como mediagao Erica Malunguinho.
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como afirmacdo de um ato poético e politico.

Assim, as duas performances nos permitem refletir acerca da
importancia do corpo negro como forma de questionar e problematizar os
esteredtipos negativos e as representagoes distorcidas sobre o “ser negro” na
sociedade brasileira. Elas estabelecem novas estéticas/politicas que nos fazem
refletir sobre como o legado desse sistema de pensamento hegemoénico,
escravocrata, ocidental, cristdo, racista, heterossexual, branco, patriarcal
eurocéntrico ainda se faz vigente na cultura do Brasil.
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DESENHANDO NA AMAZONIA: MEDIACOES EDUCATIVO-
CULTURAIS ENTRE IMAGEM E IMAGINARIO

DRAWING IN THE AMAZON: EDUCATIONAL-CULTURAL
MEDIATIONS BETWEEN IMAGE AND IMAGINARY

Ronne Franklim Carvalho Dias!!
Raimundo Martins!2

RESUMO: Neste ensaio, a Amazonia, mais do que um lugar, é tratada como espago de cultura
visual no qual conceitos de imagem e imaginario constituem um movimento constante de
convergéncia e difusdo de sentidos e significados culturais. Os desenhos, como producio
visual autoral de uma professora-artista, sdo analisados como mediacdo educativo-cultural
entre sujeitos que retratam aspectos das relagdes simbdlicas da Amazonia amapaense
deslocando seus modos de ver, pensar e refletir criticamente sobre o espago social de vivéncia,
explicitando posi¢des divergentes dos discursos e abordagens imagéticas estereotipadas que
se reproduzem desde o inicio da colonizagdo do Brasil.

PALAVRAS-CHAVE: Desenho, Amazonia, Imagem, Imaginario.

ABSTRACT: In this essay, the Amazon, more than a place, is treated as a space of visual culture
in which concepts of image and imaginary constitute a constant movement of convergence
and diffusion of senses and cultural meanings. The drawings, as visual production of a teacher-
artist, are discussed as educational-cultural mediation between subjects who portray aspects
of the symbolic relations of the Amazonia amapaense displacing their ways of seeing, of
thinking and reflecting critically on the social space of living, exposing divergent positions in
relation to discourses and imagery approaches stereotyped that have been reproduced since
the beginning of Brazil's colonization.

KEYWORDS: Drawing, Amazon, Image, Imaginary.

INTRODUCAO

A autoafirmacdo cultural tem sido uma frente discursiva desde os
levantes decoloniais que ocorreram em meados da segunda metade do século

11 Doutorando no Programa de Pds-graduacdo em Arte e Cultura Visual, Faculdade de
Artes Visuais da Universidade Federal de Goias (UFG); docente do Instituto Federal do Amapa
(IFAP) ronnefranklim@gmil.com

12 Docente colaborador do Programa de Pds-graduagcdo em Arte e Cultura Visual,
Universidade Federal de Goias (UFG); docente da Maestria em Arte y Cultura do Instituto
“Escuela Nacional de Bellas Artes” (IENBA) a Universidad de la Republica Uruguay.
Martons.raimar@gmail.com
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XX13, Essa frente intensificou-se desde entdo por meio de debates académicos
na area de humanas, por modos de pesquisa e perspectivas filoséficas que
deslocaram paradigmas cientificos eurocéntricos e, gradativamente, os
direcionaram para epistemologias da cultura e da arte tendo como foco
processos identitarios desse mundo conceitual emergente.

A cultura visual, uma ramificacdo dos estudos culturais, surge como
base tedrico-metodolégica para discutir a cultura de modo critico
questionando paradigmas normativos da modernidade eurocéntrica e, em
decorréncia, suas influéncias societais. Ela sugere uma diversidade de
possibilidades interpretativas da imagem, da arte e de artefatos que nos
possibilitam estudar e compreender fendmenos culturais. Na cultura visual, a
reflexdo, ao contrario da racionalidade moderna linear, estuda ndo somente o
conceito de imagem, mas, discute e analisa a propria imagem a partir de uma
diversidade de perspectivas, manifestacbes e suportes de diferentes
naturezas e ordens discursivas.

Neste ensaio, a visdo de pesquisador nativo e atuante como professor
de arte na educagdo profissional de uma parte da Amazonia, se confronta com
modelos legitimados historicamente nas instituicdes escolares percebendo
tais modelos ndo apenas como impositivos, mas, ja naturalizados nas relagdes
sociais.

Uma ansiedade investigativa me acompanha e ndo se contém ao falar
sobre narrativas estabelecidas - visdes externas e generalizantes -
confrontando-as com discursos de dominag¢do. Além disso, faz-se necessario
compreender as perspectivas que atravessam tais paradigmas buscando
problematizar suas narrativas e suas poténcias.

Ao utilizar a pesquisa qualitativa, consigo moldar as ferramentas
necessarias ao empreendimento investigativo tendo como foco a pesquisa de
campo e, especialmente, a participagdo dos sujeitos interlocutores para
delinear e descrever os cendrios de vida onde eles e o préprio pesquisador
estdo inseridos (CASTANEDA; MORALES, 2017). Explicitando melhor a
questdo, podemos perguntar: que impacto o contexto histérico-social
amazonico tem sobre o ensino do desenho? A complexidade do cenario
amazonico amapaense sera discutida através de duas produgdes visuais de
uma professora-artista integrante do grupo de colaboradores da pesquisa
doutoral, e suas visualidades.

O desenho de carater autoral, como artefato cultural utilizado no ensino
de arte, sera utilizado para discutir a Amazdnia de muitas imagens,
visualidades e imaginarios. No ensino do desenho, como mediagao cultural,
buscamos problematizar aspectos da cultura local como forma e processo que
se interconectam e se complementam no fluxo de acontecimentos sociais e

13 Ver no artigo MALDONADO-TORRES, N. A topologia do Ser e a geopolitica do
conhecimento. Modernidade, império e colonialidade. In: Revista Critica de Ciéncias Sociais, 80,
Mar¢o 2008, p.71-114.
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cotidianos. A analise visual e demais questdes levantadas a partir das
imagens, sdo interpretacdes que relacionam repertdrio simbolico e aspectos
da experiéncia visual.

IMAGEM, VISUALIDADE E IMAGINARIO

Se a imagem é a matéria-prima da construgdo visual dos espagos sociais
(MARTINS, 2009), as visualidades sdo de substancial importancia para a
compreensao cultural que emerge na relacdo tempo-espaco. As visualidades
sdo compartilhamentos visuais em espaco e tempo social especificos, embora
elas ndo se mantenham como representacoes fixas ou estaveis. A partir da
imagem a compreensdo das “visualidades ganham sentido como
representacdes que transitam e emergem de repertdrios visuais criando
associagdes, acionando referéncias e evocando contextos” (MARTINS, 2009, p.
35).

A evocacgdo do contexto ganha relevancia como abordagem que trata a
imagem em um espac¢o de contato, espagco que pode ser intimo, pessoal ou
coletivo. Como artefato cultural as imagens integram dinamicas de vivéncia
em ambientes constituidos e movidos por significados e sentidos. O espago
intimo/pessoal, ndo se fecha em si mesmo como algo hermético, em
suspensdo. Embora seja um espago subjetivo é, também, um espaco de
contato, capaz de gerar interagdes profundas com elementos externos aos
individuos, ou seja, com a cultura que envolve e, de alguma forma, se reflete
em micro-espacos sociais. O ‘tempo da experiéncia’ é processado nesses
espacos de contato suscitando fragmentos/momentos que reconhecemos
como lembrangas, recordagdes, rememoragoes de sonhos e situacdes pessoais
e coletivos.

Visualidades sdo imagens que sdo associadas as praticas culturais,
eventos visuais, artefatos constituidos e imbricados como marcas situadas
num espago-tempo culturalmente atravessado pelo visivel - algumas vezes
pelo “invisivel” amazoénico. Para Martins (2009) as imagens vinculam
referéncias culturais que ajudam a compreender o mundo social e tais
referéncias influenciam o modo de ver dos sujeitos. Como pano de fundo das
imagens e visualidades esta o imaginario que também se amplia e constitui
sob a influéncia dos espacos culturais.

O imagindrio, de acordo com Castoriadis (1995), se configura como algo
intrinseco as estruturas de sentidos das sociedades, como identidades e
elementos simbélicos inscritos no social, ndo concebidos somente como algo
instituido, fixo. As mudancas, do ponto de vista castoriadiano, acontecem a
partir de dentro das estruturas sociais, como um processo instituinte de
autotransformacao social.

A dimensao do imaginario esta encharcada pelo social-histérico
(CASTORIADIS, 1995), demarcando condi¢des de existéncia ao mesmo tempo



em que dilata suas fronteiras em formacao continua, pois € na relagdo com o
imaginario, em sua ineréncia social, que evidencia o instituido e aspira novas
formas de existéncia.

As imagens e desenhos no contexto amazdnico compdem saberes e
experiéncias sobre a natureza e o social, interligados numa complexa rede de
praticas sociais, simbolismo e afetividades, constituindo um imaginario da
realidade cotidiana local. Castoriadis (1995) diferencia o imagindrio do falso,
como uma mera invencdo enganosa vista pelo positivismo cientifico. Para o
autor, o imaginario integra a funcionalidade e a légica da ordenagdo social
presente nas linguagens e nas instituicdes sociais, assim como escapa a
racionalidade e caminha na direcdo da indeterminagdo dos significados
simbdlicos e daquilo que esta instituido socialmente.

Castoriadis (1995) formula o conceito de social-histérico a partir de
uma dupla dimensionalidade indissociavel para explicar as dinamicas que
ocorrem na sincronia e simultaneidade social e na diacronia e sucessao
histérica, capazes de criar novas formas de ser individual e coletivo. Tais
dinamicas impulsionam interesse e curiosidade, mobilizam a necessidade de
ndo ficarmos fadados a uma imagem mimética do mundo, tampouco, ao
determinismo de uma realidade que pode tornar-se recorrente.

O imaginario de que falo nido é imagem de. E criagdo incessante e
essencialmente indeterminada (social-histérica e psiquica) de figuras /
formas / imagem, a partir das quais somente é possivel falar-se de
‘alguma coisa’. Aquilo que denominamos de ‘realidade’ e ‘racionalidade’
sdo seus produtos (CASTORIADIS, 1995, p. 13).

0 imaginario, entranhado nas praticas sociais, vincula-se a realidade
circundante, mas ndo se contenta com uma condicdo fixa, visto que é o
imaginario que atribui sentido a realidade. Instituindo-se a partir de agdes
concretas no mundo, o imaginario serve como suporte social, uma espécie de
senso comum que liga representacées sociais por meio de producdes
simbdlicas de carater imagético e de carater artistico.

Ainda em sintonia com Castoriadis, consideramos a imagem uma
dimensao materializada do imaginario que, embora invisivel e imaterial, ndo
se contém imaterialmente. A eloquéncia do imagético se fortalece ao se
associar a outro elemento das representacdes sociais como o carater
conceitual, fluido, mutavel e evidente em producdes artisticas, artefatos,
monumentos, cidades...

O social-histérico (..) é por um lado, estruturas dadas, instituicdes e
obras ‘materializadas’, sejam elas materiais ou nao; e, por outro lado, o
que estrutura, institui, materializa. Em uma palavra é a unido e a tensao
da sociedade instituinte e da sociedade instituida, da histéria feita e da
histéria se fazendo (CASTORIADIS, 1995, p. 131).
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Na interface entre imagem e visualidade esta o olhar do sujeito, pois o
social-histérico ndo acontece sem o sujeito. Para a cultura visual o ‘visual’ ndo
corresponde ao processo fisico-fisioldgico, o olhar é tratado como construcdo
social da vida cotidiana como “experiéncias culturais do olhar” (HERNANDEZ,
2011, p. 44). Assim, o olhar dos professores-artistas que que participaram da
pesquisa compde uma carga simbdlica que se revela nos desenhos,
compreendidos como visualidades singulares da Amazonia amapaense num
universo no qual imagens se cruzam, proliferam e se esvaem em ciclos
naturais e sociais.

Pelo olhar formam-se camadas de sentidos individuais que se
sobrepdem a significados coletivos configurando e reconfigurando modos
culturais resistentes, (re)adaptaveis e transformadores de si e de identidades.
Martins (2009, p. 34-35) revela outro processo complexo e substancial do ver,
a “experiéncia visual”, que invade modos de ser e influencia modos de viver
socialmente. Independentemente de ser artista ou nao, trata-se de envolver
0S processos sobre como as imagens operam, se relacionam e sdo
representadas em seu contexto cultural. Mais densa e intensa que a
experiéncia do ver é a “experiéncia visual” caracterizada como um “cosmos
imagético” de onde emergem formas de produzir sentidos tdo diversos e
complexos.

O QUE DIZER DE UMA CULTURA AMAZONICA?

Que descrigcdes visuais poderiam caracterizar essa regiao do pais e sua
territorialidade cultural-histérica especifica? Muitas foram, e ainda sdo, as
representacdes difundidas na tentativa de formar uma identidade unica
sobre o contexto amazonico, instituidas histérica e ideologicamente desde o
periodo colonial. Tais representacdes vém impregnadas de um discurso
mitico sobre essa vasta regido ainda desconhecida de muitos brasileiros. O
imaginario construido pelos colonizadores ainda persiste como
metanarrativa, uma espécie de imagem matriz da regido, exemplo
emblematico veiculado pelo nome exético emprestado ao grande Rio das
Amazonas, quando da navegacao entre 1541-1542 do espanhol Francisco de
Orellana (1511-1546) um dos primeiros exploradores europeus a adentrar
essas aguas.

Desde a época dos colonizadores essa visdo externa e distante persiste
em estabelecer uma compreensdo bindaria, utilizada para explicar o contexto
amazonico a partir de duas abordagens dicotomicas: o natural e o cultural,
com destaque para a primeira sobre a segunda, como se os habitantes, nativos
ou ndo, vivessem imersos e determinados pela natureza envolvente. Os
indigenas, por exemplo, eram vistos e tratados pelos exploradores como uma
espécie de extensdo animalesca nesse ambiente silvestre. Eles ndo eram



considerados agentes (ou mesmo gente), no ambiente que habitavam, eram
tratados como sendo incapazes de dominar a natureza (GONCALVES, 2005, p.
21).

A relacdo homem-natureza ainda € vista por especuladores do mercado
como uma imagem atrativa para suas lentes externas, mas, por vezes, essa
especulacdo também atrai lentes internas, nacionais. Ndo é, necessariamente,
o caso dos nativos que, depois de muitas experiéncias negativas e até mesmo
humilhantes, aprenderam a ver especuladores e especulagio com novos
olhos. A tematica amazonica, quando registrada por olhares exdgenos, nao
raro, é explorada em profusdo com elementos do ambiente na tentativa de
justificar o imaginario de um paraiso fantastico e selvagem. Elementos esses
que se pdem paradoxalmente ao conhecimento dos detalhes verdes da
Amazonia.

A visdo externa, a medida que se distancia dos fen6menos em questao,
torna-se cada vez generalizante e simplista, pois, ao ignorar a proximidade no
espaco de contato reduzem-se detalhes e problemas que podem fazer
diferen¢a em termos da compreensao do espaco social.

0 romance “Amazdénia Misteriosa” (1925), do escritor carioca e médico
sanitarista Gastdo Cruls, baseado em literatura de ficcdo cientifica,
desenvolveu um imaginario a partir de leituras de varios géneros mitoldgicos,
folcléricos, romances e relatos de expedicdes sobre a Amazonia, de longe,
antes mesmo de ter pisado ou visitado a Regido Norte. O autor “espelhou nas
suas obras a vida brasileira, nomeadamente a realidade amazénica, captada
através de sensagbes visuais de grande agudeza”'* [grifo nosso]. Suas
afirmacdes e comentarios exerceram grande influéncia sobre o imaginario da
regiao e sobre outros modos de producdo visual.

Produg¢des iminentemente visuais vinculadas as grandes industrias de
imagens como o filme Anaconda (dire¢io de Luis Llosa, 89 min,
BRA/EUA/PER, 1997), o filme de animagao Rio (direcdo de Carlos Saldanha,
96 min., BRA/EUA, 2011), a novela Uga-Uga (escrita por Carlos Lombardi,
BRA, 2000), a histéria em quadrinhos do Papa-Capim (Criacao de Mauricio de
Sousa, BRA, 1960), a escola de samba Beija-Flor de Nilépolis/R] que foi
camped em 2004 e 2008 com enredo sobre duas capitais da Amazdnia,
Manaus e Macapa respectivamente, sdo alguns exemplos de narrativas de
alcance global que insistem em disparar ofensivas utilizando versdes
distorcidas ou até mesmo deformadas do imaginario interno da Amazonia.

Um exame mais detalhado dessas versdes em forma de narrativa, que
provocam e excitam a audiéncia globalizada sobre o imaginario da Amazonia,

14 Seu romance influenciou uma adaptacio para histérias em quadrinhos publicada na
revista Edicdo Maravilhosa da EBAL em novembro de 1955,e inspirado para uma
versao filmica em 2005, roteirizado por R. F. Lucchetti, sob a direcdo de Ivan Cardoso, com o
titulo deUm Lobisomem na Amazénia. (Disponivel em:

. Acesso em: 02 dez. 2018).
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deixam evidente que o tema ndo pode ser abordado de maneira ingénua,
contemplativa, tomando como referéncia somente parametros de
entretenimento. H4 nessas narrativas recorréncias que se cruzam formando
pontos em comum, repetindo modelos fendtipos dos nativos, resultantes da
exuberancia do ambiente natural amazonico, gerando ou refor¢gando uma
extensa trama de representac¢oes estereotipadas.

Stake (2011, p. 38) esclarece que “um estereotipo é uma representacao
simplista, geralmente uma representacdo errénea. Muitas vezes ele §é
lembrado depois que os detalhes sdao esquecidos”. Imagens estereotipadas
ndo potencializam ou provocam significados que sejam considerados
“inverdades” sobre o cotidiano da regido, mas elas se configuram como
“verdades” parciais ao tratarem uma pequena parte da histéria como valida
para todos os efeitos. Tais imagens camuflam, confundem, distorcem
realidades locais colocando sob suspeita praticas, genealogias e vinculos com
o imaginario dos amazonidas. Essa forma de representacio esmaga
realidades sociais e expressoes identitarias como autorrepresenta¢cdo de uma
cosmogonia dos nativos e agentes sociais.

A visao “externa” parece ter um discurso de apoderamento em relagao
a exploracdo imagética de um imagindrio rico em detalhes visuais. Essa tem
sido uma estratégia recorrente dessas narrativas midiaticas. A visao de fora
faz ver um cendrio exuberante ao mesmo tempo em que se contrapde a um
vazio de conteudo critico, ou seja, as necessidades imanentes do contexto e
seus agentes. Acaba sendo uma visdo homogeneizante decorrente dessa
assimetria de conteddo e auséncia de critica, neste caso configurada por
esteredtipos imagéticos que nos levam a perceber um desequilibrio na
compreensao sobre a regido, imprimindo e disseminando ideias rasas,
centralizadoras e desprovidas de referéncias qualificadas.

Arriscamos dizer que as representa¢des estereotipadas, amplamente
promovidas pela midia de massa, ganham uma nova classificagdo, nao
somente como entretenimento, mas como discursos de apoderamento sob
novos arranjos visuais, agora intensificados por meios digitais.
Estrategicamente, vinculados aos algoritmos cibernéticos as grandes midias
produzem, reproduzem e replicam imagens e discursos numa escala global.
Sao imagens e discursos formatados a partir de uma visao superficial que
atende os interesses e conveniéncias veiculadas pelas narrativas midiaticas.
Um exemplo é a exuberancia de recursos naturais, exdticos e “intocaveis” que
configura essas tipificagdes romantizadas forjadas por tais discursos de
dominacgdo, reforcando a ideia importada de uma Amazodnia regida pela
natureza “bela”, porém, nebulosa e selvagem.

Outro mecanismo utilizado nas narrativas produzidas pelas grandes
inddstrias da imagem é observado em pontos de tensdo nos quais situacdes
conflituosas envolvem, basicamente, uma trama entre a pirataria de espécies
em extin¢do da nossa fauna e flora, o contrabando de minérios preciosos e a



devastacdo da floresta. Esses que seriam os principais problemas da regido
amazonica a serem pintados nos scripts se reproduzem como cacoetes
dramaticos, enredos repetitivos e finalizacdes previsiveis.

Os cacoetes seriam os recorrentes roteiros dessas narrativas externas
que corroboram para reforgar esteredtipos sobre o regional, o que me faz
persistir na questdo: como é possivel apresentar a rica e complexa vida social
de uma regido a partir de um Unico molde imagético-imaginario? Vemos esses
esteredtipos como um tratamento no minimo pejorativo, que subestima
diversidades identitarias. Essas producdes estdo associadas a logica do
consumo, pois suas narrativas reforcam uma tendéncia do mercado global
que consiste em ndo mexer, ou alterar estruturas narrativas que foram bem-
sucedidas em producdes anteriores e estdo fixadas no imaginario dos
consumidores.

Para ndo deixar de tratar o perigo real na Amazdnia, detectado em
muitos ambitos da vida cotidiana e sob multiplos processos de dominacao,
podemos mencionar roteirizagdes nas quais a visado critica é escassa ao nao
identificar resisténcias (sociais, ambientais...) e fazem “engrossar o caldo” de
uma Amazonia vulneravel as fortes pressdes do mercado global. Imagens e
discursos apresentam uma nova forma de dominagao, agora ndo somente pela
forca bracal como a escraviza¢do de indios e outras exploragdes de povos da
floresta, mas utilizando representacdes imagéticas que convergem interesses
e valores externos aqueles dos nativos. Sdo imagens que sustentam modos de
ver impregnados por modelos preestabelecidos e reducionistas diante da
complexa situacdo do ambiente e das circunstancias socioculturais.

Tomando como referéncia autores como Castro (2012), Almeida (2012)
e Gongalves (2005), apresentamos trés argumentos que caracterizam
ofensivas discursivas que contribuem para a complexidade dos processos de
dominacdo sobre a Amazonia: (1) uma desigualdade regional que menospreza
a autonomia politica e administrativa das comunidades locais; (2) uma
“ineficacia” social na exploracao das fontes de riqueza naturais e do uso
“apropriado” das terras, e (3) a fragilidade de politicas de conservagdo da
Amazonia ao criar medidas “protecionistas” que debitam boa parte da
devastacdo das florestas na “conta” dos seus proprios habitantes.

Uma visdo critica e responsavel em relacdo aos grupos sociais da
Amazonia deveria reconhecer como caracteristicas a diversidade e diferenca
que influenciam condigdes sociais, histéricas, territoriais e culturais.
Professores e artistas, como parte desses grupos sociais, remam contra a
maré ao enfrentar tentativas de dominacdo e hegemonia ideoldgicas.
ManifestacOes artistico-culturais e acdes estético-educativas desses grupos
configuram relevantes posi¢cdes identitarias e desdobramentos em acgdes
politicas. Os povos da floresta enfrentam um processo de invisibilidade
politica (GONCALVES, 2005, p. 166) de modo coletivo dissolvido entre
figurantes, assim como individualmente, por atores de uma visibilidade
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velada, gerada pelas industrias da imagem que ofusca o protagonismo da vida
social amazonica.

No Amap3, por exemplo, ndo é raro indios, ribeirinhos e outros
habitantes da floresta trajarem calca jeans, ténis e 6culos de sol, habitarem
casas de alvenaria com antenas parabdlicas ou com acesso a internet e
utilizarem smartphones e notebooks. Eles frequentam escolas, faculdades e
museus, passam em concursos publicos, se tornam empreendedores e
assumem mandatos eletivos. Frequentam cinemas e espacos publicos, fazem
compras em lojas sofisticadas do centro da cidade ou em shopping centers, se
deslocam em automéveis proprios, em voadeiras e rabetas!s. Em sintese,
vivem de maneira autbnoma como agentes sociais e historicos que por meio
de lutas diarias, trabalho e formacgao escolar conquistaram tal condigao.

Ndo temos a intencdo de apresentar um contra discurso para enaltecer
nem tampouco isentar esses individuos da regido amazodnica de conflitos e
mazelas sociais enfrentadas por pessoas que vivem em regides urbanas ou
rurais e se encontram em situacdo desabastada, em pobreza econdmica,
fragilidade educacional e risco social.

Por um lado, nao temos a pretensdo de encontrar uma explicacdo para
essas tensoes entre o social e o natural a partir de uma visao que utilize o
paradigma das ciéncias naturais para explicitar questdes culturais, recurso
conhecido do velho viés positivista. Por outro lado, considerando a
complexidade das construgdes sociais e suas realidades especificas, é inegavel
a influéncia mutua dessas duas dimensoes, especialmente, em se tratando do
contexto amazodnico onde o proéprio imaginario interno é cultivado de seu
espaco local-geografico.

Longe de buscar uma harmonia comparativa, vale ressaltar que a
AmazoOnia se apresenta num espac¢o-tempo culturalmente localizado,
carregado de heterogeneidades, conflitos e desigualdades (GONCALVES,
2005). A riqueza de seu biomal® e da diversidade cultural, como imagem vista
de longe, contrastam com as realidades vistas de dentro da Amazodnia. A
desigualdade ndo é apenas visivel de longe, como clarées que surgem na
floresta. Ela resulta de zonas de conflito que se formam nos micros espacos,
de modo permanente e sob as Umidas ramagens, onde muitas sdo as disputas
de poder por terras entre madeireiros, fazendeiros e mineradores. Poderosos,
avidos e motivados pela ganancia de recursos naturais, eles mobilizam a

15 Embarcag¢des de pequeno porte com uso de motores maritimos comuns nos rios da
Amazonia.

16 Um bioma é um conjunto de tipos de vegetacdo que abrange grandes areas continuas,
em escala regional, com flora e fauna similares, definida pelas condi¢des fisicas predominantes
nas regides. Esses aspectos climaticos, geograficos e litologicos (das rochas), por exemplo,
fazem com que um bioma seja dotado de uma diversidade bioldgica singular, propria.
Disponivel em: http://www.brasil.gov.br/meio-ambiente/2009/10/biomas-brasileiros
Acesso em: 19 out. 2017.


http://www.brasil.gov.br/meio-ambiente/2009/10/biomas-brasileiros

violéncia ambiental e humana que se estende através de bracos de atuac¢do
como a garimpagem, a pirataria, o trafico e a grilagem.

Grande parte dessa regido convive com a precariedade de atendimento
do estado brasileiro que reverbera na forma de trabalho (semi)escravo no
campo, exploracdo sexual, no massacre de lavradores e assim por diante.
Tratados com indiferenca por parte do governo, a precariedade do cotidiano
dessas pessoas reafirma uma outra imagem interna, sombria e tenebrosa da
regido: uma terra de homens sem lei! De acordo com Gongalves (2005), a
realidade interna heterogénea assinala ndo somente a existéncia de uma
Amazo6nia, mas a coexisténcia de varias Amazénias caracterizadas por uma
pluralidade de realidades contraditérias, assimétricas e vulneraveis.

Caracteristicas diversas aquelas “pintadas” pelas grandes narrativas
midiaticas sdo hoje pertencentes a bacia amazoénica. Nao mais condizente com
o verde absoluto, imido e organico, a realidade amazonica de hoje é outra
(GONCALVES, 2005). A diversidade transforma tanto os cendrios, como
também pensamentos e praticas culturais se reconfiguram mobilizando toda
uma dinamica cultural por meio de imagens e representagdes sociais.

DESENHOS COMO MEDIACAO CULTURAL

O ensino do desenho nesta pesquisa é considerado um elemento
problematizador de cultura. Com frequéncia os desenhos sdo tratados apenas
como produto e processo educativo, como recurso pedagdgico para o
desenvolvimento de aprendizagens e subjetividades. Além do parametro
pedagogizante, eles sao artefatos culturais, com a capacidade de transitar da
compreensao de mundo a criagdo de novos mundos.

Ao considerar o impacto de questdes do ensino do desenho, o ambiente,
sem sombra de duavida, tem grande relevancia. Na andlise das imagens,
referéncias simbolicas e o contexto local estdo presentes incluindo os tipos de
suporte e as técnicas materiais. O espaco e os artefatos culturais do entorno
sdo um elo importante entre a percep¢do e a producdo dos professores-
artistas participantes da pesquisa ao colocar em perspectiva a recepg¢do e
circulagdo de tais artefatos entre os alunos e o publico amapaense em geral.

Das produgdes visuais produzidas na pesquisa de campo escolhemos
duas séries de imagens da colaboradora professora Carla Marinho intituladas
“Cuias relicarios de lembrancgas”!” (Fig. 1) e “Madeiras sobre-viventes”18 (Fig.
2). Sdo produgdes artistico-imagéticas importantes e emblematicas no dialogo
no contexto ambiental-histérico amazdnico.

17 Exposicdo individual selecionada em edital da Galeria do Sesc-Amapa no ano de 2015.
18 Exposicao individual realizada em 2007 no Sesc-AP. No ano seguinte foi selecionada
pelo Sesc-AM e Sesc-MA para participar do circuito de arte norte e nordeste.
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Figura 1. Série: Cuias relicarios de lembrangas. Carla Marinho, 2015. (Fotos: Carla
Marinho).

A cuial® ndo é considerada um suporte convencional para uma
exposicdo em galeria, apesar da versatilidade do material e da proposta de
inovacao que uma exposicao de arte contemporanea se disponha a realizar.
No cotidiano local a cuia é um utensilio multiuso de facil acesso para os
ribeirinhos, indigenas e outros grupos tradicionais. Na area rural se recorre a
cuia para tomar banho e para retirar agua do porao das embarcacoes de
pequeno porte. Também é utilizada nos afazeres domésticos como vasilha
para servir farinha de mandioca e acai e, ainda, como recipiente para jogar
milho aos “serimbabos”20 etc. Na cidade a cuia é utilizada como tigela e é
imprescindivel para tomar o tacaca?. Essas cuias, em especial, recebem,
artesanalmente, uma impermeabilizacdo de resina natural e, na parte externa,
sdo feitos desenhos de padroes graficos decorativos.

19 A cuia é o fruto da cuieira (Crescentia cujete), planta encontrada extensivamente nas
regides Norte e Nordeste. E da sua casca resistente o principal uso como utensilio nos afazeres
domésticos e de trabalho rural.

20 Assim sdo conhecidos popularmente nos interiores do Amapa e arquipélago do
Maraj6é no Para, os animais de terreiro (xerimbabos), especialmente, aves como galinhas e
patos.

21 [guaria de origem indigena tipica da regido Norte brasileira, na qual se toma a goma
de tapioca fervente com camarao, erva do jambul regado ao molho do tucupi.



Carla realiza desenhos internos nas cuias. Lamparinas, vassouras, radio
analogico, pote de barro, penteadeira, almofadas e agulhas, rede com
mosqueteiro e garrafadas sdo desenhados dentro das cuias, imagens-
rememoracdes de objetos de uma realidade cotidiana rural que esta se
tornando ausente. Os desenhos instigam as pessoas a pensar e refletir sobre
essas cuias como objetos que revelam aspectos da intimidade, da vida
doméstica, das praticas de trabalho, das rotinas e dos saberes populares
representados no artefato. Ao utilizar a metafora do relicario - do latim
relicarium: “lugar dos restos” -, a autora traz a ideia de guardados, de
fragmentos de objetos, acionando lembrancas de pessoas, de um determinado
grupo social e, de maneira especifica, da sua avé Luzia.22

Acessar lembrancas é tarefa complexa em relacdo a objetos, praticas e
imagens instaveis que se esvaem ao longo do tempo, que dependem da
memoria por vezes dispersa, gerando lacunas e espacos vazios na trajetéria
de vida dos individuos. Os desenhos de Carla sugerem inscrigdes ilusorias
através de imagens refletidas numa superficie concava. As imagens em
superficies curvas tornam-se irregulares e disformes de acordo com a
perspectiva de quem as vé. Esse é um dos pontos chave na discussao dessas
imagens, desenhadas/configuradas numa realidade disforme para quem olha
de fora e a distancia. H4, também, distor¢des para quem as olha de dentro. O
ajuste de foco corresponde a visdo critica da a realidade que se quer observar,
num processo de aproximacdo e distanciamento em busca de uma
visualizagdo mais adequada do objeto em questao.

Ha uma duplicidade na imagem. Segundo Blanchot (2011, p. 262-264)
toda imagem é movida por semelhanca e ndo semelhanca, indistintamente.
Por um lado, a imagem é uma representagdo que se configura como mimética
dos objetos do mundo. Essa dimensao valoriza significados que possibilitam
um reconhecimento do objeto como “verdade”, uma presenca real, porém,
enquanto esséncia, como sugere o ideal das belas artes. Por outro lado, a
imagem se faz auséncia embora sua presenca esteja representada. Mas a
imagem configura uma suspensdao de sentidos ao ser vivenciada como
experiéncia. A medida que se assemelha a objetos e acontecimentos tende a
gerar um mal-entendido das coisas, uma experiéncia capaz de provocar
sentidos ainda indeterminados.

A imagem depende ndo somente da gradual distancia do olhar, como
também da superficie onde é projetada. Neste estudo as superficies/suportes
dos trabalhos artisticos nao recebem passivamente a intervencao do desenho:
ha uma interferéncia direta no desenho e na qualidade da imagem, como se os
objetos, ou seja, as cuias, reivindicassem a sua participa¢do na producao das
imagens e do espaco onde elas emergem.

22 Carla toma uma protagonista para sua proposta, sua avo Luzia (1914-1990), parteira
pioneira do municipio de Ferreira Gomes-AP, também conhecida como “Mae velha”.
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A cuia, objeto que na regido amapaense é utilizado cotidianamente,
caracteriza bem a duplicidade definida por Blanchot devido a sua leveza e
resisténcia, a sua morfologia e dimensdo como artefato tao préximo das maos,
condicdo que possibilita o0 manuseio versatil e rotineiro dos usuarios. De
alguma maneira, a proposta artistica pensada e realizada pela professora
aproxima a tecnologia da cuia, de facil acesso local, ao desenho como técnica
corriqueira - passo inicial no estudo das artes visuais. A cuia, ao ser utilizada
na constru¢do de um processo poético, deixa de ser um suporte passivo. Sua
estrutura, forma e textura interferem na produgdo da imagem
potencializando o espa¢o educativo de aprendizagem e circulagdo no meio
sociocultural.

A série “Madeiras sobre-viventes” (Fig. 2), na qual Carla Marinho
desmonta e remonta tabuas de eucalipto e pinus23, tem um forte apelo para
trabalhadores engajados no mercado informal. As interven¢des em desenho
revelam personagens andnimos que labutam nas ruas, que se reinventam e
povoam diariamente a paisagem da cidade. Carla faz da produg¢do poética um
ato de intervencao, um registro paralelo das lidas de trabalhadores que
compdem ao mesmo tempo em que intervém no cendrio urbano. A
reutilizacdo de tabuinhas de pinus usadas em caixas para o transporte de
frutas, pecas coletadas em feiras, ruas e lixeiras, sdo transformadas em
suporte que aproxima a producao artistica do dia a dia de pessoas andnimas.

De vendedores ambulantes a farinheiro, da mulher parteira ao trabalho
infantil, essas imagens dialogam com relagdes de trabalho, sugerem uma
intensidade de movimento que se desloca do campo para a cidade e vice-
versa. S3o imagens que registram o espaco cotidiano de maneira dindmica,
como tempo que flui num movimento de instabilidade e mudangas da
paisagem urbana.

Ainda segundo Blanchot (2011), é no territdrio instavel da imagem,
com sua duplicidade de representagcdes e indeterminacdes, presenca e
distancia... que o imaginario se revela. Ndao como imagens claras de contornos
definidos e superficies iluminadas.., mas, como experiéncia de contato. Ao
buscar/explorar os sentidos das imagens caimos em zonas escuras que
escapam a significados predefinidos. Como possibilidade de recursos
alternativos esses sentidos podem propiciar uma relagdo mais profunda e

23 Eucalipto e pinho integram a “silvicultura” que sdo monoculturas de povoamento
florestal para a industria. Para os ambientalistas sdo conhecidas também como “deserto
verde” por deteriorarem a fertilidade do solo modificando o ecossistema tipico da regiao.
Eucalipto e pinus (também conhecido pinho) sdo plantas exdticas, nativas do hemisfério norte,
especialmente México e Califérnia-EUA. Desde 1995, a Amcel (maior empresa no plantio de
silvicultura do Amapa) produz celulose, base na fabricagdo de papel, para exportacgao,
abastecendo o mercado asiatico e europeu. A empresa abrange quase 250.000 hectares,
alcangando sete municipios amapaenses, porém, impactando conflitos ao atingir comunidades
locais como “posseiros”.



fecunda do imaginario, fazendo brotar imagens ndao como achados, mas, como
resultado desses conflitos.

Figura 2. Série: Madeiras sobre-viventes. Carla Marinho, 2007. (Foto: Carla Marinho).

Nos desenhos sobre a madeira a autora se apropria de texturas naturais
e concretas, de nddulos e veios da madeira crua, transformando-os ao mesmo
tempo em suporte e interferéncia compartilhados com as figuras humanas
nos desenhos. Ainda que fragmentadas e remontadas de maneira irregular, as
figuras humanas resistem a palidez do pinus e a assimetria das tabuas de
madeira. A producdao dos desenhos reivindica um ato politico, apesar da
descontinuidade e fragmentacdo das imagens em varios pedacos.

As propriedades formais, o contexto de produc¢ao, de consumo e troca
dos desenhos nos instigam a refletir sobre a série Madeiras sobre-viventes
considerando algumas possibilidades de interpretacao: 1) a sobrevivéncia
diante dos descartes e desmatamentos - a exploracdo madeireira, mesmo
com autorizacao de reflorestamento, ainda causa grande impacto ambiental,
no caso do Amapa toda a produgdo de pinus e eucalipto é transformada em
cavaco (madeira triturada) para exportacdo; 2) a condicdo que se impode ou
que estd sobre os viventes os estanca/oprime - as grandes dareas de
monocultura comprimem os pequenos agricultores, roceiros e comunidades
tradicionais adjacentes sem contrapartidas significativas para o
desenvolvimento sécio-econdémico local; 3- o lugar de fala dos sobre-viventes
como poténcia desse sujeitos historicos e politicos que persistem lutando.
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Seriam essas representacdes de corpos sobreviventes da vida diaria?
Ao se confrontar com tabuinhas-suporte utilizadas na producao dessa
manifestacdo poético-visual, esses sujeitos aparentemente frageis se fazem
conhecedores da sua prépria condi¢ao de trabalho simbolicamente projetada
nas cuias e tabuas capacitando-os a tomar consciéncia, contar e intervir em
suas historias cotidianas. Como figurantes ou protagonistas, esses sujeitos
podem, também, ser instigados a criar taticas de resisténcia, de existéncia e
permanéncia nos cenarios de vida.

O simbdlico e os saberes que constituem a atuacdo dos sujeitos
professores-artistas na pratica do ensino de desenho nao devem ser
apartados das formas, modos e condi¢des cultural-ambientais nas quais eles
vivem. A realidade pedagédgica, assim como as producgdes artisticas, sdo
atravessadas pela cotidianidade local desenhando os cendrios de vida desses
sujeitos.

CONSIDERACOES FINAIS

Imagens e imaginarios de uma Amazdnia amapaense ndo estdo
assujeitados apenas aos estereotipos difundidos globalmente pelas industrias
da grande midia, sdo trabalhados e se manifestam em varias frentes de
atuacgao social e educacional como fica evidente na producao da professora
Carla Marinho. Esses desenhos se apresentam como brechas para construir
criticamente praticas e significados culturais e educacionais culturais que se
combinam para integrar a atmosfera visual da vida social. Nao podemos tratar
a cultura local como algo fechado em si prépria, mas, como uma cultura rica
em sentidos e significados que, por muito tempo, desde a inauguracao
colonial do Brasil, esteve sufocada em si mesma e inapreensivel a outras
culturas e realidades.

A articulagdo entre os conceitos de indeterminagdo da construcao
social-histérica de Castoriadis (1995) e a duplicidade da imagem de Blanchot
(2011) possibilitam uma critica da imagem a partir dos modos de ver,
principios que fundamentam os estudos da cultural visual (MARTINS, 2009;
HERNANDEZ, 2011). Esses principios sdo elementos chave no sentido de
compreender e interpretar a imagem e suas relacdes com o imaginario, ou
seja, 0 modo como aquilo que excede o instituido, ao escapar, torna-se
instituinte. O imaginario é um “significado-significante”, como argumenta
Castoriadis, uma espécie de fundo infinito que se estende aos planos pratico,
afetivo e intelectual da vida individual e social.

Os desenhos discutidos neste texto, com seu viés pedagogico, sdo uma
maneira de abordar e compreender aspectos simbdlicos locais. Sdo, também,
uma maneira de abrir janelas culturais, percorrer caminhos regionais,
experimentar movimentos que sinalizam espacos de contato buscando
transitos e transbordamentos entre imagem, visualidades e imaginario.
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QUANDO AMERICO CONHECE AMERICA: AS
REPRESENTACOES DOS POVOS DO NOVO MUNDO NAS
CARTAS DE 1502 E 1503

WHEN AMERIGO MEETS AMERICA: THE NEW WORLD’S PEOPLE
REPRESENTATION IN THE 1502 AND 1503 LETTERS

Amanda Moury Fernandes Bioni24

RESUMO: O presente artigo propde uma breve andlise das cartas de 1502 e de 1503 de
Américo Vespucio, com o proposito de refletir como a légica da colonizacdo (SUBIRATS, 1994)
foi implantada no continente americano. Considerando o conceito da invengdo de América
(O'GORMAN, 1992), também se pretende revisitar e reavaliar momentos e documentos
histéricos a luz das perspectivas tedricas modernas, buscando compreender a construcao da
identidade dos nativos americanos.

PALAVRAS-CHAVE: Identidade americana; Cartas de 1502 e de 1503; Américo Vespucio.

ABSTRACT: This article purposes a brief analysis related to 1502 and 1503 Amerigo
Vespucci’s letters, intending to realize the manners of colonialism logic (SUBIRATS, 1994) has
been implanted in the American continent. Considering the conception of America’s invention
(O’GORMAN, 1992), this research also aims to review historical moments and documents,
taking into account the theorical modern perspectives which are necessary to comprehend the
native american identity’s construction.

KEYWORDS: American Identity; 1502 and 1503 Letters; Amerigo Vespucci.

CONSIDERACOES INICIAIS

A concepcdo de que a América foi construida e inventada
discursivamente, através de uma voz hegemonica europeia, estabelece outros
meios de compreender os relatos histéricos.2> Ao conceber o continente
americano como um continente vazio (SUBIRATS, 1994), isto é, como um
espaco de lacunas, sem perspectivas de completar-se, segundo os moldes
europeus, a empresa colonial propagou as caréncias espantosas do Novo
Mundo, através dos escritos dos viajantes: uma terra sem lei, sem cristianismo,
sem estruturas governamentais complexas, sem escrita, e consequentemente,
conforme o olhar do conquistador culto e moderno, uma terra povoada de
habitantes carentes de conhecimento e de civilidade.

24 Doutoranda em Teoria da Literatura pela Universidade Federal de Pernambuco
(UFPE). E-mail: manda.m.f.bioni@gmail.com.

25 Para uma maior desconstrugido do convencimento de que o continente americano foi
descoberto, sugiro a leitura de Edmundo O’Gorman (2003).



Essa percepc¢do do continente americano como um lugar da auséncia
justificou medidas de dominacao, entre elas, as missdes civilizatorias,
pacificadoras e evangelizadoras dos intrépidos europeus no continente
americano. Em paralelo a interpretacdo que conferia escassez cultural e
politica aos povos americanos, houve uma estratégica producdo da América
como o espaco ameacador do pecado e da selvageria, o qual necessitava,
urgentemente, de uma redengdo religiosa e de una implantacdo politica e
moral que considerassem os padrdes europeus.

Os principais meios de divulgacdo daquelas terras e daqueles povos,
nunca antes vistos, se estruturavam através das cartas e das ilustracoes dos
viajantes europeus, destinadas a Coroa. Os navegantes deveriam registrar suas
impressdes, minunciosamente, a partir de descricdes, com o propdsito de
informar ao monarca sobre a existéncia de riquezas naturais, como ouro e
prata, as caracteristicas naturais, como o clima e a fertilidade do solo, além de
também considerar o comportamento das gentes, se eram mansos ou bravos
guerreiros.

As mulheres indigenas, os indios canibais e a exuberante natureza
constituiram objetos de espanto e de atencdo para o desbravador italiano,
Américo Vespucio, na sua carta de 1502, a qual inspirou a elaboracido de Novus
Mundus em 1503. Esses personagens, ao passar pelo tendencioso filtro do
razoamento europeu, tiveram uma identidade outorgada, a qual pode ser
sintetizada no outro selvagem, Dbestial, lascivo, demoniaco e,
consequentemente, responsavel por todos os males que mantém a ineficiéncia
e a desordem na sociedade em que todos estavam inseridos. Logo, ndo é
paranoia supor que as praticas indigenas foram intensamente reprimidas,
perseguidas e desrespeitadas tanto pela iniciativa militar, quanto pelas
iniciativas moral e religiosa.

Dessa forma, o presente artigo pretende realizar uma breve discussao
sobre a inven¢do do continente americano (0'GORMAN, 2003) como o paraiso
terrenal, habitado, contraditoriamente, por seres pecadores e bestiais,
buscando identificar a eficiéncia do relato europeu, situado no século XVI, em
empreender a Idgica da colonizagdo, conforme Subirats (1994) e, assim,
atribuir uma imagem conveniente aos habitantes do Novo Mundo. Para tanto,
alguns trechos pertencentes as cartas de 1502 e de 1503 de Américo Vespucio
foram analisados, considerando-os também em seu carater de revisio do
conhecimento europeu estabelecido, conforme Roa-de-la-Carrera (2002), o
que aponta para a compreensdo do continente americano como o lugar
gerador de projec¢des e utopias, de acordo com Cordiviola (2001). Finalmente,
se pensarmos América como o espaco gerador de ressignificacbes e de
impasses, é oportuno questionar se as adaptacdes a episteme vigente apenas
resultaram nas estratégias de colonizacdo, ou na manutencao dessas.
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DISCURSO E PODER: A LOGICA DA COLONIZACAO E A
ATRIBUICAO DE IDENTIDADES

Ao tentar compreender os caminhos de estabelecimento da légica da
colonizagdo, Subirats (1994) realiza um percurso histdrico, buscando perceber
em documentos oficiais, as estratégias discursivas necessarias a manutencao
do poder estabelecido. Com respeito a tematica das descobertas oriundas das
grandes navegac¢oes, um tratado figurou como um importante meio de repartir
e determinar, segundo interesses, as novas terras; se tratava da bula Inter
Coetera, expedida em 04 de maio de 1493, pelo Papa Alexandre VI. O
documento estipulava a doagdo das terras descobertas e das que, no presente
momento, ainda se mantinham desconhecidas, aos reis de Castela e Ledo, a fim
de que esses novos espacos fossem iluminados pela fé catélica.

E importante perceber que, conforme o delimitado nesse tratado,
expedido no ano seguinte a viagem de Cristovdo Colombo, ja se pensava em
um mundo maior, porém, ja delimitado ao catolicismo e, assim, duplamente
submetido aos reis e a Igreja, os quais atuariam como personagens principais
frente a empresa colonial. Tratava-se, portanto, do registro e da formalidade
de uma, entre tantas outras, maneiras de interpretar estrategicamente o
restante do globo terrestre, e discursivamente, alimentar a complexa empresa
que visou a exploracdo dos nativos e dos recursos naturais, enquanto
propagava ideais de civilizacao e de evangelizacao.

Por volta de 1573, a influéncia discursiva, fundamental ao ajuste da
empresa colonial é ilustrada na substituicado dos termos: conquista se torna
pacificagdo, pois como a subjetividade americana se encontrava no caos
origindrio, era necessdria a iniciativa europeia para ordena-la. Essas sutilezas
de significado, indispensaveis as rela¢cdes de poder, configuram unidades
discursivas, que conforme as perspectivas de Subirats (1994, p.60),
desencadeariam a logica da colonizagdo, a qual se caracterizou pela
implementacdo de uma constelacdo discursiva atravessada de conflitos e de
fracassos, a qual se estruturou a partir de um acamulo de poder e de
destruicao.

E importante reconhecer que a légica da coloniza¢do nio se sustentaria
sem uma interpretacdo prévia?¢ das situacdes e dos individuos sociais,
considerando os padrdes sociais, e 0os consequentes valores, existentes na
realidade daquele que vé e interpreta o novo. Vale dizer, que no contexto das

26 A fim de fornecer um maior esclarecimento: “[...] O essencial a respeito consiste em
reconhecer que qualquer ato, se for considerado em si mesmo, é um acontecimento que carece
de sentido, um acontecimento do qual, portanto, ndo podemos afirmar o que seja, isto é, um
acontecimento sem ser determinado. Para que o tenha, para que possamos afirmar o que seja,
é necessario atribuir-lhe uma inteng¢do ou um propoésito. No momento que fazemos isso, com
efeito, o ato ganha sentido e podemos dizer o que é; concedemos-lhe um ser entre outros
possiveis. A isto se chama uma interpretacdo, assim, podemos concluir que interpretar um ato
é dota-lo de um ser ao atribuir-lhe uma inteng¢io”. (0’'GORMAN, 1992, p. 56).



eventuais descobertas, os pontos de vista eram marcados por alguns mitos??,
como o mito da superioridade e da centralidade europeias e o do cristianismo
como a Unica religido possivel. Dessa forma, enquanto se aceitava a missdo de
civilizar o restante do mundo, a medida que a fé catdlica também era imposta,
gracas a indiscutivel superioridade e progresso das nagdes europeias;
atribuia-se, de forma contraria, uma identidade ao indigena, concebido como
aquele outro selvagem, carente de civilizacdo, organizacao politica ou religiao
catolica. Instauravam-se maneiras de interpretar os outros habitantes do
paraiso, modos de ver articulados e estrategicamente pautados conforme a
logica da colonizagdo:

Pois bem, a grande Revolucdo Cientifica e Filoséfica dos nossos dias
ensinou que essa antiga maneira substancialista de conceber a realidade
é insustentavel, porque se chegou a compreender que o ser -ndo a
existéncia- das coisas é apenas o sentido ou a significacdo que se lhes
atribui dentro amplo marco da imagem da realidade vigente, num
determinado momento. Em outras palavras, que o ser das coisas ndo é
algo que elas tenham por si, mas algo que se lhes concede ou outorga.

(0'GORMAN, 1992, p.62)

Esse aspecto de atribuicdo de significados de modo articulado nao se
limitou a construcdo de identidades inferiores apenas: antes de encontrar os
nativos, devido a exuberancia natural e a boa disposicdo climatica, os
europeus investiram a quarta parte do mundo de um carater paradisiaco, o
que nas palavras de Gambini (2000) ja reveste o momento histérico, algumas
vezes, reconhecido como a descoberta do Novo Mundo, de um carater
fantastico, o que precisa ser revisto:

A primeira ideia a ser revista seria naturalmente a de descobrimento.
Todos nds sabemos - e ja sabiamos — que essa ideia é falsa e que o termo
correto seria invasdo e nao descobrimento do Brasil [..] A palavra
descobrimento reveste-se de certa aura magica e poética. Quando
estudamos a formacdo de nossa identidade, ja comegamos, portanto, com
uma histéria fantastica, a de que a diferenga de outros povos, o nosso
surgiu como consequéncia de um feito extraordinario, qual seja: na fuga
de calmarias letais, navegadores heroicos acabaram chegando a terras
nunca antes visitadas. (GAMBINI, 2000, p.21 grifos do autor).

Essa aura magica e poética associada ao achado do Paraiso terrestre?8 é
decisiva a manutencdo de uma perspectiva historiografica acomodada a

27 E interessante perceber que para aquelas nagdes que assumem grandes poderes ao
redor do Globo, essas perspectivas mitolégicas costumam se preservar ou ressurgir, como no
caso dos Estados Unidos da América, conforme as afirmagdes de Hughes (2003).

28 “[...] uma projecdo-mor: a ideia de paraiso, que habitava a mente do europeu,
exterioriza-se na descricdo das praias brasileiras, que, em decorréncia de um fenomeno
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ilusdes. E valido dizer que essas ilusdes possuem raizes no passado, em que se
preferiu propagar os feitos dos grandes navegadores, dos jesuitas e dos
administradores europeus na América como atitudes heroicas, como um favor
necessario aqueles povos que se encontravam em situa¢do rudimentar de
desenvolvimento. Contudo, a proépria ideia de desenvolvimento provém
daqueles que se determinam como os “portadores da modernidade”, assim
como a consequente e contraria versao dessa ideia: a de barbarie ou
subdesenvolvimento. Sdo acdes que geram reacoes, ou melhor dito, sdo
conceitos que estabelecem novos conceitos associados, necessarios a
implementacdo légica do dominio. Entretanto, uma das consequéncias da
modernidade foi a revisdo dos conceitos, porque estudiosos como O’Gorman
(1992), Subirats (1994), Gambini (2000), Quijano (2005), entre outros,
decidiram olhar novamente o momento historico, em especial, para o lado nao
beneficiado da situacdo; de maneira que, além de pensar em invasdo da
América, também se reflete sobre a invengdo da América.

Ao buscar reinterpretar os relatos histéricos do descobrimento,
Edmundo O’Gorman (1992) identifica contradi¢des relativas a ideia de que o
Novo Mundo estava a espera de que Cristovao Colombo o encontrasse e o
submetesse aos designios europeus2®. Conforme o autor, é necessario pensar a
situacdo de outras maneiras, de modo a desvendar a légica por tras dos
discursos, obtendo assim, uma resposta satisfatéria aos questionamentos
sobre o ser de América:

A resposta ao problema que colocamos ja é transparente: o mal que esta na
raiz de todo o processo histdrico da ideia do descobrimento da América
consiste no fato de se ter suposto que esse pedaco de matéria cdsmica, que
agora conhecemos como continente americano, terd sido isso sempre,
quando em realidade s6 o foi a partir do momento em que se lhe atribuiu
essa significacdo e deixara de o ser no dia em que, por alguma mudanga na
atual concepg¢do do mundo, ja ndo se lhe atribua. (O’'GORMAN, 1992, p.63)

Sobre essa caracteristica, que parece ser inerente ao continente
americano, de mover as correntes epistemolégicas estabelecidas, as cartas de
Américo Vespucio ja propunham a revisdo dos conhecimentos geograficos, a
partir do contato com esse novo mundo, com esse indecifravel ser de América:

O conceito vespuciano do Novo Mundo permite estabelecer uma pratica
discursiva que consiste em corrigir e ampliar o conhecimento prévio

psicoldgico tdo antigo quanto o préprio homem, passam a revestir-se das qualidades daquele
ambiente sonhado e irreal descrito no Génesis, como parte da mentalidade catélica e do
imaginario fantasioso da época”. (GAMBINI, 2000, p.21 grifos do autor)

29 “I...] Colombo teria revelado, sem a inten¢do de o fazer, a existéncia das terras que
encontrou, cumprindo um propdsito alheio, de maneira que, do ponto de vista de Colombo,
seria licito afirmar, como faz a tese, que o ato ndo foi intencional, embora, em realidade tenha
que o ser”. (0'GORMAN, 1992, p.59)



sobre o mundo, se apoiando no saber pratico da navegacdo. Neste
sentido, falar de Novo Mundo ndo envolvia uma estratégia para manipular
ao gosto o referente, mas um processo de revisdo e questionamento de
enunciados anteriores. Este conceito fomentava uma atitude reflexiva
relacionada ao processo colonizador porque propunha um desafio
intelectual tanto para o escritor quanto para o leitor. (ROA DE LA
CARRERA, p.558 grifos do autor)30

O navegador florentino, como um auténtico homem de ciéncia, se
utilizou das experiéncias obtidas além do horizonte para ampliar ou corrigir as
teorias cientificas estabelecidas no século XVI. Contudo, se os conhecimentos
cartograficos foram postos em revisdo ou em readaptacdo, através do
reconhecimento pratico de Vespucio, referente a quarta parte do mundo, algo
semelhante, infelizmente ndo aconteceu com a interpretacdo dos povos que
habitavam o Novo Mundo. Tendo em vista que a subjetividade indigena foi
compreendida sob a perspectiva de caréncia e de fragilidade, dado que viviam
em estado de “caos natural” e, assim, necessitavam da iniciativa ordenadora da
empresa colonial europeia. Logo, os habitantes nativos da América foram
associados ao prototipo de homem selvagem europeu, ou seja, representando
0 que o europeu jamais poderia ser31: canibal, libidinoso, selvagem e inferior.
Provavelmente, porque esse era o modo mais conveniente de mostrar esses
povos, e por via dupla, de também oculta-los. E, dessa maneira, se por um lado,
as cartas vespucianas sdo propositivas a cartografia vigente, por outro lado,
corroboram as estratégias de colonizagao:

Esta tentativa de criar perfis de subjetividade estatalmente coordenados
conduz ao fendmeno que aqui denominamos a invengdo do outro. Ao falar
de invengdo nao nos referimos somente ao modo como um certo grupo de
pessoas se representa mentalmente a outras, mas nos referimos aos
dispositivos de saber/poder que servem de ponto de partida para a
construcdo dessas representacdes. Mais que como o ocultamento de uma
identidade cultural preexistente, o problema do outro deve ser
teoricamente abordado da perspectiva do processo de producdo material
e simbdlica no qual se viram envolvidas as sociedades ocidentais a partir
do século XVI. (CASTRO-GOMEZ, 2005, p.81 grifos do autor).

Entdo, podemos chegar a conclusao de que o aceitar-se como
naturalmente superior por parte do desbravador europeu nao foi um
paradigma posto em crise, antes foi incentivado pelos interesses da empresa
colonial e pelos ideais de propagacao da fé catodlica, constituindo assim, um

30 Todas as tradugdes, quando ndo informado nas Referéncias, sdo da autora.

31 “Os fatos que analisamos aqui, no século XVI, seriam assim mais um episédio do
longo processo de afirma¢do da chamada consciéncia ocidental, a qual, para manter-se,
derruba tudo o que lhe é diverso. O indigena, dessa forma passa a encarar aquilo que ndo pode
ser”. (GAMBINI, 2000, p.140 grifos do autor)
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dos principais pilares da légica da colonizagdo: a invencdo do outro e o seu
consequente silenciamento. E, como efeitos principais:

O desfalque e o ataque a natureza sdo nossos sinais de batismo, como é
também a posse da mulher india pelo branco, de cujo acasalamento
resulta, nas reveladoras palavras de Darcy Ribeiro, a protocélula do povo
brasileiro: a criacdo de um hibrido que nunca sabera quem €, porque nem
pai nem mae lhe servirdo de espelhos ou modelos de identidade
(GAMBINI, 2000, p.22).

E valido pontuar que essa lacuna identitaria do povo americano se
reflete nos problemas atuais, de cunho social e econdmico, enfrentados,
especialmente, na parte sul do continente, pois essas nagdes de subjetividades
outorgadas ainda enfrentam um longo caminho de autoconhecimento, de
autovalorizacdo e de superacdo propria. Nas cartas de Américo Vespucio, que
sao analisadas, temos o inicio desse processo catastréfico que ira atingir,
especialmente, aos indios canibais e as mulheres indigenas, reduzidos a
categorias sociais interpretadas sob uma 6tica ocidental, mas ndo vistos de
frente, ndo vistos em esséncia; procedimento analogo ao modo de “descobrir”
o continente, de maneira que para concluir esse topico nenhuma frase seria
mais enfatica que esta: “esse conceito, podemos antecipar, é o de uma América
inventada que ndo é o da velha nocdo de uma América descoberta”
(O’'GORMAN, 1992, p.68).

O OUTRO PELA OTICA PROPRIA: A PROJECAO DO SELVAGEM
AMERICANO

Neste topico, se analisa brevemente os trechos pertencentes as cartas
de 1502 e de 150332 elaboradas pelo navegador italiano, Américo Vesptcio, a
Lorenzo de Pietro Medici. Além de navegador, Américo Vespucio também foi
um estudioso florentino, nascido em 1454. Foi a Paris em 1478,
acompanhando o seu tio, Guido Antonio, embaixador da republica florentina
junto ao rei da Franca. Em 1491 se instala em Sevilha como representante da
Casa dos Medici. E, a partir desse momento, participa em uma série de
negociagdes, o que possibilitara suas viagens, a primeira em 1501, pela Coroa
de Castela, a segunda, de 1501 a 1503 pela Coroa de Lisboa33.

32 Essa carta também é conhecida por O Novo Mundo, pois é justamente nela que
Américo Vespucio aponta a existéncia da quarta parte do mundo. Além disso, é valido dizer
que a autora se baseou na versao espanhola de 1951 para elaborar as analises. Os trechos, em
idioma original, seguem em notas de rodapé.

33 Para um maior esclarecimento sobre a trajetéria de vida de Américo Vespucio, indico
a leitura dos estudos de Mahn-Lot (1984), nos quais a autora do artigo se baseou.



A diferenca das cartas de Colombo, a composi¢io vespuciana esteve
muito mais atenta a verificacdo das teorias vigentes, pois desejava obter
alguma fama, através de seus escritos, dotados de questionamentos. Embora,
de acordo com os estudos de Mahn- Lot (1984), tanto Américo Vespucio
quanto Cristovao Colombo figuraram como “descobridores” do Novo Mundo:

Colombo e Vespucio sao, ambos descobridores, tendo Colombo,
evidentemente, a honra da prioridade34. Todos os dois raciocinaram
sobre aquilo que observavam de insoélito; por exemplo, sobre essas
massas humanas que desorientavam todas as previsdes dos cosmdgrafos,
ja que apesar de uma latitude comum, os indios ndo se pareciam com os
africanos, nem com os asiaticos. Américo, mais que Cristdvao, se mostrou
sensivel ao aparecimento de novas estrelas (cujo desenho veio
ornamentar seus diarios) - o que se explica pela amplitude de suas
navegacdes no sentido da latitude. (MAHN-LOT, 1984, p.116 grifos da
autora).

Controvérsias e disputas a parte, o que nos interessa nesse artigo, é
observar nas cartas de Américo Vespucio, o modo de ver os habitantes do
novo mundo, suas formas e suas culturas, o que promoveu defini¢cdes
revestidas de valores exclusivamente europeus, os quais ndo correspondiam a
realidade indigena; ou seja, o indio que nos é apresentado nas cartas

vespucianas, é um personagem de identidade atribuida, construido para
justificar a invasao, a intervencao religiosa e a consequente violéncia:

Ndo tém nem lei, nem fé nenhuma e vivem de acordo a natureza. Ndo
conhecem a imortalidade da alma, ndo tém entre eles bens proprios,
porque tudo é comum: ndo tém limites de reinos, e de provincias: ndo tém
rei: ndo obedecem a ninguém, cada um é senhor de si mesmo, nem
amizade, nem agradecimento, o que nao lhes sdo necessarios, porque ndo
reina neles cobica: habitam em comum, em casas feitas a maneira de
cabanas muito grandes e comuns, e para gentes que ndo tém ferro, nem
outro metal nenhum, se pode considerar suas cabanas, ou suas casas,
maravilhosas [..] e ndo sabem contar os dias, nem os meses, nem 0s
anos.[...] seus habitantes ndo estimam coisa alguma, nem ouro, nem prata,
ou outras joias, salvo coisas de plumagens, ou de osso (VESPUCIO, 1961,
p.147-53 grifos meus).3>

34 Apesar dessa afirmacdo, a autora reconhece as inten¢des divergentes do navegador
genoveés: “[...] em todo caso, ndo se pode negar a intencionalidade do genovés: o que ele
pensava descobrir eram Antilia, depois Cipango e seu rosario de ilhas, e enfim Catai. [MANH-
LOT, 1984, p.115 grifos da autora). E valido pontuar que para a autora tanto Colombo quanto
Américo ndo tinham pretensdes claras de encontrar a nova parte do mundo.

35 No tienen ni ley, ni fe ninguna y viven de acuerdo a la naturaleza. No conocen la
inmortalidad del alma, no tienen entre ellos bienes propios, porque todo es comun: no tienen
limites de reinos, y de provincias: no tienen rey: no obedecen a nadie, cada uno es senor de si
mismo, ni amistad, ni agradecimiento, la que no les es necesaria, porque no reina en ellos
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Nesse trecho é recorrente a utilizacao do advérbio de negac¢do ndo, o
que insinua a interpretacdo dos habitantes do Novo Mundo, como os
portadores da caréncia: eram individuos que pairavam no caos originario,
como tabulas rasas, s6 a espera que alguma presenca norteadora,
especialmente, vinda da Europa, viesse a lhe dar sentidos de civilizacdo, de
bom governo e de iluminagao cientifica e espiritual. Enfim, descritos desse
modo, os indios pareciam ser aqueles que os europeus precisavam mudar e
submeter, pois se ndo tinham bons valores, abundavam em caracteristicas
reprovaveis aos olhos do europeu:

Sao gente belicosa. E entre eles muito cruéis [...] porque vao tdo desnudos
como nasceram, nem tém ordem alguma em sua guerra, salvo que fazem o
que lhes aconselham seus ancidos, e quando combatem se matam muito
cruelmente, e aquela parte que se torna dona do campo, enterra a todos
os mortos do seu lado, e aos inimigos os despedacam e os comem, e aos
que prendem e os tém como escravos em suas casas, se é mulher dormem
com ela, e se é vardo, o casam com sua filha; e em certa época, quando lhes
dd uma firia diabdlica, convidam aos parentes e ao povo, e 0os pdoem
diante, isto é, a mae com todos os filhinhos que dela foram paridos, e com
certas cerimonias, os matam a flechadas e os comem; e isto mesmo fazem
a ditos escravos, e aos filhos que deles nascem; e isto é certo, porque
encontramos em suas casas a carne humana, posta ao fumo, e muita, e
lhes compramos 10 criaturas, tanto vardes como mulheres, que estavam
destinados para o sacrificio, para dizé-lo melhor, para o maleficio. Os
repreendemos muito, ndo sei se se emendaram; [..] E coisa certamente
bestial. (VESPUCIO,1951, p.151 grifos meus).36

codicia: habitan en comun en casas hechas a la manera de cabanas muy grandes y comunes, y
para gentes que no tienen hierro, ni otro metal ninguno, se pueden considerar sus cabanas o
bien sus casas, maravillosas [...]y no saben contar los dias, ni los anos, ni los meses, salvo que
cuentan el tiempo por meses lunares [..] sus habitantes no estiman cosa alguna, ni oro, ni
plata, u otras joyas, salvo cosas de plumajes, o de hueso.

36 [...] son gente belicosa. Yentre ellos muy crueles [..] no acostumbran llevar defensas
en sus cuerpos, porque van tan desnudos como nacieron, ni tienen orden alguno en su guerra,
salvo que hacen lo que les aconsejan sus ancianos, y cuando combaten se matan muy
cruelmente, y aquella parte que queda duena del campo, entierra a todos los muertos de su
lado, y a los enemigos los despedazan y se los comen, y a los que prenden y los tienen como
esclavos en sus casas, si es mujer duermen con ella, y si es varon lo casan con su hija; y en
cierta epoca, cuando les da una furia diabolica, convidan a los parientes y al pueblo, y los
ponen delante, esto es, la madre con todos los hijitos que de ella han tenido, y com ciertas
ceremonias, los matan a flechazos y se los comen; y esto mismo hacen a dichos esclavos, y a los
hijos que de ellos nacen; y esto es cierto, porque encontramos en sus casas la carne humana,
puesta al humo, y mucha, y les compramos 10 criaturas, tanto varones como mujeres, que
estaban estinados para el sacrificio, para decirlo mejor, para el maleficio. Los reprendimos
mucho, no se si se enmendaron; [...] Es cosa certamente bestial.



Nesse trecho, o autor da carta se encontra negativamente surpreso ao
se deparar com certas ceriménias que envolviam o canibalismo. E a partir de
seu modo adaptado de ver, de acordo com os padrdes de civilidade e de
religiosidade, atribui aos indigenas aspectos de crueldade, de furia diabdlica e
de bestialidade, todos injustificados, pois naquele ambiente de auséncia,
também ndo existiam notaveis taticas de guerra ou alguma organizacdo
ritualistica, elegiveis as exigéncias da sociedade moderna. A cultura indigena
era brutal e precisava ser extirpada e substituida por outra. Sobre esse
aspecto, esse trecho nos mostra, mais uma vez, que o indio precisava da
intervencdo europeia, pois ao comprar as dez criaturas cativas, o europeu
evitou um sacrificio desnecessario, e assim, conforme os ideais de civilidade
propagados pela empresa colonial, evitou o maleficio se comportando,
portanto, como um auténtico desbravador europeu disposto a auxiliar aqueles
povos.

Com relacgdo aos aspectos espirituais, os indios por nao conhecerem a fé
crista, estariam vulneraveis a praticas diabdlicas, ou até, para alguns, nem
chegavam a possuir alma, integrando assim, mais um elemento ao circulo das
auséncias que representa o indio americano:

Alias, a palavra alma nao é jamais usada, porque a discussao teoldgica da
época era se os indios chegavam ou ndo a ter uma alma. A posicdo
predominante era de que ndo a tinham e que s6 por meio do batismo
chegariam a té-la. Portanto, o europeu sente que esta fazendo um grande
beneficio espiritual ao indio quando o converte, pois assim ele poderia
evoluir de uma condi¢do semi-animal para uma finalmente humana. A
consciéncia dita civilizada do século XVI ndo era capaz de atribuir o
menor valor que fosse a subjetividade, a cultura, ao psiquismo ou -
ousemos o termo - a alma indigena. Essas dimens6es ndo chegavam
sequer a ser percebidas como algo que de fato existisse (GAMBINI, 2000,
p.25 grifos do autor).

A incapacidade de considerar o indigena em sua auténtica
subjetividade é um requisito necessario para a efetivacio da légica da
colonizac¢do. Nesse aspecto, foi muito mais conveniente associar o modo de ser
indigena ao que se entendia por selvagem europeu. Conforme os estudos de
Roger Bartra (2011), o homem civilizado ndo existiria, sem que,
paralelamente, houvesse existido o homem selvagem ou o homo sylvestris:

0 homem civilizado ndo tem dado um s6 passo sem ser acompanhado de
sua sombra, o selvagem [..] a cultura europeia gerou uma ideia do
homem selvagem muito antes da grande expansao colonial [...] Os homens
selvagens sdo uma invengdo europeia que obedece essencialmente a
natureza interna da cultura ocidental. Dito de forma abrupta: o selvagem
é um homem europeu, e a nogdo de selvageria foi aplicada a povos nao
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europeus como uma transposicdo de um mito perfeitamente estruturado
(BARTRA, 2011, p. 12-15 grifos meus).

Ao esclarecer que o que entendemos por selvagem, na verdade, é uma
invencao exclusiva do europeu civilizado, antes mesmo de que ele chegasse ao
Novo Mundo, Roger Bartra nos proporciona um interessante modo de andlise.
Primeiro, se gerou uma ideia europeia do que viria a ser o selvagem, suas
principais caracteristicas e comportamentos, os quais deveriam ser
repreendidos pelo homem civilizado, que representava a ordem, o padrao
social a se seguir.

Em segundo lugar, ao se deparar com as praticas exdticas dos
indigenas, Vespucio optou por realizar uma espécie de transposicdo desse
mito perfeitamente estruturado, admitindo os indios como brutais e bestiais,
sem religido ou forma de governo, além de serem furiosos, os quais deveriam
ter suas decisdes, naturalmente perversas, impedidas pela atuagdo do homem
civilizado e de ciéncia. Logo, se inventou o selvagem americano, a partir de
categorias pertencentes ao imaginario europeu, com o proposito de manter,
por vias complexas, a légica da dominagdo que iria percorrer todo o periodo
de exploracdo colonial. Por fim, é valido comentar que enquanto os indigenas,
em geral, eram construidos como selvagens3’, por conta das auséncias de
governo e religido, além das eventuais praticas de canibalismo, a mulher
indigena, era cunhada como um ser duplamente selvagem e inferior, por conta
da sua sexualidade escandalosa. Esse sera o assunto do préximo tépico.

A MULHER COMO PERIGO: ESTRATEGIAS DE OBJETIFICACAO
DA MULHER INDIGENA

O comportamento sexual do homem selvagem era muito ligado a
paixdo erotica e ao prazer carnal (BARTRA, 2011). Além dos impulsos sexuais
do homem selvagem, com relacio as donzelas, a mulher selvagem era
potencialmente sensual e perigosa. Logo, os cavaleiros medievais deveriam
resistir as suas investidas, a fim de conservar sua integridade. O relato de Raue
Else, presente em um poema épico do século XIII é bastante ilustrativo dessa
influéncia negativa de uma mulher selvagem ao homem cristdo. Em resumo, se
trata de uma mulher selvagem, que ap6s assediar a um guarda duas vezes, poe
um feitico sobre ele, convertendo-o em um louco selvagem, assim como ela.

37 Bartra (2011) tenta mostrar que a nog¢do europeia de “selvagem” foi atribuida aos
povos ndo europeus, a fim de justificar os designios da expansdo colonial. A atribui¢cdo de
categorias inferiores aos indigenas se torna clara se considerarmos, assim como Bartra, que o
corpo do selvagem europeu era extremamente peludo, enquanto que os dos povos indigenas
eram limpos e formosos. Logo, os habitantes do Novo Mundo nido obedeciam aos critérios
corporais de um auténtico selvagem europeu. Contudo, para a transposicdo desse mito
perfeitamente estruturado ser efetiva, era necessario condenar a auséncia de religiosidade e
de governo, conforme os padrdes das nagdes civilizadas, além das praticas de canibalismo.



Ap0és algum tempo, ela decide retirar o feitico, se ele prometer se casar com
ela; ele promete, mas com uma condi¢do: que Raue Else seja batizada. Ela
aceita, e ap0s ser batizada, se converte numa linda princesa Sigeminne.38

O relato de Raue Else é relevante para que possamos entender a
atribuicdo das caracteristicas de luxtria e de inferioridade a mulher indigena
americana. Andavam nuas, compartilhavam das mesmas auséncias culturais e
sociais que os homens, mas, além disso, outro fator se destacou na oOtica
europeia de descricdo das mulheres indigenas na carta de 1503, redigida por
Américo Vespucio; a perigosa e condenavel lascivia dessas mulheres:

As mulheres, como te tenho dito, embora andem desnudas e sejam
libidinosas, ndo tém nada defeituoso em seus corpos, bonitos e limpos,
nem tampouco sdo tdo grosseiras como algum talvez poderia supor [...].
Quando com os cristdos podiam se unir, levadas pela sua intensa luxuria,
todo pudor daqueles manchavam e abatiam. (VESPUCIO, 1951, p. 183-
84)3

Entdo, a mulher indigena, de semelhante maneira a mulher selvagem
europeia, também poderia converter o homem civilizado em um selvagem,
retirando todo o seu pudor, pois eram levadas pela sua incontrolavel luxuria.
Entdo, com o propdsito de combater esse mal, era necessario que as mulheres
americanas fossem batizadas, de acordo com a fé catélica, e assim, pudessem
ser melhores companheiras. No entanto, o que de fato acontecia, era bem
diferente:

Mas voltemos a mulher india e ao problema da anima nas Cartas. Desde
sua chegada em 1549, as coisas que mais chocavam os jesuitas eram o
canibalismo e a poligamia. Esta tltima foi imediatamente adotada pelos
colonizadores: um homem casado, deixando a mulher em Portugal,
poderia ter na nova terra “vinte ou mais” indias escravizadas e usa-las
todas como concubinas. Deixando de lado o aspecto ébvio do desfrute de
uma concupiscéncia sonhada, entrevemos nessa posse de um grupo de
mulheres reduzidas a objetos cativos uma alternativa para o perigo de ser
possuido por elas devido a propria alteridade que representavam.
Podemos assim conjecturar que as mulheres, mais do que os homens,
eram a verdadeira novidade chocante. (GAMBINI, 2000, p.141 grifos do
autor)

Como se pode perceber, o que aconteceu, anos mais tarde do registro
das impressoes de Vespucio foi que a mulher americana se converteu em

38 Para mais detalhes sobre a historia, sugiro a leitura de Bartra (2011).

39 Las mujeres, como te he dicho, aunque andan desnudas y son libidinosas, no tienen
nada defectuoso en sus cuerpos, hermosos y limpios, ni tampoco son tan groseras como
alguno quiza podria suponer. [..]. Cuando con los cristianos podian unirse llevadas de su
mucha’ lujuria, todo el pudor de aquellos manchaban y abatian.
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objeto de desfrute, a satisfazer a imensa falta de pudor do homem europeu.
Violéncias que nao ficaram no passado “[..] o fato é que até hoje a mulher
indigena é a ultima das criaturas, que, se tem algum valor seria seu corpo
enquanto jovem” (GAMBINI, 2000, p.139). Vistas como um objeto de
satisfacdo, o ndo reconhecimento da subjetividade feminina, foi estratégico a
manutencdo de um histérico de privacdes e violagdes que se ja atingiam a
mulher europeia, por um impacto duplo, alcangavam a mulher indigena*9:

Esse duplo aspecto da mulher indigena como ameaga maligna e novidade
fascinante pode ser percebido em certas gravuras que ilustram os relatos
de Américo Vespticio em 1501. Uma delas mostra um incidente ocorrido
com um de seus marinheiros: estando a nau ancorada a pequena
distancia da costa brasileira, dois homens foram enviados a praia para
conversar com os nativos. Nunca retornaram. Alguns dias depois, um
grupo de mulheres apareceu na praia e outro marinheiro foi despachado
para tentar seduzi-las. Enquanto algumas o tocavam e admiravam, outra
veio por tras, abateu-o com um porrete e todas o devoraram. E impossivel
comprovar se essa histdria é verdadeira ou ndo, mas no plano simbélico
ela faz muito sentido: a atracdo erotica continha um perigo fatal, e por
essa razdo as mulheres, para serem desfrutadas, deviam ser escravizadas.
(GAMBINI, 2000, p.141 grifos do autor)

Ao combinar uma série de nog¢des europeias, relativas ao feminino e ao
selvagem, a mulher indigena passou a ser um objeto desejado, porém,
traicoeiro, que o homem deveria submeter escravizar, a fim de ensina-la o
ideal de servidao, adequando-a a seus interesses, tornando-a uma boa
selvagem, ja que ela jamais poderia ser uma boa esposa, conforme os padroes
europeus. Ainda sobre esse aspecto, é importante reconhecer que as pinturas
do descobrimento também instauram distintos significados, relacionados a
atribuicao de identidades, como é o caso da gravura de Johannes Stradanus,
intitulado “America” (1575-1580), o qual parece ser descrito pelas palavras
que seguem:

O aspecto de fascinio aparece claramente quando o prdprio Vespucio
trava polido didlogo com uma india reclinada numa rede. O perigo existe
(ha um tacape ao lado dela e animais para ele desconhecidos), mas esta
sob controle. O descobridor, coberto de trajes e insignias, confronta a
feminilidade nua — uma expressao nova e direta da anima - com o auxilio
de seus instrumentos de conquista, a nave, o estandarte da Cruz do Sul e
o astrolabio. A grande navegacdo pelos mares foi também uma navegacao

7

pelas aguas da psique e o que temos em gravuras desse tipo é uma

40 Sobre esses aspectos, eu indico a leitura de Pizarro (2013), em que ha o delineamento de
toda uma constelagdo discursiva, em grande parte elaborada pelos padres da Igreja Cat6lica, com o
proposito de condenar e punir as mulheres, por serem interpretadas como naturalmente perversas e
libidinosas.



representagdo visual do encontro com o inconsciente. Vesptcio parece
muito interessado em todas as novas possibilidades de conhecimento
diante de uma nova realidade que recebeu a forma feminina de seu nome.
América é a mulher a terra e a anima (GAMBINI, 2000, p.141 grifos do
autor).

Finalmente, com o objetivo de concluir esse tépico, é importante pensar
no estabelecimento de olhares e nas atribui¢cdes de significados a anima
americana representada por essa mulher india, reclinada numa rede,
observada por um europeu avido por conhecer. Mesmo que ela esteja nua, ha
muito mais a se revelar, ou seja, ha muitos sentidos ocultos.

Conforme as investigacdes de Berger (1980): “[...] os homens agem, as
mulheres aparecem [...] Assim, a mulher transforma-se a si propria em objeto -
e muito especialmente num objeto visual: uma visdo” (p.51 grifos do autor).
Dessa maneira, se explicariam as vestimentas e os utensilios pertencentes ao
homem representado na gravura, seu comportamento ativo; enquanto a
mulher se encontra sem roupas, sem objetos, totalmente exposta a visao; é
uma aparéncia pronta para ser interpretada e invadida, através de uma
consequente objetificacao.

Esse quadro é uma metafora da criacdo ou invencdo do que hoje
entendemos por América, na época do descobrimento: o0s europeus,
propagadores da modernidade e da ciéncia, dotados de saber e de valores, se
depararam com aquela natureza virgem e com aqueles habitantes carentes de
saber, de civilidade e de bons costumes, totalmente nus, esvaziados; logo, por
meio de seus utensilios de dominio, forjaram um projeto de América que até
hoje ainda esta por se concretizar.

INCONCLUSOES DE UM LUGAR CONSTRUIDO POR FORA:
AMERICA COMO UM PROJETO INACABADO

Ao elencar as monoculturas que caracterizam a sociologia das
auséncias, Souza Santos (2010) menciona dois mecanismos de producao de
auséncias que foram insistentemente empregados, seguindo os pressupostos
da légica da colonizacdo: a monocultura do saber e a logica da classificacao
social. O primeiro, consiste no controle do saber cientifico, abrangente a todas
as areas do conhecimento, por parte das na¢gdes hegemonicas. A nagdo, que
detém o monopolio cientifico e desfruta da modernidade, dita os critérios
Unicos de verdade e de qualidade estética, e dessa maneira, tudo o que destoa
desses valores, é produzido como auséncia, como aquele modo de saber que
ndo pode ser.

O segundo se refere a classificagdo racial, e foi muito utilizado para
comprovar as teorias racistas e as consequentes objetificacdes daqueles que
eram vistos e interpretados como insuperavelmente inferiores. Claro, que a
légica da classificagdo racial apresentava como critério principal a
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naturalizacdo das diferencas: estabelecia-se o padrao a se seguir, o
naturalmente superior, e depois, a partir da atribuicdo das auséncias, criava-se
o naturalmente inferior, aquele que também ndo deveria ser, pois devido a
falta de caracteristicas biologicas e sociais que lhe garantissem a
superioridade legitimada, eram por condenac¢do natural, insuperavelmente
inferiores.

A versdo europeia de América como um lugar de auséncias congregou
essas duas estratégias de dominio e objetificacdo: o saber e o ser. Como os
portadores da modernidade que sabiam, queriam e podiam saber mais, os
navegadores e estudiosos tornaram a América um objeto cientifico, a fim de
comprovar as suas teorias. E, assim, tiveram certeza de que, realmente, eram
superiores e os embaixadores da vontade divina na Terra, especialmente,
depois de encontrar os povos americanos, que ndo correspondiam aos
padrdes de civilidade e nem eram conhecedores da ciéncia moderna; eram
apenas povos que guerreavam sem ordem e comiam carne humana: eram
brutais e bestiais, especialmente, ao considerar as determinacdes teoldgicas da
época.

E, dessa forma, todos os distintos povos de América foram
homogeneizados e reduzidos as categorias de indios, selvagens e canibais.
Quanto a mulher india, sua situacdo foi ainda mais tragica. Duplamente
inferiorizada, seu corpo era apenas objeto de prazer, ja que como uma mulher
selvagem, ndo correspondia aos padrdes das donzelas europeias, pois possuia
uma incontrolavel lascivia e perversidade que apenas a escravizacdo poderia
contornar. E das eventuais relagdes do europeu com a indigena, nasceram
hibridos, seres entre dois mundos, entre dois movimentos, entre a dominacao
e a submissao, e que até a contemporaneidade, busca seu reflexo ao espelho:

Aplicada de maneira especifica a experiéncia histérica latino-americana, a
perspectiva eurocéntrica de conhecimento opera como um espelho que
distorce o que reflete. Aqui a tragédia é que todos fomos conduzidos,
sabendo ou ndo, querendo ou ndo, a ver e aceitar aquela imagem como
nossa e como pertencente unicamente a noés. [...] Dessa maneira seguimos
sendo o que ndo somos. E como resultado ndo podemos nunca identificar
nossos verdadeiros problemas, muito menos resolvé-los, a ndo ser de
uma maneira parcial e distorcida. [..] consequentemente, é tempo de
aprendermos a nos libertar do espelho eurocéntrico onde nossa imagem
é sempre, necessariamente, distorcida. E tempo, enfim, de deixar de ser o
que nao somos (QUIJANO, 2005, p.129-130).

Nao é surpresa que os frutos das miscigenac¢des fossem condicionados a
ver o lado eurocéntrico ou colonizador da sua linhagem, pois o outro lado, foi
constantemente silenciado, duramente reprimido e potencialmente dizimado,
porque, conforme a logica da colonizacao e as consequentes interpretacoes
que desses povos eram feitas e divulgadas, naturalizavam e justificavam essas



praticas de objetificacdo, escravizacdo e perseguicdo. E, talvez, seja por isso
que todo latino-americano ao se colocar diante do espelho, apenas consiga
encontrar a sua versao eurocéntrica, sendo que as outras partes, as outras
parcelas de identidade, como a indigena e a africana, estdo em penumbra,
precisando ser resgatadas, ouvidas, respeitadas, e especialmente,
consideradas. E por isso que ha a distor¢do nesse reflexo que mostra apenas o
que foi inventado, o que foi criado para ser e nao o que é.41

Finalmente, com o propdsito de fornecer apenas mais um caminho
nessa busca pela identidade e pelo reconhecimento de ser de América,
sugerimos a ideia de provincializar a Europa (CHAKRABARTY, 1992). Em
poucas palavras a provincializagdao da Europa seria conceder a possibilidade
de os proprios americanos contarem as suas historias, a partir de suas
interpretagdes e de seus modos de conceber a realidade, sem recorrer sempre
a autoridade cientifica europeia.

Esse é um dos modos de resgatar as culturas que foram perseguidas e
negligenciadas; esse é um dos meios de reverter o processo de producao das
auséncias, e principalmente, afirmar que os povos americanos, desde o
descobrimento, em realidade, sdo bem distintos daquelas categorias
inventadas e estrategicamente atribuidas: eles ainda tém muito que nos
ensinar na sucessao de acontecimentos constituem a América: sua histdria nao
sera aquilo que a América passou, mas aquilo que foi, é e continuard sendo
(O'GORMAN, 1992, p.67 grifos do autor).

REFERENCIAS

BARTRA, Roger. El mito del salvaje. México: Fondo de Cultura Econdmica,
2011.

BERGER, John. Modos de ver. Lisboa: Edi¢ées 70, 1980

CASTRO-GOMEZ, Santiago. Ciéncias sociais, violéncia epistémica e o problema
da invencao do outro. In: LANDER, Edgardo (org.). Colonialidade do saber.
Buenos Aires: CLACSO, 2005.

CHAKRABARTY, Dipesh. Postcolonialismo y el artificio de la historia: ;quién
habla de los pasados “indios?” In: ___ MIGNOLO, W. (comp.) Capitalismo y

41 Com o objetivo de trazer acréscimos a discussao, especialmente, quanto ao problema
da identidade do latino-americano, trago o seguinte trecho: [..] Pois difusa e hipotética é a
entidade conhecida como América Latina [..] um ensaio, uma tentativa, uma imposi¢ao
cultural de integracdo que ndo opera por simples acumulagao das particularidades nacionais,
mas que aponta para a criacdo de uma identidade heterogeneamente transnacional que sirva
como espelho de reconhecimento, como afirmacao de uma diferen¢ca e como um modo de
pensar o devir da ordem mundial (CORDIVIOLA, 2001, p. 06).

(o)}
i
o
N
S~
o
o
Z
=)
w
@]
=
[Sa]
Z
<<
—
|
i
S
>
|
(o)}
9\l
ol
=
<)
=
()
(=)
T
—_—
(5]
o
S
o
on
o
o
=
O
A
Ln
A
Z
92
22]
L]
|
2]
[Sa)
|
<
Fr
—
[<5]
-
£

—
o)
vl

—




()}
!
o
N
S~
o
a5
Z
=
e
o
[
Ll
[Sa)
=z
<
p—
|
i
S
>
|
o)}
9\l
ol
=
<)
=
()
=i
T
(22
[}
o
=
0
o™
o™
o
<
O
i
LN
i
Z
192
2
|
[92]
4]
(&)
<
F
—
Q
-
=

geopolitica del conocimiento: el eurocentrismo y la filosofia de la liberacion en
el debate intelectual contemporaneo. Buenos Aires: Signo, 2001.

CORDIVIOLA, Alfredo. Prélogo. In CORDIVIOLA, Alfredo. Um projeto
inacabado: identidades latino-americanas no ensaio do século XX. Recife:
Bagaco, 2001.

GAMBINI, Roberto. Espelho Indio: a formacdo da alma brasileira. Sdo Paulo:
Axis Mundi/Terceiro Nome, 2000.

HUGHES, Richard Thomas. Myths America Lives By. Urbana: University of
Illinois Press, 2003.

LANGA PIZARRO, Mar. La mujer en el siglo XVI. In: ___ Mujeres de armas
tomar. De la aparente sumision a la conquista paraguaya y rioplatense.
Asuncién: Servilibro, 2013, pp. 27-179.

MAHN-LOT, Marianne. A descoberta da América. Sao Paulo: Editora
Perspectiva, 1894.

0’GORMAN, Edmundo. A invengcdo da América: reflexdo a respeito da
estrutura histérica do Novo Mundo e do sentido do seu devir. Sdo Paulo:
UNESP, 1992.

QUIJANO, Anibal. Colonialidade do poder, eurocentrismo e América Latina.
A colonialidade do saber: eurocentrismo e ciéncias sociais. Perspectivas
latino-americanas. Edgardo Lander (org). Coleccién Sur Sur, CLACSO, Ciudad
Auténoma de Buenos Aires, Argentina. setembro 2005.

ROA-DE-LA-CARRERA, Cristian. El Nuevo Mundo como problema de
conocimiento: Américo Vespucio y el discurso geografico del siglo XVI.
In:___ Hispanic Review, Pennsylvanna, 2002. Vol. 70. Disponivel em: <
http://www.jstor.org/stable/3247095> Acesso em: 20 de Jan. De 2019.

SOUZA SANTOS, Boa Ventura. Descolonizar el saber, Reinventar el Poder.
Montevideo: Ediciones Trilce, 2010.

SUBIRATS, Eduardo. El continente vacio: la conquista del nuevo mundo y la
consciéncia moderna. México: Siglo veintiuno editores, 1994.

VESPUCIO, Américo. El Nuevo Mundo. In: Cartas relativas a sus viajes y
descubrimientos. Estudio preliminar de R. Levillier. Buenos Aires: Editorial
Nova, 1951.


http://www.jstor.org/stable/3247095

6T0Z/OHNN[-OUIANVI - T "[0A - 6Z 5U ‘OI1oue[ ap oY~ £€00-9TST NSSI - SHIVA193Ul

—
o~
O

—

Recebido em 17.02.2019
Aceito em 19.08.2019



o)}
i
=]
N
S~
o
ac
Z
=
e
o
o
Lol
<a]
=z
<
p—
|
i
©
>
|
o)
9\l
ol
=]
<)
=
()
=1
1)
_—
(<]
o
1S
7
o™
o™
=
<
Ne)
A
LN
i
Z
192
2
|
[92]
4]
Q
<
£
S
Q
-
.5

UM BRASIL BRASILEIRO: APONTAMENTOS SOBRE A
CONSTRUCAO DE UM IMAGINARIO DE BRASIL A PARTIR
DA DIRECAO DE ARTE DE LUIZ CARLOS RIPPER NO
CINEMA

A BRAZILIAN BRAZIL: NOTES ON THE CONSTRUCTION OF AN
IMAGINARY OF BRAZIL THROUGH THE LUIZ CARLOS RIPPER
PRODUCTION DESIGN

Elizabeth Motta Jacob#2

RESUMO: Neste estudo pretendemos tracar algumas linhas sobre o processo de construgdo de
uma imagem cinematografica brasileira, distanciada dos padrdes ditados pelo cinema
hegemonico, através da direcao de arte realizada por Luiz Carlos Ripper em dois filmes que
tem como cenario o Brasil Colonial. Este artigo pretende ainda tratar da criacdo de um
imaginario no que concerne ao periodo colonial brasileiro e suas analogias com o periodo de
realizacdo dos filmes Pindorama (1970) de Arnaldo Jabor, Quilombo (1984), de Caca Diegues.
PALAVRAS-CHAVE: Imaginario, Brasil Colonial, Direcdo de Arte, Cinema.

ABSTRACT: In this study we intend to analyze the process of constructing a Brazilian
cinematographic image, distanced from the standards dictated by the hegemonic cinema,
through the Luiz Carlos Ripper Production Design in two films that have as scenery the
Colonial Brazil. This article intends to deal with the creation of an imaginary with regard to
the Brazilian colonial period and its analogies with the period of realization of the films
Pindorama (1970) by Arnaldo Jabor, Quilombo (1984), by Caca Diegues.

KEYWORDS: Imaginary, Colonial Brazil, Production Design, Cinema.

INTRODUCAO

O cinema é uma ferramenta politica e critica de grande relevancia e se
constitui enquanto um campo analitico com fun¢do propositiva e enunciativa.
Neste sentido expde sua capacidade de revelar imaginarios muitos deles
expressos na criacao de visualidades singulares.

Neste estudo pretendemos tracar algumas linhas sobre o processo de
constru¢do de uma imagem cinematografica brasileira, distanciada dos
padroes ditados pelo cinema hegemoénico, através da dire¢do de arte realizada
por Luiz Carlos Ripper em dois filmes que tem como cenario o Brasil Colonial.
Este artigo pretende ainda tratar da criagdo de um imaginario no que concerne
ao periodo colonial brasileiro e suas analogias com o periodo de realizacdo dos
filmes Pindorama (1970) de Arnaldo Jabor, Quilombo (1984), de Caca Diegues.

Antes de apresentar os filmes cabe esclarecer que Ripper foi pioneiro
na direcao de arte no Brasil. Ele extrapolava os limites da cenografia, figurino e

42 Professora Adjunta do Curso de Comunicag¢do Visual, EBA/UFR] e coordenadora do
Programa de Pés-Graduagdo em Artes da Cena ECO/UFR]. e.jacob@uol.com.br


mailto:e.jacob@uol.com.br

caracterizacdo alcangcando uma visualidade capaz de consolidar
imageticamente uma plasticidade brasileira, resultante de aprofundados
estudos de nossa cultura, em especial da cultura popular e dos meios materiais
e de producdo por ela adotados. Deste modo a participacdo de Ripper é
creditada em sites como o IMDB*3 como diretor de arte, nomenclatura que nao
era utilizada no Brasil no periodo da realizagdo dos filmes em questao.

A direcdo de arte de Ripper é poética e capaz de expressar seu desejo
de espelhar em alegorias utépicas, um novo Brasil justo e agente de uma
verdadeira democracia racial, além de ser um meio de expressar a revolta
contra o arbitrio e as injustigas.

Politicamente, estes filmes representavam uma possibilidade de
estabelecer uma leitura metaférica da sociedade brasileira em dois momentos
distintos da realidade brasileira, ambos de repressao politica. Pindorama foi
realizado durante os mais severos anos da ditadura militar durante o governo
do General Emilio Garrastazu Médici. Ja Quilombo foi realizado durante o
mandato do General Jodo Figueiredo cuja gestdo foi marcada pela continuagao
da abertura politica iniciada no governo do General Ernesto Geisel. Tais
diferencas politicas tém consequéncias nas obras realizadas: Pindorama
retrata uma sociedade corrompida por uma administracdo sem escrdpulos,
enquanto Quilombo foca na esperanga da construcdo de uma sociedade mais
justa para o Brasil inspirada no modelo por eles apresentado do que teria sido
0 Quilombo de Palmares. Assim sendo ambos fazem analogias entre o periodo
colonial, l16cus da trama, e a sociedade do momento de realizagdo dos filmes
criando imaginarios potentes da nagdo brasileira. Neste sentido, cabe lembrar
que:

O imaginario esta tdo diretamente ligado ao cinematdégrafo como os
pensamentos estdo ao homem. Por remeter a um conjunto de imagens,
nada mais pertinente para pensar o cinema do que pensar o imaginario.
“Nao é a imagem que produz o imaginario, mas o contrario. A existéncia
de um imaginario determina a existéncia de conjuntos de imagens. A
imagem nao é o suporte, mas o resultado” (Maffesoli, 2001, p. 76). “Em
portugueés, o sufixo -ario produz, entre outras, a idéia (sic) de colecdo, de
conjunto ou de lugar em que se guardam coisas” (Teixeira, 2003, p. 43).
Durand (1998) refere-se ao termo com a ideia de museu - repertorio
individual ou social. Ganzer (2009, s/ p.) liga o conceito a sua importancia
na formacgdo psiquica do individuo: “O imaginario é um processo
cognitivo no qual a afetividade esta contida, traduzindo uma maneira
especifica de perceber o mundo, de alterar a ordem da realidade.”
(MEDEIROS, 2017, p. 96)

43 A sigla IMDD significa Base de Dados de Filmes da Internet, sendo uma referéncia
importante para a area.
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Tais conteudos imaginarios vao ser operacionais para a criacao da
visualidade dos filmes em pauta, assim:

Os modos de construir espacialidades, sucessées e conexdes no cinema
apenas reiteram e reafirmam que a imagem cinematografica, antes de se
referir a um estado de coisas (ilustrar, representar ou renumerar uma
realidade que lhe é anterior) opera e apresenta um estado de coisas, para
além do mundo dado. E essa interferéncia altamente eficaz, que a arte do
cinema opera na realidade, levando em conta o que lhe é préprio, isto é,
seus formantes de sensagdes e afetos. E a partir dessas matérias de
expressdao (sonoridades, ritmos, cores, temporalidades) propriamente
cinematograficas, que o pensamento deve instalar-se, acompanhando
suas tramas e transformacgdes, maneira pela qual o pensamento pensa e
se pensa a si mesmo, um esfor¢o de autonomia que a propria natureza do
cinema reforga e instaura. (FRANCA, 2003, p.58)

Por meio de tais recursos, préprios do meio cinematografico, e para
falar do desejo de democratizacao do Brasil, os filmes vao resgatar uma outra
época para situar a acdo. Isso conduz a dire¢do de arte a criacdo de uma
representacdo plastica da sociedade brasileira do séc. XVII ao XVIII

constituindo um imaginario alegdrico para a mesma.
A PROPOSTA

Em termos da construcao imagética em filmes historicos vé-se, grosso
modo, dois pontos de partida para a construcdo da visualidade da época. De
um lado temos abordagens que visam uma “reconstrucao histérica” que, para
tanto, investem em pesquisas profundas em diversos niveis tais como o texto,
cenografia, figurinos, habitos, etc. De outro, temos trabalhos onde a liberdade
criativa é maior uma vez que o trabalho visa a criagdo de um mundo diegético
com visualidade prépria, mais ou menos livre em relacio ao referente
historico. Para realizar o seu trabalho, Ripper realizava uma pesquisa
abrangente buscando se cercar de dados documentais e iconograficos, no
entanto nao tolhia sua criatividade em func¢do da busca de uma fidedignidade
imagética em relacdo ao referente.

Ele estava interessado nos métodos e processos de trabalho que
permitiam a realizagdo daquela resolucdo formal e buscava recuperar os
procedimentos da produc¢do em questdo. No entanto cabe lembrar que os
filmes em questdo tendem a alegoria e que

no terreno da visualidade, em geral, o estilo alegérico moderno é
associado a descontinuidade, pluralidade de focos, colagem,
fragmentacdo ou outros efeitos criados pela montagem “que se faz ver”.
No entanto, veremos que o alegdrico aqui pode se manifestar através de
esquemas tradicionais como o emblema, a caricatura, a cole¢do de objetos



que cerca o personagem, de modo a constituir uma ordem “césmica!”
onde ele se insere. (XAVIER, 1993, p.14)

Deste modo vemos nestes filmes nascer um Brasil colonia bastante
particular, amparado numa releitura das referéncias visuais do passado, na
busca de metodologia de produgdo popular antiga e da habilidade de Ripper
de produzir e de se cercar de artesdos laboriosos. A premissa adotada nos
filmes conforma-se com a fala de Rosentone: “O cinema nao é a reproducao da
realidade. Implica na criagdo de um universo paralelo, alternativo e verossimil.
Sua verossimilhanca nao depende tanto da experiéncia diaria dos
espectadores quanto de seu espirito e ideologia.” (ROSENSTONE, 1997, p.137).

Entendemos entdo, que o recorte proposto pelos filmes analisados
envolve grande liberdade de criagao e um projeto ideoldgico de construcao de
uma sociedade democratica.

UM BRASIL BRASILEIRO

Os filmes em questdo abordam a sociedade brasileira, sua composicao,
racial, social e politica. Para entender melhor o viés assumido por essas
produgdes é relevante entender a equacao tedrica - e algumas distorgdes
destas realizadas pelo senso comum - que da suporte a um certo
entendimento e constitui um imaginario da na¢ao brasileira.

Percebe-se como elemento chave de construgdo do universo diegético
dos filmes em pauta, o caldo de visoes expressas por Gilberto Freyre em “Casa
Grande e Senzala” (1998), de Sérgio Buarque de Holanda em “Raizes do Brasil”
(1963) e de Euclides da Cunha em “Os sertdes” (1902), nem sempre
entendidas em sua profundidade#4. Verificamos que os filmes entendem nac¢ao
brasileira como resultante do processo de miscigenacdo e apresentam um
projeto de nacdo voltado para o ideal de democracia racial fundada numa ideia
de “natureza cordial” brasileira. Como nos diz Nadotti, assistente de direcado de
Caca Diegues em Quilombo:

() se a cordialidade brasileira ndo é uma verificagdo histdérica ou
cientifica, ela é seguramente um projeto, um belissimo projeto do
inconsciente nacional. Um projeto que ja esteve para se realizar, em

momentos como Palmares, na forma de uma espécie de socialismo

44 Jodo Cézar de Castro Rocha vai revisar em seu livro “O exilio do homem cordial:
ensaios e revisdes” (2004) apresenta o pensamento de importantes intelectuais brasileiros
discutindo a nogdo de cordialidade em diferentes autores e contextos bem como os rumos do
papel do intelectual e a capacidade transformadora do trabalho critico. Neste artigo nos
atemos as nog¢des desenvolvidas por Holanda e a sua livre interpretagdo pelo senso comum
expresso até mesmo pelos cineastas e diretor de arte em tela cuja apropriagio do termo
distorce a sua esséncia. Tal dado pode ser observado explicitamente no texto apresentado por
Nadotti (1984) transcrito no corpo do texto e nas visdes expressas nos filmes analisados.
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cordial, democratico e proletario, de uma nacdo de pobres contra a
pobreza, dos sofredores contra o sofrimento, onde a democracia ndo
pode servir apenas para garantir a minha liberdade, mas, sobretudo para
exigir a minha tolerancia com a liberdade do outro, partindo da igualdade
de direitos até o direito da diferenca. Essa é a tinica e grande contribuicao
que a civilizacdo brasileira pode dar a histéria do mundo, resgatando o
impasse em que vive o planeta, entre a crueldade do capitalismo
desumano e a desumanidade do coletivismo democratico, substituindo o
equilibrio do terror pelo da ternura”. (NADOTT]I, 1984, p.20)

Podemos generalizar tal abordagem ao outro filme pois em ambos é
apresentada uma leitura da cordialidade brasileira como simpatia e gentileza
0 que se afasta da ideia desenvolvida por Sérgio Buarque de Holanda (1963).
Este autor conceitua o homem cordial como aquele cuja afetividade ndo esta
subordinada a critérios racionais estaveis. Sua acdo é impulsiva o que o leva ao
conflito ou engendra acordos conforme o momento.

A tonica em “Raizes do Brasil” foi mostrar como as “sobrevivéncias
arcaicas” do personalismo, do individualismo infenso a causas coletivas,
do familismo e da mentalidade cordial eram contrarias a modernidade,
que Sérgio Buarque associava a democracia. (...) A cordialidade em tela
nada tinha haver com os ritos de polidez. Na verdade, opunha-se a eles. Se
a polidez era definida por normas impessoais, de aplicacdo geral, a
cordialidade tinha o timbre pessoal, dizia respeito ao comportamento
ditado pelo coracdo, a lhaneza no trato, a hospitalidade, mas também a
inimizade, o favor. (..)A diluicido de regras somente facultaria espago
aqueles habilitados a utilizar a falta de ordem ou anarquia em proveito
pessoal. Os “menos iguais” ficariam ao desamparo da lei. Sem o respeito a
normas ndo havia como generalizar situagcdes de igualdade. Sérgio
Buarque via afinidades entre o personalismo do “homem cordial” e as
solucdes autoritarias. Para aqueles habituados a uma exaltacao
desmedida dos valores da personalidade, era impensavel uma disciplina
social baseada no assentimento a regras definidas de comum acordo. A
Unica alternativa aceitavel seria a obediéncia cega a um bem e principio
que se julgasse superior, fosse ele o Santo Oficio ou o déspota de plantao.
Naqueles circulos, comentava Sérgio, a vontade de mandar e a disposicdo
para cumprir ordens conviviam lado a lado.” (CARDOSO, DATA, S/D).

Percebe-se entdo um fosso entre a analise de Buarque de Holanda e a
apropriacao pelo senso comum de seu conceito de “homem cordial”.

A formagio do sensus communis (..) ndo se alimenta do verdadeiro, mas
do verossimil. Bem, o que nos interessa aqui é o seguinte: sensus
communis ndo significa somente aquela capacidade universal que existe
em todos os homens, mas é também o sentido que institui comunidade.
(-.) o que da diretriz a vontade humana nio é a universalidade abstrata



da razdo, mas a universalidade concreta representada pela comunidade
de um grupo, de um povo, de uma nagdo, do conjunto da espécie humana.
O desenvolvimento desse senso comum ¢é, por isso, de decisiva
importancia para a vida. (GADAMER, 2008, p.57-58)

[sso é importante, pois as constru¢des dos universos diegéticos dos
filmes em pauta se ancoram em valores difundidos socialmente como
representativos da génese da nag¢do brasileira e criam seu imaginario do
periodo colonial a partir deles.

Para entender melhor este mecanismo é importante ter em mente a

estrutura narrativa destes filmes que tém como espinha dorsal as relagdes
entre as estruturas de poder existentes na época colonial no Brasil e a situacao
politica brasileira no momento de realizacao dos filmes.
Isso fica evidente logo no inicio dos dois filmes onde aparecem textos
explicando que se tratam de filmes ficcionais, mas que refletem a realidade e a
origem dos problemas brasileiros. Isso fica claro, neste extrato retirado de
Pindorama:

No século XVIII, quando éramos colonia de Portugal nasciam aqui
os tracos primitivos de nosso carater nacional. Nossa miséria historica ja
estava ali em Pindorama (terra das arvores altas, como chamavam os
indigenas o que se tornou depois o Brasil). Pindorama é no filme, uma
cidade imaginaria onde tudo se passa concentradamente. Muitos erros
politicos que vemos hoje, no fim do século XX, ja estavam encravados na
floresta de nossas origens. Os fatos aqui narrados sdo imaginarios... se
bem que...verdadeiros.*5

Os textos explicativos nestes filmes tém como fun¢do ancorar a
alegoria, e a direcdo de arte atua na construcdo da espacialidade e
caracterizacdo, marcando a hierarquia e o carater dos diferentes personagens.

A conformacdo da populacdo dos diferentes filmes é variada, mas,
grosso modo, é agrupada em dois nucleos distintos: a sociedade branca
formada por representantes da coroa e religiosos, e a sociedade mestica
composta por escravos, indios, brancos pobres e negros livres.

Para a caracteriza¢do da populacdo negra um destaque a tradicao africana é
dado em termos narrativos, de realizacdo e plasticos. Deste modo a
religiosidade é destacada.

0 candomblé, ao definir um espaco social sagrado, o terreiro, possibilita a
encarnacdo da memoria coletiva africana em determinados enclaves da
sociedade brasileira. Neste sentido, a origem é recorrentemente
relembrada e se atualiza através do ritual religioso. Os inimeros ritos

45 Texto de abertura do filme Pindorama de Arnaldo Jabor.
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reproduzem as crencas e as praticas dos ancestrais negros. (ORTIZ, 2003,
p.131)

No caso de Quilombo a referéncia é explicita na medida em que cada um
dos lideres incorpora seus orixas e rituais religiosos sao apresentados ao
longo do filme. O vestudrio, penteados e a pratica religiosa definem assim a
caracterizagdo dos negros no quilombo e contrastam com a caracterizacao dos
mesmos quando escravos.

A sociedade mestica é na maioria dos casos idealizada e o sofrimento
que lhes é imposto pelos brancos é exposto criticamente.

O processo de idealizacdo do mestico e de sua cultura é parte de um
projeto politico ideolégico mais amplo que abrange a prépria necessidade de
construir uma imagem para a nagao brasileira.

Como reconstruir o século XVII se a documentacao visual sobre o Brasil
da época é quase inexistente? Partindo do fato de o pais ter sido col6nia
portuguesa, iniciou-se uma pesquisa sobre figurinos e cenarios da Europa
daquele tempo. A roupa usada nas cortes chegava aqui com vinte ou
trinta anos de atraso. Procurou-se entdo em obras e enciclopédias de arte,
tendo sempre em vista esta diferenca. Como, porém, criar Palmares?
Neste caso, valeu outro pensamento de Caca: “O século dezessete, no
filme, vai ser como nds dissermos que é, contando que o publico ndo
tenha termos de comparagdo”. Palmares seria, entdo, tudo que pudesse
ser imaginado por Ripper e Escorel. (NADOTTI, 1984, p.26)

O imaginario deste Brasil colonial vai sendo construido, nos filmes
considerados, a partir do pressuposto de que esta nacdo tem um potencial
democratico inato vandalizado pelos mecanismos préprios a elite branca
colonizadora.

A extorsdo das riquezas brasileiras para fomentar a riqueza dos
colonizadores e suas patrias é muito presente nesta filmografia e faz analogias
ao momento politico da realizagdo dos filmes. Deste modo os personagens que
representam a coroa e os mandatarios locais sdo ridicularizados, expostos em
sua bestialidade criando contraste severo com os demais grupos sociais
apresentados nos filmes que revelam sua esséncia democratica e justa.

0 BOM, O MAU E O FEIO NO BRASIL COLONIAL DE LUIZ CARLOS
RIPPER

Neste quadro de construgdo da imagem do Brasil e do Brasileiro e um
imaginario a respeito do periodo colonial, a nog¢ao de raca e suas
representacdes ganham peso. Nestes filmes inverte-se os parametros de
valorizacdo das racas, quebrando com a tradi¢cdo eurocéntrica de caracterizar
0 homem branco como o representante do bem, e negros e mesticos como



malfeitores; ao mesmo tempo em que sao mantidas as associa¢des de beleza a
bondade /feiura a maldade.

Como sustentaculo para a missdo civilizatéria do homem branco, a
representacdo do africano sempre foi impiedosa, ndo somente na
narrativa e na pintura, mas também em textos de carater cientifico como
aqueles de Lombroso. Mas a ideologia do “fardo do homem branco” levou
muitas narrativas a criar caracteres repulsivos referentes a qualquer
etnia ndo-européia. (ECO, 2007, p.197)

Nesses filmes, no entanto, sdo os negros e mesticos que promovem o
bem tendo sua beleza valorizada. Brancos livres tém também sua imagem
preservada.

Aos brancos maus cabe a caricatura. Em termos de estruturagdo
plastica da imagem isso tem efeitos muito claros, pois se busca a beleza do
nativo ou miscigenado e se “enfeia” o colonizador.

Dizer que belo e feio sdo relativos aos tempos e as culturas [..] ndo
significa, porém, que nao se tentou, desde sempre vé-los como padrdes
definidos em relagdo a um modelo estavel. Pode-se sugerir também, como
Nietzsche no Creptisculo dos idolos, que “no belo, o ser humano se coloca
como na medida da perfeicao”, [...] adora nele a si mesmo [..] No fundo, o
homem se espelha nas coisas, considera belo tudo o que lhe devolve a sua
imagem. [..] O feio é entendido como sinal e como sintoma da
degenerescéncia. (ECO, 2007, p.197)

A caracterizacdo do colonizador os torna ridiculo, caricato e sua
apareéncia assume algumas variantes do feio.

[..] é feio aquilo que é repelente, horrendo, asqueroso, desagradavel,
grotesco, abominavel, vomitante, odioso, indecente, imundo, sujo,
obsceno, repugnante, assustador, abjeto, monstruoso, revoltante,
repulsivo, desgostante, aflitivo, nauseabundo, fétido, apavorante, ignabil,
desgracioso, desprezivel, pesado, indecente, deformado, disforme,
desfigurado [...] A sensibilidade do falante comum destaca que [...] quase
todos os sindonimos de feio implicam sempre numa reagdo de nojo, se nio
de violenta repulsa, horror ou susto. (ECO, 2007, p.15)

Para analisar a construcdo imagética destes filmes o conceito de
Carnavalizacdo, tal como analisado por Da Matta (1997) nos sera util. Para Da Matta o
mundo brasileiro é ritualizado através da parada militar, do carnaval e das
procissdes. Para este pesquisador o carnaval se estrutura por um conjunto de regras
de inversdo podendo ser vivido de forma igualitaria por todos, independentemente
de sua condic¢ao social.

Da Matta nos diz que o carnaval é o momento no qual a vida diaria
deixa de ser funcional se tornando assim um momento inventado. Neste
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sentido o carnaval se estrutura por um conjunto de regras de inversao
podendo ser vivido de forma igualitaria por todos, independentemente de sua
condicdo social. Trata-se de uma inversao temporaria, planejada e, sobretudo,
desejada e necessaria no mundo social brasileiro. A rotina é completamente
invertida em todos os seus aspectos, em pleno dia, vive-se como a noite
substituindo a rotina didria pela danca e pelo movimento coletivo que se
corporifica na musica e na dancga. Neste ritual inverte-se também a relacao
com o corpo: se este esta no dia-a-dia castigado pelo trabalho, no carnaval ele
é exaurido pelo prazer da danca, do sexo, da musica.

Outro aspecto importante da teoria construida por Da Matta envolve a
questao da vestimenta. Nesta festa trocam-se os papéis e as fantasias podem
surgir em toda a sua polissemia: fantasia-se a vida e o cotidiano, portam-se
trajes que transvertem posicoes sociais e de poder, expdem-se os desejos
materializando-os nas vestes. A fantasia destrdi os papeis sociais normalmente
constituidos, desconstruindo o sentido de hierarquia.

O carnaval, entdo, dispondo o mundo e suas regras de cabeca para baixo,
permite as pessoas vivenciarem uma “incrivel sensa¢do de liberdade” e,
por isso, “o diverso”, o diferente - o universo da individualidade -, que é
tdo temido na vida diaria, € moeda corrente no carnaval, onde todos
podem surgir como individuos e como singularidade, exercendo o direito
de interpretar o mundo do seu ‘jeito’ e a seu modo. Por todos esses
atributos, o carnaval, conforme Da Matta, é a “possibilidade utdpica de
mudar de lugar, de trocar de posicdo na estrutura social. De realmente
inverter o mundo em dire¢do a alegria, a abundancia, a liberdade e,
sobretudo, a igualdade de todos perante a sociedade. O que Da Matta
lamenta é que toda essa utopia s sirva para revelar exatamente o seu
oposto - as condi¢oes de dificil mobilidade social numa sociedade injusta
como a brasileira.” (LIMA, 2007, s/p.)

Tal procedimento estrutura nesses filmes a caracterizacao e a criagao
de caricaturas ridicularizantes do opressor. As instancias de poder sdo
tratadas como dispersas nestes filmes, que demonstram ainda a falta de
respeito entre os diferentes niveis de representacdo da coroa. Aliangas torpes
sao feitas e trai¢cdes sao frequentes. A representacao visual dos representantes
da coroa e da elite nestes filmes é marcada pele deboche e pelo grotesco.

A forma de expressdo por exceléncia do grotesco: exagero premeditado,
desfiguragdo da natureza, insisténcia sobre o lado sensivel e material das
formas [...] O grotesco esta estreitamente relacionado ao tragicomico. [...]
Grotesco é aquilo que é comico por um efeito caricatural burlesco e
estranho. Sente-se o grotesco como uma deformagao significativa de uma
forma conhecida ou aceita como norma. (PAVIS, 2007, p.188)



Deste modo a caraterizacdo fisica dos personagens esta diretamente
associada ao seu carater e inser¢do social. Aos colonizadores uma imagem
risivel e grotesca é destinada ao mesmo tempo em que 0s personagens
entendidos enquanto nacionais, os mesticos e negros, cabe a valorizagdo
estética e do carater criando um perfil do homem ideal para a construgao da
democracia no Brasil.

PINDORAMA

Pindorama se localiza no séc. XVIII e tem uma narrativa com
fundamentacdo apocaliptica, ndo naturalista, onde encenacgdes teatrais ddo um
fio ao enredo. Esteticamente é um filme que explora a ruptura com os padrdes
burgueses do belo, afastando-se dos valores tradicionalmente associados ao
“bom gosto”.

Segundo sua natureza mais propria, o gosto ndo é algo privado, mas um
fendmeno social de primeira categoria. Em nome de uma universalidade
que ele representa e a que se refere, pode até opor-se a inclinacio
privada do individuo, como se fosse uma instancia do julgamento. (...) O
carater decisivo do juizo de gosto implica sempre sua pretensiao de
validade. O bom gosto estd sempre seguro de seu julgamento, ou seja, é
por natureza um gosto seguro: um aceitar ou rejeitar que nao conhece
vacilos, nenhuma dependéncia de outros e nao precisa de razoes. O gosto
é algo pois como um sentido. (GADAMER, 2008, p.76)

A chave estética na qual Pindorama opera é de ruptura com os valores
socialmente definidos como belo e com isso desenvolve uma visualidade
agressiva na medida em que infringe os padroes de “bom gosto”: “O bom gosto
é uma sensibilidade que evita tdo naturalmente tudo que é chocante.”
(GADAMER, 2008, p.76-77)

Pindorama é o nome de uma cidade hipotética de onde o bem foi
excluido pela corrupgdo e vicio. Seu fundador, Don Sebastido de Souza
(Mauricio de Valle) comecga o filme isolado em uma casa longe da cidade. Seu
figurino é exdtico obedecendo a duas referéncias basicas: as batas brancas
com as quais Ripper veste os negros e mesticos na maioria de seus filmes
neste periodo contextualizado, e uma espécie de vestido de tecido felpudo
alaranjado. Ele porta uma espada hiperdimensionada pendurada ao seu
cinturdo e, na perna carrega uma cinta com buzios, porta ainda, botas altas de
couro. A roupa faz referéncia, no imaginario cristdo, aos trajes de Sdo Lazaro
onde o cajado substitui a espada e as franjas os cabelos. A sugestdo fica mais
forte quando aparece um grupo, apresentando um ritual vestido com palha. A
referéncia ai se ancora na figura do orixa Omuli do Candomblé, figura
associada no sincretismo a Sao Lazaro.
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O figurino representa um forte componente na construcdo do espetaculo
[...]. Além de vestir os artistas, respalda a histdria narrada como elemento
comunicador: induz a roupa a ultrapassar o sentido apenas plastico e
funcional, obtendo dela um estatuto de objeto animado. Percorre a cena
no corpo do ator, ganha a necessaria mobilidade, marcara a época dos
eventos, o status, a profissao, a idade do personagem, sua personalidade e
sua visdo de mundo, ostentando caracteristicas humanas essenciais e
visando a comunicag¢do com o publico. (LEITE, 2002, p. 62).

Um dos viajantes fala de forma jocosa com Dom Sebastido, mas ao fim,
sabe-se que ele é um emissario do Rei e porta uma carta para este. O tubo
onde se encontra o referido documento esta pendurado ao pesco¢o no
personagem e é portado como se fosse um desmesurado falo.

O personagem é inconveniente, viscoso, quase agressivo em sua
comicidade rude. A maneira como a cena é conduzida, e o “tubo” portado, é ao
mesmo tempo obscena e comica, fazendo referéncia a imagética do Priapo.
Neste momento se da a reincorporardo do poder de Dom Sebastido na medida
em que este é solicitado para moralizar Pindorama. O poder constituido é,
através do trabalho da Direcdo de Arte, materializado na forma de um falo.

Desde a mais remota Antiguidade, o culto ao falo uniu as caracteristicas
da obscenidade, de uma certa feiura e de uma inevitavel comicidade.
Tipica disso é uma divindade menor chamada Priapo (que aparece no
mundo grego e latino na época helenista, dotada de um 6rgao genital
enorme. [..] Era certamente obsceno, era considerado ridiculo justamente
em razdo daquele membro exorbitante [..]. No entanto, era uma
divindade substancialmente divertida e simpatica, amiga dos viajantes
[..] Priapo simboliza, portanto, o estreito parentesco que sempre se
estabeleceu, desde os primoérdios, entre feiura, inconveniéncia e
comicidade”. (ECO, 2007, p.132)

Apébs o recebimento do poder representado pelo falo, Dom Sebastido
parte para Pindorama. Esta é uma cidade de casas de teto de palha onde uma
edificacdo com o simbolo da monarquia se destaca. Como revela José Ripper a
cidade de Pindorama foi totalmente construida para o filme.

Eu fui fazer a cidadezinha aonde passa, toda de sapé, [...] materiais assim
vivos, barro, bambu, e o cenario de Pindorama, era um cidade utdpica.
Toda feita com as coisas da terra e o que foi feito ndo foi uma coisa
planejada, foi ao contrario. O Jabor, o Luiz Carlos, me mostraram uma
clareira que tinha duas encostas e ficava num vale. Fizemos as fachadas
porque nao ia filmar atras [..] O Luiz Carlos fazia os croquis. (RIPPER,
2008, s/p)



A construcdo cenografica cresce assim no espaco dado sem um prévio
planejamento de sua distribuicdo. A prépria clareira delimita o espaco que a
cidade ocuparia e as montanhas fecham o conjunto.

No que tange a indumentaria a composicao dos representantes da
coroa segue a logica do deslocamento ambiental e do desleixo com a prépria
imagem, logo com a imagem do poder constituido. O governador se apresenta
ao espectador deitado numa espécie de liteira aberta de onde fala de sua
condicao. Apresenta-se como canalha e desonesto. Sua roupa laranja e aberta,
sua pele suada combinam com nome que ele mesmo lhe da: fantasia de chefe.

O outro personagem que representa uma instancia governamental,
ostenta uma magreza risivel, pele rugosa e tracos ossudos e secos. Ele vai se
casar com uma india e sua roupa é composta por um vestido azul com saia
pregueada cor de rosa, um chapéu e uma capa de plumas coloridas. Para
aumentar ainda mais o ridiculo do personagem, ele tem que transportar um
enorme tronco de arvore como ritual de acasalamento. Novamente a imagem
do Priapo é citada. Aqui a associacdo do falo é mais direta se referindo a
prépria consumagdo do matrimonio.

Cabe ressaltar que neste filme temos a exploracdo de imagens feias
para o personagem que representa o bem e os altos valores. Dom Sebastido vai
se tornando uma figura da qual se sente pena. Ele se embrenha com seu
prisioneiro na mata e no lodo e sua figura vai ficando imunda conforme se vé
diante da impossibilidade de salvar Pindorama.

Assim, a representacdo do “feio” assume um novo carater. Nao se trata
mais do ridiculo ou do risivel, Dom Sebastido é honrado e é justamente a sua
honradez e sua fidelidade aos principios do bem que o leva a dor e ao
sofrimento. A feiura aqui é resultado de sua indignacdo e aversdo ao status-
quo. Mesmo com altos ideais ele ndo consegue nada mais do que se perder na
lama das relagdes e institui¢cdes viciosas. A feiura da imagem é aqui altamente
estetizada, tendo a redenc¢ao em seu horizonte.

Na arte mesmo a representacdo do feio torna-se bela. No entanto, a
verdadeira natureza da arte ndo se manifesta suficientemente pelo mero
contraste com o belo natural. Se o conceito de uma coisa fosse
apresentado visando unicamente seu aspecto de beleza, isso ndo passaria
de uma questdo de representacdo “académica” e preencheria apenas as
condicbes imprescindiveis de toda beleza. Também para Kant, a arte é
mais que “uma bela representacio de uma coisa”: E a representacio de
ideias estéticas, isto é de algo que ultrapassa todo conceito. (GADAMER,
2008, p.94)
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A autoflagelacdo é marca forte deste filme e a “feiura” da imagem a
ressalta. A pintura facial, onde o lodo deixa, sob a dominancia do preto, um
lastro azulado reforga a deterioracdo dos personagens. A representacao assume
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assim um carater de suplicio e a caracterizacdo do prisioneiro faz referéncia ao
sofrimento de Cristo.

Os mandatarios da coroa portuguesa sdo representados como
predadores que exploram e roubam as riquezas da terra e do povo. Tem modo
de vida parasitario, sdo preguicosos, viciosos, grotescos e bufoes. Desfazem-se
de seus vinculos com facilidade, traindo seus aliados sem quaisquer pudores.
Eles sdo caracterizados de modo asqueroso e sua apresentacdo sempre ressalta
a feiura. O que caracteriza o homem branco de origem portuguesa é a
desonestidade. Entao sdo feios porque sao maus:

Os inimigos [..] sdo representados como internamente maldosos, e a
representacdo da maldade interna, e da hostilidade para com Deus comporta,
no exterior, a feiura, rudeza, barbarie, raiva, deformacgao, da figura. Por todos
estes aspectos, o ndo-belo se apresenta aqui, diversamente do que acontece
na beleza classica, como momento necessario. (HEGEL apud ECO, 2007,
p.54).

Deste modo é tracada uma analogia entre o feio e 0 mau moral. A feiura
neste caso tem uma funcdo pedagdgica: trata-se aqui de colocar o colonizador
em seu papel de predador e de tornar claro que toda exploragdo estrangeira é
negativa. Isso coaduna perfeitamente com os valores morais que esta
filmografia visa desenvolver. O elemento estrangeiro é a encarna¢do do mau e
dos problemas brasileiros: sem eles a terra seria prodiga para todos.

Neste sentido, temos em termos da construcdo da indumentaria um
trabalho que acentua e dd4 um contorno importante a curva dramatica
construida. A roupa do colonizador traz tragos da pesquisa iconografica,
porém, o volume e propor¢des torna-as risiveis, como ja analisamos
anteriormente. O “mau trato” das roupas reforca este distanciamento do
referente, idealizado nas referéncias pictdricas. A palheta de cores assumida -
laranjas vibrantes, turquesas e roxos- reforca o distanciamento com o
referente.

Novamente o feio e o ridiculo aparecem imageticamente como alegoria
de um Brasil vicioso e viciado na corrup¢do, no ganho facil e na falta de justica.
Trata-se aqui da
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[..] harmonia perdida ou malograda, e ai temos o c6mico como
rebaixamento ou ainda como mecanizagdao dos comportamentos normais.
Desse modo, pode-se rir daquela pessoa empertigada e presuncosa que
escorrega numa casca de banana, dos movimentos rigidos de uma
marionete, mas pode-se rir também com as varias formas de frustracao
das expectativas, com a animalizacio dos tracos humanos, com a
inabilidade de um trapalhdo e com muitos jogos de palavra. Esta e outras
formas de comicidade jogam com a deformagdo, mas nio
necessariamente com a obscenidade. Comicidade e obscenidade casam-se
ao contrario, quando nos divertimos a custa de alguém que desprezamos




[..] ou um ato liberador voltado para algo ou alguém que nos oprime.
Neste ultimo caso, o cdmico-obsceno, ao nos fazer rir do opressor,
representa também uma espécie de revolta compensatéria (ECO, 2007,
p.135)

A construcdo desta revolta compensatoria é bastante trabalhada em
termos imagéticos nos filmes considerados. O elemento opressor em sua
representacao feia dificulta a aderéncia do espectador na medida em que é
capaz de romper com os mecanismos de identificacdo tdo caros ao cinema.

QUILOMBO

Ao fim do regime militar, entre a promulga¢do da anistia e a
mobilizagcdo das massas sob a bandeira das Diretas Jd, Carlos Diegues*® retoma
em sua obra o tema que ja que havia explorado em seu primeiro filme Ganga
Zumba, Rei dos Palmares (1963), a questdo dos quilombos.

A narrativa aborda a vida harmoniosa desta comunidade de negros e se
situa na segunda metade do séc. XVII. Neste filme, negros, indios e brancos
compartilham o trabalho e a liberdade sob a hegemonia negra. O filme trata da
riqueza e felicidade reinante no que Caca Diegues vai chamar de “a primeira
republica democratica da América”. Tal enfoque fica claramente enunciado na
apresentacao do filme:

Durante a segunda metade do século XVII alguns escravos negros, fugidos
de plantagdes de cana-de-acgucar, fundaram nas montanhas do nordeste
brasileiro uma republica livre a que foi dado o nome de Quilombo dos
Palmares (..). Igualmente vitimas da dominacdo europeia, indios
perseguidos e brancos pobres das cidades litoraneas foram atraidos pelo
Quilombo, formando, sob hegemonia negra, a primeira sociedade
democratica de que se tem noticia em continente americano.

Este tema permite um debate sobre a nacdo brasileira fazendo
referéncia direta ao novo projeto politico a ser engendrado apds o regime
militar. A estratégia de Diegues se baseia no resgate das origens da prépria
brasilidade, o mito de formacado da nossa cultura destacando a leitura popular,
definidora de um imaginario nacional, baseada na no¢ao de “natureza cordial”
brasileira, como ja exposto.

O recorte realizado pelo filme resgata o sistema de relagcdes que
perpassa a sociedade quilombola, destacando os aspectos que apontavam para
um modelo de sociedade democratica a ser implementada naquele momento
de tantas transformacdes e esperangas. Em 1963, ele usara o mesmo artificio
para ndo calar sua veia democratica; jd neste momento de abertura

46 Carlos Diegues é considerado, juntamente com Glauber Rocha, um dos fundadores
do “Cinema Novo”. Ganga Zumba foi seu primeiro filme (1963).
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democratica a tematica abordada apontava para uma possibilidade real de
afirmacdo de um novo projeto politico social.

Mesmo em se tratando de um filme dos anos 80, Quilombo traz em si
fortes marcas do Cinema Novo. O Cinema Novo estava preocupado em se
afastar dos valores estéticos internacionais pretendendo criar uma imagem
para o Brasil que desse conta de suas particularidades. Pretendia construir um
cinema ancorado na realidade brasileira, capaz de expressar as aflicdes
geradas pela pobreza. Para este movimento, o cinema devia ser capaz de
despertar a burguesia, criando nesta, a consciéncia da injustica social e um
sentimento de revolta contra ela.

O cinema criado entdo era marcado por uma estética inspirada em
modelos transgressores de representagdo, o que acabou por se transformar
numa marca discursiva do cinema nacional, além de se constituir enquanto
base para a representa¢do imagética do Brasil.

Politicamente, Quilombo representava uma possibilidade de estabelecer
uma leitura metaférica da sociedade brasileira da época. Para falar do
processo de democratizagdo do Brasil, o filme remete a outro momento
histérico para situar a acdo, promovendo a criagio de um imaginario da
sociedade brasileira do séc. XVII através da direcdo de arte. Neste sentido
Ripper procede a uma pesquisa tendo dificuldades de encontrar referéncias
iconograficas. Ele vai se interessar pelos processos de criacdo material de
roupas e objetos na época buscando produzir seus cenarios e figurinos com tal
referéncia.

Além disso, era importante para ele demarcar o opressor e os
oprimidos através de suas visualidades. Tendo como chave o funcionamento
do carnaval na sociedade brasileira pode-se compreender o processo de
construcdo do universo diegético de Quilombo.

A primeira coisa que notamos é a inversdo da hierarquia social
promovida no filme. O Quilombo de Palmares é no filme, a estrutura que
organiza as trocas sociais. E apresentado como o locus de liberdade e por isso
simbolo de perigo para a Coroa Portuguesa e para os senhores de engenho.

A estrutura social do quilombo é usada como um modelo para o futuro
desejavel. Ao enfatizar a perenidade do Quilombo de Palmares Diegues
proclama a permanéncia de valores constituintes da democracia racial
conclamando valores indentitarios. Para tanto ele se apoia nos classicos que
pensam a sociedade brasileira pelo recorte do senso comum, longe do rigor
académico.

A sociedade quilombola seria entdo, uma aproximag¢do com os valores
verdadeiros, intrinsecos e fundadores da cultura brasileira. Caca Diegues ao
exprimir o seu entendimento sobre o Quilombo de Palmares diz que:

[..] enquanto nas cidades litordneas do Nordeste, subjugadas pelo
colonialismo europeu, fundava-se o pais explorado, miseravel e injusto
que herdamos, nas montanhas da mesma regido inventava-se uma



civilizacdo nova, a primeira utopia americana, baseada no generoso
sonho brasileiro da igualdade étnica, da democracia cordial, da
sensualidade, como base no amor a vida. (NADOTTI, 1994, p.20)

Outra no¢do amplamente discutida na historiografia brasileira
concerne a no¢ao de democracia racial em Quilombo evocada. As relagdes
inter-raciais no Brasil sdo expressas no filme como um potencial nato
brasileiro de democracia racial.

Mas uma vez um classico entra em cena: Casa grande e senzala, de
Gilberto Freyre (1998). Mas contrariamente ao que o filme expressa, neste
livro Freyre explora as relagdes de antagonismo e equilibrio entre as ragas no
Brasil.

(I

Ainda que ndo pairem duvidas sobre a énfase conferida por Gilberto
formacao de vinculos bastante estreitos entre senhores e escravos, [...] é
indispensavel também reconhecer que ele nunca deixa de destacar o
ambiente violento e despoético que cercava estes vinculos. Na verdade,
este ambiente é realcado e detalhado a tal ponto, concretizando-se em
torturas, estupros, mutilagdes e - sobretudo - na cotidiana reducido da
vontade do cativo a do seu mestre, que ndo podemos deixar de nos
perguntar sobre o efetivo significado de uma sociedade assim dividida
entre o despotismo e a confraternizagdo, entre a exploracdo e a
intimidade. (ARAU]JO, 2007, s/p)

O filme trabalha a partir da ideia de que os Quilombos sao a célula-
mater da democracia e da justica social. Este ideario, nascido da unido dos
povos através da miscigenacdo é entdo uma base de ruptura com as
referéncias ideoldgicas e culturais estrangeiras. Quilombo aparece entdo como
o exemplo vivo da poténcia brasileira em oposicdo a aceitacio de valores
culturais e sociais estrangeiros. Assim falar do Quilombo de Palmares é falar
de um projeto de justica social:

Primeiro povo afro-latino na histéria da humanidade, Palmares é nosso
épico por exceléncia. Mas, por isso mesmo, um épico anti-grego e anti-
biblico, liberto do europocentrismo cultural, cultivando o amor a vida,
contra o fascinio perverso da morte. Um sacanépico. Este filme é dedicado
aos que sabem que o que caracteriza a grandeza do homem ndo é a
fidelidade ao passado ou as origens, mas a sua capacidade de criar
alternativas, inventar destinos novos. (NADOTTI, 1994, p.20)

A expressdo sacanépico vale ser destacada na medida em que ela
expressa fortemente a no¢ao de carnavalizagdo expressa por Da Matta (1997).
A sociedade de Palmares ¢ locus desta sociedade carnavalizada, mas seu dia-
dia é o proéprio carnaval. O registro de exce¢do hoje, é em Quilombo a prépria
vida daquela sociedade onde a festa e 0 amor a vida permitem a quebra das
hierarquias e da exploracdo do homem pelo homem.
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No carnaval, as classes sociais podem se relacionar de “cabeca para
baixo”. O elemento mediador entre elas nio é somente o poder e a
riqueza, mas o canto, a danca, as fantasias, a alegria. Em suma a
capacidade de “brincar” o carnaval. O que se estd dizendo, neste
momento, é que as diferencas existem, mas todos sdo também e
primordialmente seres humanos. (DA MATTA, 1997, p.91)

Desde o momento no qual o personagem Ganga Zumba aparece, as
normas de convivio social entre os diferentes grupos sociais comegam a ser
redefinidas e reestruturadas. O dominado é apresentado no filme como o
dominante, e o0 mundo por ele construido é representado como o local do
congracamento universal. Antes mesmo de Ganga Zumba se tornar o lider e de
entrar em contato com as regras que regiam a comunidade de Palmares, ele ja
estabeleceu novas formas de sociabilidade promovendo a livre integracdo
entre as racas.

A sociedade branca apresentada é caética, risivel e desestruturada. As
instancias de poder ndo se conhecem e ndo ha respeito entre os diferentes
niveis de representacdo da coroa. Toda a estrutura social e de poder é assim
carnavalizada.

A sociedade mestica tem valores morais nobres e elevados, o
comportamento dos mesticos e dos negros é generoso em oposi¢do ao
potencial depredatoério da sociedade branca. Os valores que constroem entao a
boa sociedade vém a ser os valores de colaboracgao criados pelas comunidades
de mesticos e expde o projeto politico dos realizadores do filme. Tal
entendimento influi diretamente no ordenamento estético que estrutura a
visualidade do filme. Como ja dissemos antes, a ordenacdo estética obedece
aos principios morais e os valores de beleza sdo elementos importantes para
criacdo de empatias e dos processos de identificacdo muito bem explorados
por Ripper neste trabalho.

0 gosto ndo é somente o ideal que apresenta uma nova sociedade, mas
sob o signo desse ideal do “bom gosto” forma-se aquilo que, desde entdo,
se denomina a “boa sociedade”. Ela se reconhece e se legitima nao mais
através da linhagem e do status, mas, basicamente, s6 pela comunhio de
seus juizos, ou melhor, sabendo elevar-se da parvoice dos interesses e da
privacidade das preferéncias para a exigéncia do julgamento. (GADAMER,
2008, p.84)

Em termos da constru¢do do espaco fisico a diferenca é monumental. O
Quilombo de Palmares é apresentado por malocas inseridas em belas
paisagens. As atividades desenvolvidas sao integradas na natureza e os
interiores sdo trabalhados com rigor.



O cinema vai promover a re-naturalizacdo da paisagem no contexto das
artes. [..] Articulada pela montagem, a paisagem serd carregada de
sentidos dramaticos, de efeitos retoricos, de sugestdes ideoldgicas.
Imagens secunddarias, normalmente vistas a espera de outros planos, as
paisagens lembram que o cinema e a televisdo fragmentaram para
sempre o tempo ideal que até o século XIX, ecoava ainda na visdo
romantica, sensual e sentimental da natureza. (AMANCIO, 2000, p.49)

A sociedade branca é apresentada através de um espacgo fragmentado e
parcial. Raras visdes de conjunto sdao apresentadas, salvos alguns planos de
localizacdo e vistas do canavial, sendo o plano de fundo construido por
interiores parcamente iluminados ou espagos de mata selvagem.

Este filme tem como eixo narrativo as estruturas de poder existentes no
Brasil colonial. O filme cobre um periodo de 60 anos. Em termos plasticos a
caracterizacdo dos portugueses e de seus representantes permanece
constante. Ja no que concerne ao quilombo, o filme marca 3 periodos distintos
orientados pelas mudangas de lider o que fica muito evidenciado pelo trabalho
de direcao de arte.

Na primeira parte (cerca de 1640) o Quilombo estd sob a lideranca de
Acotirene e vive um momento de pureza e espiritualidade.

No segundo momento (cerca de 1670), a comunidade é guiada por
Ganga Zumba. E um periodo de grande desenvolvimento, nela se estabelecem
habitos culturais novos como a criacdo de uma lingua proépria e a invenc¢ado do
futebol, por exemplo.

A prosperidade de Palmares e a fuga de escravos para o Quilombo
desperta a ira dos senhores de engenho, ameacados pela existéncia da
comunidade. Seu lider tenta negociar, mas se vé traido pelos representantes
da coroa.

Por volta de 1690, entramos no terceiro momento do filme, no qual
Zumbi dos Palmares assume a chefia diante das ameacas frequentes dos
representantes da coroa portuguesa. Sua destreza militar é valorizada no filme
apesar da derrota final.

A abordagem nao nos deixa parar de pensar em “Os sertdoes” de
Euclides da Cunha (1902). Deste queremos destacar dois tracos fundamentais.
O primeiro a ser destacado é a estrutura de organizacdo social montada. Tanto
em “Quilombo” quanto na obra de Euclides, ha uma divisdo entre a
representacdo da sociedade estabelecida no litoral, restritiva e escravocrata e
a sociedade do interior, abundante e livre. O outro elemento de contato
presente nas duas obras é a passagem da espiritualidade a guerra. Canudos e
Quilombo sao marcados por esta passagem

No primeiro momento os ambientes internos tém certo nivel de
coeréncia com a solicitacdo expressa por Caca. O ambiente é silencioso e
mistico e a luz é difusa revelando parcialmente os personagens e o préprio
espaco. As paredes internas sdo metade de palha, metade constituida por
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milhares de potes de barro empilhados. O pote e a 4gua parecem representar a
vida. Constroem uma metafora na qual o quilombo aparece como fonte de
riqueza e abundancia. A disposicdo dos potes em altas fileiras e a sua
organizacdo no espac¢o fazem lembrar uma cachoeira ladeada pela estrutura
de palha.

Existe uma separacdo nitida entre os dois materiais e sua estrutura de
composi¢cdo. O misticismo emanante das aguas aparece ali em sua soélida
representacdo. Do barro foi feito o homem, e nele se guarda 4agua,
simbolizando a riqueza produzida pela cultura. A cultura africana é
apresentada com forca desde que se chega a Palmares.

No segundo momento a organiza¢do dos espagos internos se modifica
passando a uma estruturacdo visual mais organica. A distribuicao dos potes
ganha outro contorno. Mas é no momento em que Zumbi aparece que uma
mudanca formal se d4 de modo mais radical. A casa de Zumbi nao é construida
com palha como as outras sdo neste momento do filme, mas sim de barro.

Se no primeiro momento os vasos de barro constituiam uma grande
parede, uma muralha, com Zumbi esta solu¢do formal atinge uma organicidade
total. Linhas curvas predominam e potes estdo incrustados nas paredes.
Galhos e troncos definem regides e espacos diferenciados dentro da habitagao.
0 espaco agora é rizomorfo, potes, contornos, perdem sua identidade gerando
uma visualidade particular como se, fundidos a terra, tivessem obtido vida.
Assim fragmentos fazem referéncia visual as raizes que se conectam e se
organizam numa malha que se alastra em todas as dimensdes do espaco. Todo
o trabalho com materiais organicos, tdo caro a Ripper, alcanca seu apice
expressivo nestas transformacdes das sedes de poder do quilombo. Existe uma
fusdo entre a natureza e a estrutura da casa, como se homem e natureza
estivem totalmente imbricados, um fazendo parte do outro. A estrutura pode
ainda fazer mencgdo a troncos, cavernas, formando assim diferentes ambientes,
“loggias”, pelas quais circulam personagens e luz .

Do ponto de vista narrativo a passagem das construcdes de palha para
o predominio do barro sugere o adensamento da tensdo guerreira e a
necessidade de maior protecdo. O periodo colonial serve ali para representar a
génese da nacdo brasileira sendo recriado a partir de conjuntos de
personagens bem delimitados e caracterizados.

Neste filme os personagens estdo organizados em trés grupos cuja
diferenciacdo é nitida: colonizador; os brancos pobres e os negros escravos; e
os negros livres. A roupa do colonizador traz tracos da pesquisa iconografica,
porém o volume, as cores, e propor¢oes de babados e enfeites nem sempre
refletem o referente, assumindo, em alguns momentos, um aspecto risivel. E
muito importante notar o artificialismo imposto pela indumentaria dos
colonizadores. As cores, o corte, os volumes e tecidos empregados nos
figurinos dos colonizadores reforcam a inadequacdo das mesmas aos tropicos
e contrastam com o dos demais personagens.



O processo de desvalorizacdao dos representantes da coroa portuguesa
passa pelos seus atos e traigdes, mas estes tém uma leitura estética de facil
percepcdo: estdo deslocados dos ambientes onde estdo inseridos, sdo sujos,
suados e deseducados. A interpretacdo farsesca reforca o ridiculo destes
personagens dando um peso maior a critica sociopolitica efetivada pelo filme.

Os individuos destacados para atacar Palmares tém uma caracterizacao
variada. Pendendo em modelagem para os trajes dos representantes mais
graduados da coroa portuguesa, porém numa palheta cromatica restrita que
dialoga com os homens livres, condi¢do a qual, na verdade, pertencem.

Os brancos pobres e escravos tem um figurino com alguns pontos de
contato. Mesticos, negros, e indios, sdo vestidos com materiais naturais:
tecidos de algodao, cordas, etc., nada de couro ou outro material nobre lhes é
associado. Ao nivel dos aderecos, no entanto, o contraste é maior. Os escravos
estdo quase sempre descalcos e em sua indumentaria nao aparecem
elementos de couro salvo um ou outro detalhe. Ja os brancos pobres usam
calcados, as vezes botas, chapéu e cinto.

A caracterizagdo dos negros passa por uma transformacdo com o fim da
condicdo escrava. Os negros livres no quilombo de Palmares tém um figurino
com referéncia aos trajes africanos e os aderecos ganham peso na
indumentaria.

A caracterizacdo de diversos personagens é marcada pela imagética da
cultura africana: temos as dancas de Xango, as aguas de Oxum e as mascaras e
maquiagens guerreiras de inspiragdo africana.

A sociedade das mascaras, tende cada vez mais a tornar-se uma espécie
de conservatorio. Ela testemunha. Ela serve para idealizar um passado...
Ela constitui os arquivos de um povo que, ignorando a escrita, ndo péde
registrar sua histéria em bibliotecas. [...] Leem-se ainda ai cddigos morais
e politicos que os personagens sagrados tinham o encargo de manter...
Eles organizam a vida social... Eles mantém um determinado arranjo da
sociedade ao mesmo tempo em que constituem o produto de uma
meditacdo sobre ela... Elas suscitam emocoes estéticas... Eles carregam ao
mesmo tempo em que um reflexo da sociedade um reflexo da imagem
que o homem desenha de si para si. Nesse sentido permanecem como o
produto de uma emocao e os agentes provocadores de poderosas
emocdes. (BALANDIER apud FRANCASTEL, 1984, p.95.)

Deste modo percebemos que a chave estética da construgdo da imagem
no filme funciona em seus dois polos: a sociedade Quilombola e a sociedade
branca. A primeira é idealizada e a beleza resplandece em ambientes e
figurinos, a segunda é fragmentada, dividida. A diversificagdo é apresentada
como fruto da desunido entre os componentes desta sociedade.

Aqui se consolida imageticamente a nog¢do de um gosto particular, alicer¢cado
por valores morais que lhes consubstanciam. O espectador é levado, pela
estética construida, a se identificar com a idilica sociedade quilombola
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rejeitando, por oposicdo, a feia, suja e corrompida sociedade branca. A
sociedade quilombola é entdo apresentada com a matriz de um projeto
democratico de organizacao social o que coaduna com um imaginario de nagdo
construido pelo filme e aponta para um futuro desejavel para o Brasil

CONCLUSAO

A construcdo narrativa e a estética dos filmes analisados partem da
ideia de nacao brasileira e visam apontar de um lado a génese dos problemas
nacionais tais como a exploracao do homem pelo homem, a degradacao das
riquezas nacionais, o racismo e a corrup¢ao e, de outro, apontar caminhos
para a constru¢do de uma nova na¢ao democratica e justa consolidada através
do congracamento racial. Os recursos estéticos adotados por Ripper
constroem um colonizador vicioso em seus crimes de variada extensdo e
grotescos em seus modos e formas de se apresentar. De outro lado a mistura
de ragas e o valor do negro e do mestico sdo destacados como eixos capazes de
reerguer o Brasil pela via democratica.
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CARROS ALEGORICOS EM SILENCIOSAS, EFEMERAS E
CICLICAS PAISAGENS: NARRATIVAS FOTOGRAFICAS DE
UM FRAGMENTO DO CARNAVAL NAS RUAS CARIOCAS

CARNIVAL FLOATS IN SILENT, EPHEMERAL AND CYCLICAL
LANDSCAPES: PHOTOGRAPHIC NARRATIVES OF A FRAGMENT OF
CARNIVAL IN RIO DE JANEIRO STREETS

Eduardo Oliveira Soares*”

RESUMO: O carnaval do Rio de Janeiro esta intrinsecamente vinculado a cultura, identidade e
imaginario brasileiros. No caso das escolas de samba um elemento cénico imprescindivel nos
desfiles sdo os carros alegoéricos. Essas grandiosas e criativas estruturas compdem a narrativa
carnavalesca apresentada pelas escolas de samba. Durante o desfile estdo integradas ao
contexto de musica, danca, coreografias e fantasias que caracterizam a apresentacdo. Porém,
nos momentos que precedem e sucedem o desfile, os carros alegéricos sdo conduzidos e
estacionados nas vias da cidade apresentando-se como fragmentos da narrativa carnavalesca
nos espagos urbanos. Um elemento retirado do seu contexto original. A fotografia também tem
pode ser abordada enquanto um fragmento de uma de uma realidade que ocorreu no passado.
A partir da apresenta¢do de uma narrativa fotografica autoral sobre os carros alegéricos nas
imedia¢des do Sambédromo, o artigo apresenta aspectos relacionados a paisagem, imaginario,
fotografias e carnaval carioca. E registrada a analogia entre os carros alegéricos apartados do
contexto do desfile carnavalesco e das fotografias apartadas do contexto em que o registro
fotografico foi capturado.

PALAVRAS-CHAVE: carnaval, narrativa fotografica, paisagem

ABSTRACT: Rio de Janeiro carnival is inherently linked to Brazilian culture, identity and
imaginary. In the case of samba school, floats are an indispensable scenic element. These
enormous and creative structures make up the carnival narrative presented by samba schools.
At the parade, they are integrated into the context of music, dance, choreographies and
costumes that characterize the presentation. However, in the moments before and after the
parade, the floats are carried and parked in the city streets, presenting themselves as fragment
of the carnival narrative in the urban spaces. An element extracted from its original context.
The photograph can also be approached as a fragment of a reality that happened in the past.
Departing from a presentation of an authorial photographic narrative about the floats in the
Sambrodromo vicinities, this article presents aspects related to landscape, representation,
fotographies and the Rio de Janeiro carnival. It registers the analogy between the floats
separated from the context of carnival parade and the photographies separated from the
context in which the photographic register was taken.

KEYWORDS: carnival, photographic narrative, landscape

47 Doutorando em Arquitetura e Urbanismo - Area de Teoria, Historica e Critica - na
UnB.
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INTRODUCAO

"Olha la menino tempo, tenho tanto pra contar..."
(MOCIDADE INDEPENDENTE DE PADRE MIGUEL, s.d.)

Nas cidades pode-se observar as transformacgdes nos espagos urbanos
causadas pelos ciclos do dia e da noite, das estagdes, das celebragdes. No Rio
de Janeiro o ciclo anual inclui os festejos carnavalescos que dao origem a
varias narrativas, sejam elas orais, textuais ou fotograficas. Narrativas que
podem vencer as barreiras do tempo sendo inseridas no repertdrio de
conhecimento sobre a cidade e a cultura.

Com fotografias podem-se criar séries vinculadas a cada momento
desse espetaculo a céu aberto que é o desfile das escolas de samba. Esse
encadeamento pode ser esclarecido e contextualizado ou oferecido como um
quebra-cabecas, em que o observador vai por si sé descobrir a logica da
compilacdo das imagens. Se for capturada em varios anos, por exemplo,
permite observar a ruptura ou continuidade entre os registros fotograficos.

O carnaval do Rio de Janeiro esta intrinsecamente vinculado a cultura e
identidade, ndo s6 do carioca, mas do brasileiro. O carnaval de rua mobiliza
anualmente a ocupacdao dos espacos urbanos, sedimentando na paisagem os
elementos dessa grandiosa festa. No caso das escolas de samba um elemento
cénico imprescindivel nos desfiles sdo os carros alegoricos. Essas imponentes
e criativas estruturas compdem a narrativa carnavalesca apresentada pelas
escolas de samba. Durante o desfile estdo integradas ao contexto de musica,
danca, coreografias e fantasias que caracterizam a apresentagdo. Porém, nos
momentos que precedem e sucedem o desfile, sio conduzidas e estacionadas
nas vias da cidade apresentando-se como fragmentos da narrativa
carnavalesca nos espacgos urbanos.

O formato das escolas de samba é a sintese de varias expressoes
culturais de celebracdo do carnaval que ocupavam as ruas no inicio do século
passado (CABRAL, 1996, pp. 61-62). Desde entdo as escolas de samba se
ajustam a novas linguagens, possibilidades tecnolégicas e econémicas. A cada
ano se reafirmam enquanto modo de expressao cultural.

Esse artigo foi desenvolvido a partir de registros fotograficos48 de
carros alegdricos majoritariamente capturados nos momentos anteriores e
posteriores ao desfile das escolas de samba cariocas. A narrativa fotografica é
por si s6 detentora da capacidade de sintetizar aspectos do tema fotografado,
retendo - no aspecto visual - o tempo que foi vivenciado para que seja
apreciado no porvir. A série fotografica exposta no artigo é o mote para
reflexdo desse elemento enquanto componente de uma cultura carnavalesca
popular e da apresentacdo de aspectos relacionados ao uso dos espagos

48 Todas as fotografias foram capturadas pelo autor do texto e tém como fonte o seu
acervo pessoal.
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urbanos nas proximidades da Rua Marqués de Sapucai, local de desfile das
escolas de samba. Sdo apresentadas 18 imagens capturadas no periodo de
2011 a20109.

Uma fotografia — ou o conjunto delas - também é essencialmente um
fragmento do tema abordado. E a escolha de um modo de realizar a captura
fotografica, dentre imponderaveis possibilidades. Porém esses componentes
fragmentarios podem conter em si a esséncia do todo a que se referem.

Esse artigo esta estruturado em trés partes. A primeira, denominada
ALBUM FOTOGRAFICO - denominagio que remete as pioneiras sele¢des de
capturas fotograficas no século XIX - apresenta imagens de carros alegoricos
de escolas de samba do Rio de Janeiro. A segunda, NARRATIVAS SOBRE A
PAISAGEM, tece consideracdes acerca das caracteristicas das fotografias e das
narrativas fotograficas. A terceira, CARNAVAL CARIOCA, resgata a origem do
formato do que é conhecido como escola de samba e situa o elemento carro
alegérico na narrativa carnavalesca. Finalizando, em tdépico denominado
CONSIDERACOES, é articulada uma analogia do carater fragmentario do carro
alegérico, no contexto do desfile das escolas de samba, com a captura das
cidades por meio dos registros fotograficos.

ALBUM FOTOGRAFICO

S A il NS =
Fig. 01: Carro alegorico - Unidos do
Viradouro (2017)




Fig. 05: Carro alegéricor - Mocidade
Independente de Padre Miguel (2019)

Salgueiro (2016)

Fig. 0: Carros alegoéricos - Salgueiro e Vila
Isabel (2019)

Nil6polis (2016)

Fig. 08: Carro alérico - Académicos o
Salgueiro (2016)

Fig. 06: Carro “alegéric - Beija-Flor de
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Fig. 09: Carro alegoérico - Vila Isabel (2019) Fig. 10: Carro alegérico - Académicos do

Salgueiro (2016)

0,
> e e

Fig. 11: Carros alegoéricos - Estacdo Fig. 12: Carro alegdrico - Unidos do
Primeira de Mangueira (2017) Viradouro (2011)
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Fig. 15: Carro alegorico - Académico do
Salgueiro (2016)

Fig. 17: Crro alegorico - Estacdo Primeira
de Mangueira (2019)

Fig. 14: Carro alegérico - Unidos da Tijuca
(2019)

b A

- |
Fig. 16: Carro alegdrico - Beija-Flor de
Nilépolis (2015)

Fig. 18: Carro alegérico -

Nil6polis (2016)

Beija-Flor de
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NARRATIVAS SOBRE A PAISAGEM

As imagens apresentadas em um conjunto de fotografias permitem que
o observador apreenda espacgos-tempos intrincados uns aos outros. Elas
ensejam leitura especifica, por isso ndo é o caso de tentar transcodificar em
textos as imagens contidas na primeira parte desse artigo (Fig. 01 a Fig. 18). A
narrativa fotografica apresenta carros alegéricos pertencentes a diversas
escolas de samba da cidade49. Cada imagem acrescenta uma nova camada de
informacgdes, expandindo o conhecimento que se tem acerca de um tema. O
tempo de criacdo de uma fotografia é fugaz a luz do tempo em que pode
permanecer na sociedade. Por isso a fotografia, em formato fisico ou digital, é
relicario de um tempo vinculado ao passado. Como frisa Boris Kossoy, na
fotografia

o tempo da criacdo se refere ao préprio fato, no momento em que este se
produz, contextualizado social e culturalmente. E, no entanto, um
momento efémero, que desaparece, volatiliza-se, esta sempre no passado,
insistentemente. No tempo da representagdo, os assuntos e fatos
permanecem em suspensdo, petrificados eternamente, perpétuos se
conservados [...]. (KOSSOY, 2014, pp. 134-135)

A fotografia permite que esse tempo captado fugazmente se mantenha
e, se adequadamente conservada e divulgada, seja incluida no repertério da
cultura visual da sociedade. Observar um registro fotografico instiga o
questionamento das circunstancias em que foi realizado. O permanente
(re)descobrir tempos passados motiva a assimilacao de histérias e memorias.
A fotografia é, portanto, um tipo de narrativa.

Narrar é assimilar e repassar impressdes sobre as mais diversas
experiéncias e campos de conhecimento. E isso que ser faz ao falar, escrever
ou fotografar: reelaborar ideias e repassa-las. O que se apreende do mundo é
mediado pela personalidade e cultura de cada pessoa. O que é expresso por
meio da narrativa é uma possibilidade, dentre muitas.

Como em qualquer narrativa, “deve-se compreender a fotografia como
uma escolha efetuada em um conjunto de escolhas entdo possiveis” (MAUAD,
1996, p. 84). Se as fotografias apresentadas na sessdo anterior (Fig. 01 a Fig.
18) houvessem sido realizadas por outro autor, as imagens poderiam ser as
mais diversas porque, obviamente, cada fotégrafo pode capturar o mesmo
evento de diversas maneiras.

A reunido de diversas fotografias gera uma narrativa prépria, como as
dos pioneiros albuns de fotografias do século XIX. Uma narrativa-testemunho
fruto de uma coautoria entre o fotégrafo e o curador das imagens.

49 Comumente o nome completo das agremiagdes inclui o termo Grémio Recreativo
Escola de Samba.



O conjunto de imagens encadeadas por alguma logica apresenta-se
como uma narrativa fotografica que contém um modo de perceber e registrar
um evento (carnaval, festas) ou tema (carros alegoéricos, arquitetura). Para
Zita Rosane Possamai, a colecdo de fotografias

[..] é constituida segundo arranjos subjetivos que colocam em evidéncia
as representagoes e praticas produzidas pelo sujeito que coleciona. Nesse
sentido, o album fotografico mostra-se como a reunido de imagens
selecionadas de acordo com os desejos e intencdes do seu produtor, que
reine uma colecdo de imagens, colocando-as ao olhar do publico.
(POSSOMAL, 2013)

Era comum no século XIX a elaboracdo de albuns tendo um tema
principal. O fotégrafo francés Victor Frond editou em 1857 o album Brazil
pitoresco, com imagens do Rio de Janeiro. Na década de 1850 Augusto Stahl vai
a Pernambuco rendendo produtivos registros fotograficos, “entre outros
trabalhos ali realizados por ele destaca-se o belo album intitulado
Memorandum pittoresco de Pernambuco oferecido a S.M.1. o Sr. D. Pedro II pelo
Instituto Photographico de Stahl & Cia. (...)” (FERREZ, 1985, p. 159). Em 1862
a Comissao Cientifica do Pacifico, originada da Espanha, presenteia D. Pedro II
com um album de fotografias de Rafael Castro y Ordofies, datado de 1861, com
imagens capturadas desde Madrid e Cadiz até Salvador e Rio de Janeiro. Esses
albuns com narrativas fotograficas permitem “vislumbrar as formas e os
objetos de um olhar qualificado, ilustrado, romantico e cientifico que, em vez
de imobilizar imagens do e no passado, incitam investigacdes, reflexdes e
analises (...)". (LOSADA; PUIG-SAMPER; DOMINGUES, 2013, p.7)

Esses albuns trazem até os dias atuais fragmentos de espagos-tempos
do passado. Representam um testemunho infimo da sociedade e da cultura da
época, mesmo assim é por eles que se pode assimilar e repassar informacdes
sobre todo um modo de vida. Permitem que se conheca um pouco das
paisagens e que elas sejam confrontadas com a ocupacdo e o uso dos espacos
naturais e edificados na atualidade.

Varias institui¢des incumbidas da preservac¢do de itens relacionados a
historia e memoria tém nos registros fotograficos seu foco principal ou neles
retne relevante acervo. No Brasil destacam-se: o Arquivo Nacional (AN), a
Biblioteca Nacional (BN) e o Instituto Moreira Salles (IMS). A partir de uma
curadoria, acervos publicos ou privados regularmente geram exposi¢des e
publicacdes de fotografias que se configuram como uma narrativa a respeito
dos mais diversos temas. A cada recorte ou rearranjo das fotografias, novas
narrativas sdo geradas ensejando questdes e problematizacdes sobre os temas
ali apresentados. Para cada imagem disponibilizada ao publico ha
imponderaveis fotografias restritas ao seu autor, como ocorreu com as
apresentadas no inicio do texto até a redacao desse artigo.
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Em uma sociedade que tem acesso a imensa producao imagética, a
selecao de algumas fotografias com temas afins permite potencializar um
aspecto peculiar da narrativa. A partir de um recorte direcionado a compor
uma narrativa - organizada por profissional da area de museologia, edicao ou
pelo préprio autor - as obras podem ser ressignificadas. Mesmo considerando
a singularidade de qualquer conjunto de fotografias, esse fragmento de
informacgdo colabora no registro de uma cultura. Zita Rosane Possamai pontua
que

se o album, no entanto, permanecer fechado, sendo corroido pelo tempo
implacavel, nada dira e, provavelmente, ndo atuard na memoria do
urbano presente nas suas imagens fotograficas. Ao ser folheado, no
entanto, inevitavelmente uma narrativa sera construida por seu leitor
visual, surgird uma trama que, por sua vez, se imbricard na narrativa
elaborada por seu autor/colecionador de imagens fotograficas. A partir
dai estara construindo a memdria e o esquecimento desse urbano,
jogando com a visibilidade e invisibilidade dos tragos da cidade.
(POSSOMAL, 2007)

Nas cidades a percep¢do que interessa ao fotégrafo é a obtida pelo
aspecto visual. O olhar de quem quer capturar imagens por meio de uma
camera procura os moradores, a cultura, a identidade local, o ambiente natural
e edificado. As narrativas sobre a cidade antes transmitidas oralmente, depois
predominantemente pela literatura, estdo cada vez mais expressas em
imagens. Por meio de fotografias a sociedade registra, compartilha e mantém
modos de assimilar espacos e paisagens.

Subsidiado pelos conceitos de Milton Santos, considera-se, neste artigo,
espaco a porgdo fisica e os usos que nele ocorrem e paisagem a sucessdo de
espacos no decorrer do tempo. Portanto, “a paisagem é transtemporal,
juntando objetos passados e presentes, uma construcao transversal. O espaco
¢ sempre um presente, uma construcdo horizontal, uma situacdo Unica”
(SANTOS, 2006, p. 67). O conceito de paisagem compreende as diferentes
configuragdes fisicas e espaciais dessa mirada contemporanea abarcada pela
visdo, e as informacgdes de tempos idos que temos - via histdria, historiografia,
memoria, imaginario - sobre o que esta a nossa vista. O que conseguimos
apreender visualmente de um local é apenas um fragmento da paisagem.

Como afirma Maria da Assunc¢do Pereira Rodrigues (2016, p. 44), a
paisagem “(...) compreende sempre algo visivel e algo além do que
conseguimos visualizar (...)”. A maneira de perceber, assimilar e repassar o
que foi vivido é individual e pode variar incrivelmente de um individuo para
outro, de uma sociedade para outra. Algum elemento do espago ou da
paisagem pode impactar sobremaneira a um observador. No entanto, passar
desapercebido a outro. Com isso, os registros sobre ela - e das camadas do
tempo - também serdo diversos, pois, como frisa Daniel de Souza Leao Vieira



- = : = i : der:
2006) “se a paisagem é um olhar, entio ela é o encontro da interioridade de

quem Vé e a exterioridade do que é visto, em meio a corporeidade sensoria”.
or isso o momento da mirada afetara as impressées que se tém sobre a

P to d da afet t b

paisagem, bem como o teor e o modo de narra-la. Nesse sentido, Antonio
arlos Queiroz Filho reforca a

Carl Filh fi

(-..) ideia da paisagem como uma cria¢do, uma forma de olhar e ndo, como
a propria coisa. O desprendimento das folhas dos galhos de uma arvore,
por exemplo, é uma coisa para o poeta, outra para o cineasta, outra para o
pintor. Em cada um deles, nasce uma paisagem diferente. (QUEIROZ
FILHO, 2007)

Portanto a paisagem esta sempre vinculada a sociedade e a cultura que
vai moldar o modo de percebé-la, interpreta-la, registra-la, fotografa-la. Ao
capturar uma imagem por meio de uma camera o fotoégrafo defronta-se com
um espaco. Ao observar o que acabou de registrar, ja se defronta com um
espectro do passado, afinal o tempo ja transcorreu mesmo que alguns
instantes. Tem-se entdo um registro que é um espectro de um espaco. Uma
imagem que com outras tantas fotografias, ou demais tipos de narrativas -
como literatura, croquis, filmes -, podera constituir um acervo sobre aquela
paisagem. Um acervo que evoca o que ali ja ocorreu sedimentando a histéria,
memdria e imaginario. Miranda Martinelli Magnoli (2015, p. 50) afirma que
“imaginarios urbanos incluem a realidade das cidades; sao suas paisagens.
Estas também carregam diferentes dimensdes fisicas, sociais, politicas,
culturais”.

O imaginario guia o que percebemos das cidades. E uma espécie de
filtro que atua de intermedidrio na percepc¢do da realidade. Dito de outro
modo, ele é um coautor do que entendemos por realidade.

Em um conjunto de imagens, como as apresentadas na sessdo anterior
(Fig. 01 a Fig. 18), ha um pouco da paisagem dos festejos carnavalescos na
cidade do Rio de Janeiro. A selecdo apresenta registros do local dos desfiles e
dos arredores. As apresentacdes das principais escolas de samba ocorrem na
Rua Marqués de Sapucai que abriga o Sambdédromo, equipamento projetado
por Oscar Niemeyer inaugurado em 1984. O formato de desfile apresentado
pelas escolas de samba surgiu no inicio do século XX e foi se consolidando e
atualizando até se constituir em uma das maiores expressdes culturais da
cidade e do pais.

Durante o carnaval as ruas cariocas - e de muitas cidades brasileiras -
se transformam. Escolas de samba, blocos, cortejos, aglomeragdes ocupam
varios bairros das cidades impregnando de festa pracas, ruas, avenidas,
boulevares. “E pela Festa que a cidade se liberta dos limites impostos pela
regulacdo social; é por ela, e para ela, que o espago urbano se transforma em
palco de troca e interacao (...)” (SOUZA, 2010, p. 117). Circular pelos espacos
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urbanos de algumas areas do Rio permite deparar-se com ecos de paisagens
de varios carnavais.

CARNAVAL CARIOCA

As comemorag¢des do carnaval ocorrem ha séculos em diferentes
lugares e culturas. No Brasil surgiu uma maneira especifica de celebragao: as
escolas de samba. As escolas de samba cariocas surgiram da imbricagem de
varios modos de festejar o carnaval, como os blocos, corddes e ranchos. Esses
diferentes tipos de agremiagdes recreativas foram criados com o intuito de
brincar o carnaval mobilizando as mais diferentes esferas da sociedade. No
inicio do século XX, enquanto setores da elite celebravam o carnaval em
corsos, a populacdo negra o celebrava com ritmos inspirados no culto aos
orixas do candomblé, que viriam a dar origem ao ritmo denominado samba.
Como destaca Sérgio Cabral, foram nas imediacdes da Praca Onze, demolida na
década de 1940 para construcao da Avenida Presidente Vargas, que

as primeiras formas do samba carioca foram geradas pela comunidade
negra do Centro da cidade, responsavel também pelas novidades
carnavalescas apresentadas pelos ranchos, como as alegorias, as
orquestras, o abre-alas e os “tenores” - cantores de vozes poentes e que
eram responsaveis pelos solos das musicas cantadas. (CABRAL, 1996, p.
32)

Foi na Praca Onze, que ficava nas proximidades do atual Sambédromo,
que ocorreu, em 1932, o primeiro desfile de escolas de samba em um evento
promovido pelo jornal Mundo Sportivo. “A designacao escola de samba esta
associada a escola normal, que funcionava no Estacio, sendo os sambistas de
fama entdo chamados de mestres ou professores” (CABRAL, 1996, p. 51). O
Estacio é um bairro que fica nas cercanias do atual Sambédromo e sediou a
primeira escola de samba, a Deixa Falar.

Escola de samba é uma agremiacdo que cumpre todo um calendario de
atividades sociais e culturais, cujo dpice é a apresentacdo no carnaval em um
desfile competitivo em forma de cortejo. Anualmente apresenta uma espécie
de dpera ao ar livre, cuja narrativa é exibida por meio de fantasias, alegorias e
musica - o samba-enredo. O nimero de pessoas envolvidas no desfile de cada
escola de samba é cerca de 4.000 e a producao do espetaculo, com etapas que
se estendem ao longo de todo o ano, mobiliza componentes e profissionais do
mundo do samba. Intrinsecamente vinculado a cultura e identidade cariocas,
como pontua Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti

o desfile carnavalesco das grandes escolas no Rio de Janeiro é um imenso
dispositivo ritual de articulagdo das mais diversas ordens de diferencas.
Sua compreensao sobrepassa qualquer tentativa de tipificacdo de cultura,



e traz consigo o tema mais amplo da heterogeneidade das sociedades.
(CAVALCANTI, 1994, p.18)

Os preparativos e o desfile de carnaval sdo pontos de encontro dos
mais diversos segmentos da sociedade. Tanto no entorno das quadras das
escolas de samba dispersas por toda cidade e regido metropolitana, quanto
nas cercanias da Rua Marqués de Sapucai, as paisagens estdo impregnadas
com as experiéncias advindas das atividades carnavalescas. “Mas essa rua
consagrada estd também em continuidade com a rua comum, com a rua no
sentido categoérico” (CAVALCANTI, 1994, p. 30). Durante o ano quem circula
na regidao conhecida como Cidade Nova depara-se com o complexo que
compde o Sambddromo dentre as ruas da cidade.

No periodo carnavalesco a movimentag¢do no espago urbano tem no
local do desfile o foco de idas e vindas. E o chamado da tradicdo do samba que
ocorre desde o inicio do século passado e perdura até a atualidade, pois é
parte indissociavel da identidade carioca. Jodo do Rio, em texto publicado
originalmente em 1906, ja pontua que mesmo com a pretensao de parte da
sociedade em criar uma celebracdo de carnaval mais sofisticada e seleta, a
feicdo carnavalesca da cidade é a que envolve o povo. A tradicdo dos festejos
carnavalescos acabaria

() ndo fosse o entusiasmo dos grupos da Gamboa, do Saco, da Saude, de
S. Diogo, da Cidade Nova, esse entusiasmo ardente, que meses antes dos
trés dias vem queimando como pequenas fogueiras crepitantes para
acabar no formidavel e total incéndio que envolve e estorce a cidade
inteira. H4 em todas as sociedades, em todos os meios, em todos os
prazeres, um nucleo dos mais persistentes, que através do tempo guarda
a chama pura do entusiasmo. Os outros sdo mariposas, aumentam as
sombras, fazem os efeitos. Os corddes sdo os nucleos irredutiveis da folia
carioca, brotam como um fulgor mais vivo e sdo antes de tudo bem do
povo, bem da terra, bem da alma encantadora e barbara do Rio. (DO RIO,
2008, p. 143)

As escolas de samba absorveram varias expressdes carnavalescas -
incluindo os corddes - e se mantém como uma cultura calcada nas camadas
mais populares da sociedade. E a regido da antiga Praca Onze durante o
periodo do carnaval continua transformam-se em local de rodas de samba,
comércio temporario, camarim a céu aberto de preparacdo dos brincantes -
com suas fantasias e eventuais maquiagens -, e dos grandiosos carros
alegoricos. O desfile é o climax de um processo que iniciou no ano anterior.
Ano que sempre parece ter passado rapido demais. Maria Laura Viveiros de
Castro Cavalcanti registra que “a relacdo de um desfile com o tempo é
obsessiva. Cada ciclo anual é apenas um pedago de tempo culturalmente pleno,
com principio, meio e fim: em cada ciclo o carnaval nasce, morre e renasce de
forma ininterrupta.” (CAVALCANTI, 1994, p.75)
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0 inicio do ciclo carnavalesco inicia com a divulgacdo do enredo para o
desfile do préximo ano, ou seja, um tema que sera abordado pela escola. O
desenvolvimento desse enredo fica a cargo de um carnavalesco50, profissional
em cujo “oficio se fundem as tarefas de figurinista e cendgrafo com as de um
diretor de cena na construgdo de significacdes plasticas, para as quais sao
reunidas competéncias literarias e dramaturgicas” (FARIAS, 2015, p. 208).

A divulgacao do enredo é realizada por uma sinopse elaborada pelo
carnavalesco da escola de samba. E na sinopse que é apresentada a narrativa
que vai originar o samba escolhido comumente por meio de concurso juntos
aos compositores da comunidade. Essa narrativa escrita, propulsora de todo
espetaculo, permite abordagens das mais diversas. Inicialmente apresentava
enredos de tributos e homenagens a locais, personalidades e eventos descritos
de maneira linear. Nos anos de 1970 Jodosinho Trinta (1933-2011) reinventa
o modo de elaborar essa narrativa. Como sintetiza Milton Reis Cunha Junior, o
carnavalesco Jodosinho Trinta

(-..) vai introduzir, nos enredos de Carnaval das escolas de samba do Rio
de Janeiro, o elemento “fantastico”. Ele vai romper as barreiras espacgo-
temporais, que até entdo eram exigidas, numa historinha com inicio, meio
e fim, personagens reais, ou pelo menos, supostamente reais, numa
histéria em sequéncia. Jodo traz, na sua “loucura”, os grandes saltos no
tempo e a possibilidade do carnavalesco supor, interferir, mudar e sonhar
sobre o seu tema. (CUNHA JUNIOR, 2010, p. 212)

A partir da sinopse do enredo a comunidade carnavalesca vai
imergindo no assunto que sera abordado no préximo desfile. Na parte cénica o
carnavalesco concebe as fantasias, alegorias (elemento cénico sobre rodas) e
aderecos (elemento cénico que ndo esta sobre rodas). No quesito alegorias o
carnavalesco Jodosinho Trinta também foi um precursor. No desfile no ano de
1974 “apresentou alegorias imensas, bem maiores do que a média das demais
escolas de samba (...). A grandiosidade foi somada a uma rara habilidade no
desenvolvimento do enredo (...)” (CABRAL, 1996, pp. 208-209). Grandiosidade,
esmero no acabamento e criatividade caracterizam a maioria das alegorias
apresentadas nos desfiles. Essas estruturas sdo "quase gigantescos objetos e
podem ser consideradas uma das mais expressivas formas da arte popular
contemporanea. Sdo formas de arte coletiva de natureza e destino rituais, pois
sao feitas para ser vividas e integralmente consumidas em sua passagem pela
passarela” (CAVALCANTI, 2006, p. 18). Frutos da colaboracdo de diversos
profissionais da area de ferragem, mecanica, elétrica e arte, esses elementos
cénicos via de regra tém como base um chassi de caminhdo ou 6nibus onde é

50 A fungdo de carnavalesco pode ser assumida por uma tinica pessoa ou por um
grupo de pessoas, geralmente conhecido como comissdo de carnaval.



instalada ferragem coberta de madeira, espumas, tecido e demais elementos
de decoracgdo artistica.

Os carros alegéricos sdo executados na denominado Cidade do Samba.
O complexo, inaugurado em 2005, localiza-se no bairro da Gamboa na regido
portuaria da cidade e atende as escolas do Grupo Especial. Devido as
dimensdes dos carros alegoéricos o transporte até o local do desfile, requer
planejamento, esforg¢o fisico e horas de antecedéncia.

A respeito do desafio técnico que envolve o projeto e a execucdo de um

elemento cénico que é apresentado em movimento durante o desfile, Julio
Cesar Valente Ferreira afirma que

[..] trata-se de uma modelagem de alta complexidade, envolvendo o
estudo de uma estrutura tridimensional, excitada por carregamentos
variados em intensidade e frequéncia, os quais, no maximo, poderdo ser
simulados através de um modelo ndo linear com distribuicao
probabilistica. (FERREIRA, 2017, p. 158)

A narrativa carnavalesca da escola, na sua por¢do visual, tem nos carros
alegoricos elementos que sintetizam tépicos do enredo. As grandes dimensoes
permitem a visualiza¢do tanto para quem esta ao nivel da passarela de desfile
quanto nas arquibancadas.

O carro alegérico é um item massivamente destacado nas filmagens e
fotografias. Em se tratando de alegorias, “o conjunto de seus elementos visuais
remete simultaneamente tantos sentidos possiveis, que vé-las em desfile é
extasiar-se, encher os olhos e acolher a perplexidade diante da
impossibilidade de decifra-las totalmente. Esse é seu poderoso encanto”
(CAVALCANTI 1994, p. 153).

A alegoria s6 alcanga a totalidade do seu sentido quando estd na
avenida em movimento. Nesse momento os participantes que servem de
composicoes de carro dancam livremente ou apresentam alguma coreografia,
os participantes que estao fantasiados de destaques enriquecem o aspecto
visual, e ainda ha, na maioria das vezes, efeitos de luz e de movimentos
mecanicos.

Nos momentos que antecedem o desfile - a concentragdo - esses varios
elementos da alegoria ainda estdo em processo de teste e montagem. Ao
término da apresentacdo, rapidamente quem desfilou como destaque ou
composicdo é retirado. A iluminacdo é apagada. Os efeitos de movimento da
alegoria cessam. Partes do carro podem ser desacopladas. “Na paisagem
carioca pés-carnaval, € comum a visdo de esqueletos de carros alegoricos
abandonados debaixo de um viaduto cuja altura obstruiu sua passagem, ou
largados ao tempo numa esquina perdida da cidade” (CAVALCANTI, 1994, p.
160). Finda-se parte do encanto.

Os carros alegoricos sdao fragmentos de uma narrativa que tem o seu
sentido pleno no momento do desfile. Sdo frutos de uma longa criacao
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narrativa idealizada por um carnavalesco. Foram realizados para apreciagdo
inseridas no cortejo carnavalesco, em uma posicao pré-definida no desfile,
com efeitos de luz e movimento, com brincantes em celebracdo sobre a sua
estrutura. Citando mais uma vez Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti,

a forma da experiéncia que as alegorias propdem ndo é feita para ser
transmitida, mas integralmente vivida e exaurida em seu ato. A existéncia
plena do carro alegérico ndo é reprodutivel. Ele s6 existe na duracdo
ritual e massivamente compartilhada de sua passagem pelo mundo. E
totalmente singular, ndo deseja passado, ndo almeja futuro, é s6 presente.
Porém deseja, ai sim, abolir a permanéncia. E tudo o que é nada mais sera.
Para que um novo carnaval possa acontecer. (CAVALCANTI, 2006, p.25)

No entanto essa efémera e ciclica passagem dos carros alegoéricos pelo
local de desfiles é precedida e sucedida por momentos em que a alegoria se
afasta do seu conjunto narrativo e é observada isoladamente. E isso que ocorre
antes e apoés os desfiles. Destituida do contexto que a originou, a alegoria
mostra-se apartada da narrativa pretendida. Silenciosa, inerte, fragmentaria.
Caracteristicas que também se encontram em uma fotografia.

CONSIDERACOES

Realizar registros fotograficos nos espacos urbanos é capturar
fragmentos da cidade, histéria, identidade, cultura e imaginario na
contemporaneidade. Ao analisar as fotografias se tem acesso a camadas de
informagbdes que sedimentam percepgdes sobre modos de vida. Ou, ainda,
desafiam opinides ja formadas, ensejando revisdes sobre o que conhecemos do
passado. Fotografia é sempre uma possibilidade de registro, dentre tantas
possiveis. Um artefato que o leitor-observador vai completar com o repertério
que tem sobre o assunto. Nas Fig. 01 e Fig. 02 as fotografias capturadas no
momento do desfile de uma escola de samba evocam o movimento e a musica
que caracterizam os cortejos carnavalescos. O encantamento dos desfiles, aos
olhos de alguns observadores, pode fazer com que a imagem o conecte com
momentos vivenciados ou com o imaginario acerca do assunto. Assim a
fotografia torna-se um elo com toda uma cultura da qual é guardia.

Nas demais imagens - Fig. 03 a Fig. 18 - o tema sado os carros alegdricos
fora do contexto do desfile. Nos arredores da Rua Marqués de Sapucai essas
alegorias passam gigantescas e enigmaticas dentre a movimentagdo comum da
cidade. Se é que algo é comum durante o carnaval. Desassociadas da narrativa
que as originou perambulam despertando curiosidade. - E de qual escola? -
Qual o enredo? - Ja passou pela avenida?

Os carros alegoricos sendo descolados pela cidade sdo fragmentos nao
apenas da escola de samba da qual fazem parte, mas de toda uma cultura da
cidade do Rio de Janeiro. Ha naturalidade, encanto e espanto em vé-los.



Naturalidade, pois, desde muito tempo, sdo elementos imprescindiveis nos
desfiles anuais das escolas de samba. Encanto e espanto pois, com a sua
grandiosidade e criatividade, mesclam elementos do artesanal e do artistico
tendo como cenario a cidade. Em um momento como esse pode-se ver um
Gulliver (Fig. 03) tendo ao fundo a Igreja da Candelaria, um chafariz (Fig. 10)
ou um extraterrestre (Fig. 12) em frente a Central do Brasil, um indio (Fig. 17)
emoldurado entre a vegetacdo cénica da alegoria e as arvores da Av.
Presidente Vargas. A observacdo dessas alegorias apartadas do desfile acaba
reafirmando o aspecto ludico e monumental do carnaval carioca. Cada carro
alegorico contém em si a esséncia da festa.

Quanto as imagens fotograficas, elas também tém essa peculiaridade.
Sao fragmentos visuais que podem apreender a esséncia de uma dinamica do
espaco urbano. Capturando momentos - como nas imagens aqui apresentadas
- que poderiam ficar ofuscadas pelo turbilhdo de registros imagéticos dos
festejos carnavalescos. Ao observar essa série de imagens registradas entre os
anos de 2011 e 2019 tem-se acesso as recorréncias do uso das ruas do Rio
como base para o espetaculo do carnaval. Espetaculo que se expande além dos
limites da passarela do Samb6dromo.

O carnaval das escolas de samba enseja encantadoras narrativas, como
as de Jodo do Rio. E em cada desfile é a apresentada uma nova narrativa que
versa sobre assuntos de maneiras as mais originais e inesperadas possiveis.
Muitas elaboradas a Jodosinho Trinta. No permanente ciclo carnavalesco, a
forca aglutinadora da regido da antiga Praca Onze se reafirma como local do
entusiasmado povo do samba.

A série de imagens apresentadas no tépico ALBUM FOTOGRAFICO
narra a presenc¢a dos carros alegdricos em silenciosas, efémeras e ciclicas
paisagens. Registra desdobramentos do desfile que impactam em varias ruas
da cidade e, inevitavelmente, constituem parte da cultura e identidade local.
Olhar um conjunto de fotografias sobre um local - esteja ele em um album,
exposicao ou publicagdo - é acessar fragmentos da sua paisagem. Por ele
pode-se perceber algumas continuidades que, como no caso apresentado,
estdo no imaginario de quem vivencia o carnaval. E quem aprecia a cidade, a
identidade e a cultura tem o impulso de - calcado nas vivéncias e no
imaginario - narra-las de maneira propria.

Compor uma narrativa, seja por meio de uma fotografia, de uma
selecao de imagens ou de um texto € articular e registrar impressoes sobre um
assunto, um evento, um local, uma cidade. Registrar para que elas sobrevivam
ao tempo. "Tempo que faz a vida virar saudade, guarda a minha identidade"
(MOCIDADE INDEPENDENTE DE PADRE MIGUEL, s.d.).

Por mais fragmentarios que sejam os registros, alguns despertam novas
abordagens e sedimentam, silenciosamente, a continuidade de uma cultura e
de uma identidade.
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NO TEMPO DO JECA TATU: REPRESENTACAO DAS
POPULACOES RURAIS NO IMAGINARIO URBANO DO
SECULO XX (1914-1980)

IN JECA TATU'S TIME: REPRESENTATION OF RURAL
POPULATIONS IN THE URBAN IMAGINARY OF THE 20TH
CENTURY (1914-1980)

Fabio Sgrois!
Ana Paula Koury>2

RESUMO: Este artigo apresenta e analisa a representacdo das populag¢des rurais no imaginario
da cultura urbana paulistana na primeira metade e em meados do século XX, por meio do
personagem Jeca Tatu. O objetivo é mostrar as reinterpreta¢des pelas quais o personagem
passou e sua relagdo com as ideias de seu criador, Monteiro Lobato, e de seu mais famoso
intérprete no cinema, Amacio Mazzaropi. O debate que o personagem provocou no meio
intelectual e as questdes referentes ao homem do campo frente ao desenvolvimento urbano-
industrial que ele refletiu constituem um registro importante sobre idealizacdes e
preconceitos tanto da elite paulistana quanto das camadas populares acerca das pessoas do
campo. Para tanto, o trabalho realiza uma revisdo bibliografica que inclui uma critica datada
de 1921 feita a Monteiro Lobato por Cornélio Pires, um fragmento do artigo escrito por Afonso
Schmidt sobre o Jeca publicado em 1948 na Revista Fundamentos e partes de uma entrevista
de Amacio Mazzaropi concedida ao Jornal Movimento em 1976. A argumentacgdo sustenta que
o Jeca Tatu foi um arquétipo criado inicialmente como instrumento para convencer as elites
sobre a necessidade de se abandonar as estruturas arcaicas da economia rural em prol do
desenvolvimento industrial, mas que, com o tempo, foi reinterpretado como um simbolo de
resisténcia da cultura do campo frente aos valores e costumes da cidade. Postula, também, que
o0 Jeca constituiu-se enquanto objeto de interpretacdo da realidade urbana, firmando-se, entre
os anos de 1914 e 1980, como alegoria de um pais que sofreu uma dramatica mudanga
estrutural.

PALAVRAS-CHAVE: Jeca Tatu, Monteiro Lobato, Mazzaropi, cultura popular.

ABSTRACT: This article presents and analyzes the representation of the rural populations in
the imaginary of the urban culture of Sdo Paulo in the first half and in the middle of the
twentieth century, through the character Jeca Tatu. The aim is to show the reinterpretations
through which the character has passed and its relation with the ideas of its creator, Monteiro
Lobato, and his most famous film interpreter, Amacio Mazzaropi. The discussion that the
character provoked in the intellectual environment and the questions related to the yokel in
front of the urban-industrial development that he reflected constitute an important record
about ideals and prejudices of both the elite of Sdo Paulo and of the popular strata about the

51 Mestrando em Arquitetura e Urbanismo na Universidade Sdo Judas Tadeu (linha de
pesquisa em Gestdo Urbana), sob a orientagio da Profa. Dra. Ana Paula Koury.

52 Arquiteta e Urbanista. Professora do Programa de P6s Graduacdo em Arquitetura e
Urbanismo da Universidade Sao Judas Tadeu.
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people of field. To do so, the work carries out a bibliographic review that includes a critique
dated 1921 made to Monteiro Lobato by Cornélio Pires, a fragment of the article written by
Afonso Schmidt on the Jeca published in 1948 in the Revista Fundamentos and parts of an
interview of Amdacio Mazzaropi granted to the Jornal Movimento in 1976. The argument
maintains that the Jeca Tatu was an archetype initially created as an instrument to convince
the elites about the need to abandon the archaic structures of the rural economy in favor of
industrial development, but, over time, was reinterpreted as a symbol of resistance of the
culture of the countryside in front of the values and customs of the city. He also postulated
that the Jeca was an object of interpretation of the urban reality, establishing itself, between
the years of 1914 and 1980, as allegory of a country that underwent a dramatic structural
change.

KEYWORDS: Jeca Tatu, Monteiro Lobato, Mazzaropi, popular culture.

INTRODUCAO

A figura do Jeca permeou o imaginario da cultura urbana brasileira em
boa parte do século XX, e personificou as precariedades da populagao rural, e
também o atraso econdmico e politico da nacdo. Criado por Monteiro Lobato
(1882-1948) em 1914 como personagem de um artigo publicado em jornal, o
caipira pobre e preguicoso motivou, logo no inicio, acalorados debates na
imprensa entre escritores que enxergavam no homem do campo a heranca de
herois idealizados pelo romantismo e os que, a exemplo de seu criador,
possuiam um olhar desiludido e o vislumbravam como um dos motivos do
atraso politico e econdmico brasileiro (SELKE, 2015, p. 1-15). Com o passar do
tempo, e sempre acompanhando os posicionamentos politicos de seu autor, o
Jeca foi passando por uma reinterpretacdo. No final dos anos 1950, o
personagem, assim como as populagdes rurais que simbolizava, deslocou-se.
S6 que ao invés de se mudar da roga para a cidade, tal como os camponeses da
vida real, o Jeca migrou midiaticamente, ou seja, saiu das paginas impressas e
estabeleceu-se no cinema. Na tela grande, o personagem firmou-se de vez no
imaginario urbano, encarnado por um intérprete que compreendia muito bem
o repertério das camadas populares: Amacio Mazzaropi (1912-1981). O
caipira sobreviveu na telona, com muito sucesso de bilheteria, até o inicio da
década de 1980. Desde entdo, foi desaparecendo, consubstanciado no
repertorio da cultura urbana contemporanea. Enquanto esteve presente no
imagindario popular urbano, o Jeca conservava-se na memdria dos camponeses
convertidos na cidade em trabalhadores proletariados ou relegados ao
subemprego. Na fic¢do, o Jeca nunca saiu do campo e constituiu-se em uma
importante metafora do processo de transculturagdo rural urbano no Brasil.
Nos textos de Monteiro Lobato o Jeca surgiu como uma personificagdo de
denuncias que associavam racismo e critica a cultura do homem do campo;
depois, tornou-se sintese de ideais progressistas que apostavam na superag¢ao
do atraso e, por ultimo, o Jeca ilustrou o problema agrario brasileiro tao caro
ao Partido Comunista. Nos filmes de Mazzaropi, o Jeca foi um espelho de
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valores que ndo interessavam a nova ordem socioecondémica mas que
permaneciam teimosamente no imaginario popular, especialmente dos
migrantes camponeses. Assim, de mudan¢a em mudanga, o Jeca sintetizou
culturalmente a grande transicio demografica pela qual o pais atravessou no
século XX: a de uma cultura rural e agraria para outra urbano-industrial.

0 JECA NO PAIS DA TRAPEIRA

Trapeira, conforme registra o vocabulario caipira coletado por Cornélio
Pires (1921, p. 243) em sua obra Conversas ao pé do fogo, significa “grande
desordem”. Esta, talvez, seja uma boa palavra para designar o processo de
mudanca estrutural que virou o Brasil de cabeca para baixo depois da
Revolucao de 1930.

Até entdo, as principais atividades econdmicas estavam associadas a
exportacdo de produtos agricolas, dentre eles, o café. Para se ter uma ideia, o
IBGE registrou que em 1920 apenas 16% da populacgdo brasileira vivia em
cidades, e que em 1940 esse numero passava de 31%, ou seja, o Brasil iniciava
um importante processo de transicdo demografica que intensificou-se na
década de 194053, A industrializagdo promovida por Getulio Vargas e Juscelino
Kubitschek principalmente formou um mercado interno integrado que atraiu
milhares de pessoas das regides pobres do sertdo nordestino afetado pela
seca, para o Sudeste, regido que possuia a maior infraestrutura e concentrava
0 maior nimero de industrias. Além do processo de industrializacdo, outros
fatores colaboraram para que as populagdes rurais migrassem para as cidades:
a alta concentracdo de renda nas maos de grandes proprietarios rurais e a
mecaniza¢ao dos trabalhos no campo.

0 estado de Sao Paulo e sua capital eram os principais destinos do que
se chamou de Exodo Rural, responsavel pela intensificacdo da urbanizacio
brasileira. A pujanca da economia cafeeira atraiu para a cidade ainda na virada
do século XX os imigrantes europeus que abasteceram o mercado de trabalho
na lavoura cafeeira, mas muitos deles permaneceram na capital ou para ela se
mudaram apds um tempo trabalhando no interior do Estado. Entretanto a
partir da década de 1940 um volume expressivo de populagdo rural de outros
estados é atraido pela vida nas grandes cidades. Foi este fluxo migratério que
manteve a cidade em elevado ritmo de crescimento demografico. As
caracteristicas de inser¢do das populacdes rurais nas grandes cidades
brasileiras e suas diferengas com o tipo de organizagdo social que produziram
foi amplamente estudado. Destaca-se o trabalho pioneiro de DURHAN (1973)
A caminho da cidade.

53 [BGE, Directoria Geral de Estatistica, [1877?] / 1930, Recenseamento do Brazil
1872/1920; IBGE, Censo demografico 1940/2010. Até 1991, dados extraidos de: Estatisticas
do Século XX. Rio de Janeiro: IBGE, 2007 no Anudrio Estatistico do Brasil 1994. Rio de Janeiro:
IBGE, vol. 54, 1994.



Sabe-se, por meio do levantamento realizado pelo IBGE - Populagdo nos
Anos de Levantamento Censitdrio: Municipio e Regido Metropolitana de Sdo
Paulo, Estado de Sdo Paulo e Brasil - 1872 a 2010 -, que o nimero de
habitantes do municipio, na primeira década do século XX, era de 239.820. Em
1920, este nimero havia saltado para 579.033; em 1940, Sao Paulo abrigava
uma populacdo de 1.326.261 habitantes, e em 1950, 2.198.096. Por esses
numeros é possivel ter uma ideia do ritmo de crescimento da cidade na
primeira metade do século. Os numeros referentes ao estado também
evidenciam um crescimento robusto: no ano de 1900 o estado contava com
17.318.556 habitantes; em 1950, esse numero havia triplicado: 51.944.397
habitantes.

A transferéncia de capitais gerados na atividade agraria para as
incipientes industrias locais criou as bases para o desenvolvimento industrial
de Sao Paulo. O processo de industrializacdo paulista beneficiou-se de dois
eventos histéricos de grande importancia: a 12 e a 22 Guerras Mundiais,
respectivamente ocorridas de 1914 a 1918 e de 1939 a 1945. Nestes periodos
a retracdo do comércio mundial gerou a necessidade de substituicdo de
importacoes, favorecendo em um primeiro momento a producao local de bens
de consumo e no segundo periodo impulsionou as exportacdes (VELLOSO,
1986, p. 92). Assim, Sdo Paulo protagonizou a construcdo do parque industrial
brasileiro que se concentrou nos estados do Centro-Sul e nas maiores regioes
metropolitanas.

Nao existem numeros referentes a taxa de urbaniza¢do anteriores a
1940, mas sabe-se que neste ano o indicador registrou 39,42% para a regido
Sudeste. Em 1950 este niimero ja alcancava 47,55%.

A intensa urbanizacdo brasileira foi uma parte das mudangas estruturais da
economia brasileira. BONELI (2006, p. 386) comenta que a queda de
participacao do campo no PIB, a partir da década de 1900, ocorreu de maneira
acentuada, ao contrario dos setores industrial e de servicos, que apresentaram
sucessivos aumentos. Desde entdo as fases de crescimento econdémico
passaram a operar conforme o comportamento da indudstria. O pesquisador
observa que a reducao da participacao do setor Primario no PIB passou de
aproximadamente 45%, em 1900, para cerca de 10%, em meados dos anos de
1970. A partir desse ultimo ano, observa-se manutencao na participacdo da
agropecuaria no PIB em torno daquele valor.

Foi no meio dessa trapeira, portanto, 1a no Vale do Paraiba, SP, que o Jeca
apareceu.

O JECA PREGUICOSO
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Monteiro Lobato, antes de se tornar o famoso autor das obras literarias
do Sitio do pica-pau amarelo, passou por uma experiéncia como administrador
de terras no Vale do Paraiba, SP. Nelas o escritor conviveu com os caboclos,
dos quais dependia para executar todas as tarefas da fazenda, e guardou deles
profundas insatisfacGes ao observar que ndo dispensavam cuidados
adequados para com a terra e afeitos a queimadas que empobreciam o solo até
que se tornasse estéril. Para AZEVEDO, CAMARGOS e SACHETTA (1998, p. 56),
tamanho foi o desgosto que Lobato elegeu o caboclo como um dos principais
impedimentos ao desenvolvimento do Brasil, cuja economia, conforme
comentado, ainda repousava sobre alicerces agricolas. No artigo Velha praga>*,
publicado no jornal O Estado de Sdo Paulo ainda em 1914 o escritor constroi
um retrato nada lisonjeiro do caboclo:

Este funesto parasita da terra é o CABOCLO, espécie de homem baldio,
semi-némade, inadaptavel a civilizacdo, mas que vive a beira dela na
penumbra das zonas fronteiricas. A medida que o progresso vem
chegando com a via férrea, o italiano, o arado, a valorizacdo da
propriedade, vai ele refugindo em siléncio, com o seu cachorro, o seu
pildo, a picapaus> e o isqueiro, de modo a sempre conservar-se
fronteirigo, mudo e sorna. Encoscorado numa rotina de pedra, recua para
nado adaptar-se. (LOBATO, 2009)

Ele também denuncia a total falta de capacidade tanto do governo
quanto dos grandes proprietarios agricolas de colocar em pratica modelos
mais modernos de desenvolvimento econémico que ndo resultassem no
esgotamento das terras e em sua consequente decadéncia, tal como ocorrera
com o Vale do Paraiba.

Seu artigo seguinte, Urupés®®, vai além das criticas e personifica, na
forma de conto, o personagem-simbolo de sua obra: o Jeca Tatu. AZEVEDO,
CAMARGOS e SACHETTA (1998, p. 58) informam que Lobato batizou-o assim
devido a lembranc¢as de uma velhinha chamada Gertrudes, moradora de um
rancho a beira de estrada, cujo neto, Jeca, reunia todas as caracteristicas
inerentes a caricatura que o escritor buscava construir. O sobrenome Tatu foi
inspirado nas reclamacdes que seu capataz fazia sobre os estragos causados
pelo animal nas rocas de milho.

54 Na verdade, o texto é uma carta de protesto que Lobato enviou para a se¢ido Queixas e
Reclamagées do jornal O Estado de Sdo Paulo. Os editores, no entanto, ao observarem sua
qualidade, publicaram-na como um artigo, que provocou grande polémica e fez com que
Lobato escrevesse outros para o jornal.

55 Picapau, no vocabulario caipira, é um tipo de espingarda cuja municdo é carregada
pelo cano. E também chamado de espingarda de boca.

56 Lobato tomou emprestado o nome “Urupés” de um fungo parasita encontrado em
troncos podres.



Jeca Tatu é um piraquara do Paraiba, maravilhoso epitome de carne onde
se resumem todas as caracteristicas da espécie. (...) Pobre Jeca Tatu!
Como és bonito no romance e feio na realidade! (...) Quando comparece
as feiras, todo mundo logo adivinha o que ele traz: sempre coisas que a
natureza derrama pelo mato e ao homem s6 custa o gesto de espichar a
mao e colher. Nada mais. Seu grande cuidado é espremer todas as
consequéncias da lei do menor esforgo - e nisto vai longe. (...) ‘Nao paga a
pena’. Todo o inconsciente filosofar do caboclo grulha nessa palavra
atravessada de fatalismo e modorra. Nada paga a pena. Nem culturas,
nem comodidades. De qualquer jeito se vive. (...) No meio da natureza
brasilica, tdo rica de formas e cores, onde os ipés floridos derramam
feiticos no ambiente e a infolhescéncia dos cedros, as primeiras chuvas de
setembro, abre a danca dos tangaras; onde ha abelhas de sol, esmeraldas
vivas, cigarras, sabias, luz, cor, perfume, vida dionisiaca em escachoo
permanente, o caboclo é o sombrio urupé de pau podre, a modorrar
silencioso no recesso das grotas. S6 ele nao fala, ndo canta, ndo ri, nao
ama. S6 ele, no meio de tanta vida, ndo vive... (LOBATO, 2009, p.?)

As réplicas que surgiram na imprensa apdés a publicacdo de Urupés
foram tao furiosas quanto as palavras de Lobato. O principal foco de
indignacdo provinha dos "literatos da cidade", denominacdo &cida cunhada
por ele direcionada aos escritores que se propunham a pensar o Brasil sem
jamais sair de seus confortaveis gabinetes na urbe. Lobato dizia denunciar
com isso uma idealizacdo rangosa que estes literatos forjavam a respeito do
homem do campo. Na visdo do escritor, esta idealizacdo romantica teve inicio
com o indio Peri de José de Alencar, um exemplo do homem natural proposto
por Rousseau: alguém cuja natureza é pura e boa mas que acaba corrompida
pelo processo civilizador.

O nativo desvendado pelas incursdes de Rondon revela etnologia bem
mais cruel. Uma vez exaurida a tematica do “bom selvagem”, os autores
passaram a exaltagdo do caboclo, transferindo-lhe os dons. Conserva-se
intacta a visdo fantasiosa dos nossos sertdes e mantinha-se o mesmo
substrato psiquico dos personagens retratados pelo romantismo.
(AZEVEDO; CAMARGOS; SACHETTA, 1998, p. 60)

Lobato julgava ser necessario “matar o bom caboclo” a fim de revelar
sua verdadeira personalidade e afirmava que se ele préprio nao tivesse
passado pela experiéncia como fazendeiro e visto de perto a realidade,
também estaria perpetuando a mesma imagem errada do homem rural.

Os “literatos da cidade”, contudo, ndo foram os Unicos a contestar o
polémico escritor. O etnégrafo da cultura caipira e artista popular Cornélio
Pires (1884-1958), que viveu em meio a esta populacdo e dedicou-se a
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registrar em livros seu vocabulario, suas musicas e seus costumes>?, também
apontou seu picapau contra Lobato no prefacio da obra Conversas ao Pé do
Fogo, publicada em 1921:

0 nosso caipira tem sido vitima de alguns escritores patricios, que ndo
vacilam em deprimir o menos poderoso dos homens para aproveitar
figuras interessantes e frases felizes como jogo de palavras. Sem
conhecimento direto do assunto, baseado em rapidas observagdes sobre
‘mumbavas’ e ‘agregados’, verdadeiros parasitas s6 encontrados em
propriedades de ‘brasileiros’, prejudicialmente hospitaleiros, certos
escritores ddo campo ao seu pessimismo, julgando o ‘todo’ pela ‘parte’,
justamente a parte podre, apresentando-nos o camponés brasileiro
coberto de ridiculo, inttil, vadio, ladrao, bébado, idiota e ‘nhampan’! E o
nosso progresso? E a grandeza e desenvolvimento desta patria de mais de
trinta milhdes de habitantes? E as nossas riquezas agricolas e pastoris? -
Quem as desenvolve e sustenta? Os nossos amigos estrangeiros, em
pequeno numero%8, relativamente a populacdo nacional? Eles nos tém
ajudado, mas toda a base, toda a garantia, toda a seguranca e riqueza da
patria estdo no fazendeiro brasileiro, no caipira lavrador ou campeiro,
nos seus pastoreios pelas claras e monotonas solidées das verdejantes
campinas sertanejas. (PIRES, 1921, p. 3-4)

A “parte podre” a que Pires se refere provém de uma descri¢do
classificava dos diversos tipos de caipiras que ele faz em seu livro. Ainda que
tdo polémica quanto aos ataques de Lobato - para nao dizer igualmente
preconceituosa quando observada nos dias de hoje -, a distin¢do é construida
a partir dos processos de miscigenacdo. O registro do etnografo entra em
breve consonancia com os brados furiosos de Lobato ao apontar os “caipiras
caboclos” como: “Inteligentes e preguicosos, velhacos e mantosos,
barganhadores como ciganos, desleixados, sujos e esmolambados, ddao tudo
por um encosto de mumbava ou de capanga; sao valentes, brigadores e ladroes
de cavalos...” (PIRES, 1921, p. 20)

57 Para saber mais, recomendamos a leitura de: CANDIDO, Antbnio. Os Parceiros do Rio
Bonito: estudo sobre o caipira paulista e a transformacdo dos seus meios de vida. Sdo Paulo,
EDUSP, 2018.

58 Estudos realizados pelo IBGE mostram que durante as quatro primeiras décadas do
século XX, 10% do crescimento populacional do periodo se deve a migragdo de estrangeiros
que, na verdade, iniciou-se no século XIX, apds a abolicao formal da escravatura e a decorrente
caréncia de mao-de-obra agricola. A imigracdo contribuiu de forma direta, ou seja, com os
proprios imigrantes, e de forma indireta, com seus descendentes, com 19% do aumento
populacional brasileiro entre 1840 e 1940. A analise desses nimeros mostra que a imigracdo
ndo teve a mesma importancia no Brasil como um todo que em paises como a Argentina, onde
a contribui¢do dos imigrantes, no mesmo periodo, foi de 58%, ou os Estados Unidos (44%) e
Canada (22%) até 2000. Disponivel em: [https://ww2.ibge.gov.br/home/presidencia/
noticias/29092003estatisticasecxxhtml.shtm]. Acesso em: 31/08/2018.



Os demais tipos de caipiras listados por Pires ndo se assemelham ética
e moralmente ao tipo atribuido ao caboclo, sendo que muitos deles sdo
reportados como trabalhadores e empreendedores. No computo geral da
listagem, portanto, o tipo referido corresponde somente a uma pequena
parcela da populagdo caipira. Dai a contestacdo veemente de Pires a visao
lobatiana.

Outros autores foram mais explicitos em recusar a caricatura criada
por Lobato do tipo rural (SELKE, 2015, p. 4-5). O problema era que o
personagem encontrava aderéncia nas teses sobre a inferioridade racial do
tipo mestico justamente no momento em que estavam sendo reavaliadas pelo
movimento nacionalista que se organizou no final da Primeira Guerra Mundial
(SKIDMORE, 1976, p.177-191). O rumo dessa prosa, no entanto, - tal como
costuma dizer o caipira -, ndo tardaria a mudar, pois a ideia que Lobato traz
do caboclo passaria em breve por uma importante revisao.

O JECA DOENTE

Em 1918 Lobato fez uma importante revisao de seus conceitos e teorias
a respeito do homem da roga, ap6s ler Saneamento bdsico do Brasil, relato de
um rigoroso estudo de campo realizado por Belisario Penna e Arthur Neiva
para o Instituto Oswaldo Cruz. O documento apresentou provas contundentes
do estado de abandono em que se encontrava o interior do pais e relatou a
proliferacdo de inimeras doencas, entre elas a Malaria e o Amareldo, cujos
principais sintomas sao a falta de animo e o cansaco. AZEVEDO, CAMARGOS e
SACHETTA (1998, p. 112) explicam que Lobato abandonou a ideia da
superioridade de certas racas sobre outras (e que alicercava a teoria do
escritor de o caboclo ser preguicoso e apatico por uma condi¢do racial) e
abragou o pensamento de que a condicdo do homem da roga era, antes, fruto
do subdesenvolvimento, que gera a fome, a doenga e a miséria, que o tornava
"feio, molenga e inerte" e que, portanto, nenhuma autoria lhe cabia,
"redimindo-o da culpa que anteriormente lhe imputara”. Ao verificar que o
homem é produto do seu meio - e nao o contrario - Lobato “pede perdao ao
Jeca, dizendo té-lo ignorado doente”.

Alinhado com os argumentos de Neiva e Penna - de que os problemas
econdmicos do Brasil seriam resolvidos somente se o governo tratasse de
restaurar a saude de sua populacdo rural -, Lobato publica uma série de
artigos no jornal O Estado de Sdo Paulo tratando ndo s6 do assunto, mas
também denunciando a exploragdo do povo da rog¢a por meio da alta
concentracdo de renda caracteristica do sistema agrario brasileiro que
permanecia inalterada apesar das mudancas estruturais em curso.

FROES (2014, p. 51-52), que analisa a dimensdo do desenvolvimento
econOmico no projeto literario de Monteiro Lobato, afirma que a passagem da
literatura para o jornalismo significou para o autor o encerramento de uma
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representacdo tragica do projeto nacional em Sdo Paulo e o inicio de uma agao
programatica engajada em um sistema econdmico modernizador.

0 Jeca, entdo, foi reinterpretado para adequar-se a essa acao. Em 1924
Lobato publicou Jeca Tatuzinho, um conto infantil no qual o personagem
protagoniza uma narrativa de supera¢do. Ele percorre o caminho da
enfermidade que o confina a miséria até a prosperidade proporcionada pelo
trabalho arduo, gracas a ciéncia, que assegura medica¢oes e cuidados com a
higiene e saneamento.

A “CURA” DO JECA

Em 1925, gragas a uma parceria comercial entre Lobato e o amigo
Candido Fontoura, dono de um laboratério farmacéutico, Jeca Tatuzinho foi
ofertado gratuitamente em farmdacias de todo o Brasil como uma edigao do
Almanaque do Bioténico Fontoura. DUARTE (2009, p. 121) informa que a
edicdo especial do almanaque representou um dos maiores fendmenos de
penetracdo publica de sua época e que sua tiragem bateu todos os recordes de
qualquer publicacdo impressa daquele periodo. A longevidade da revistinha
também é digna de nota: MEYER (2001, p. 129) informa que em 1982 foram
impressos 100 milhdes de exemplares da edigao.

O caipira que aparece em Jeca Tatuzinho é, no inicio, 0 mesmo
conhecido desde 1914: preguicoso, miseravel e doente. Ele, no entanto, recebe
a visita de um médico que o examina e conclui que suas mazelas sdo
resultantes da ancilostomose, uma enfermidade popularmente conhecida
como Amareldo, proliferada especialmente no campo devido a falta de
saneamento e condicdes adequadas de higiene. A partir de entdo, o Jeca passa
por uma surpreendente transformacdo: apds ingerir um “elixir milagroso” - o
Biotomico Fontoura e outras medica¢des do laboratério farmacéutico -, torna-
se robusto, corado e saudavel; passa a empunhar a enxada com vigor e
transforma seu pedaco de terra decaido em um potente empreendimento
agricola, inclusive derrubando arvores para ampliar sua casa e socando a onga
que antes tanto o amedrontava.

0 JECA E A QUESTAO AGRARIA

Se na ficcdo a doenca nunca mais impediu o Jeca de trabalhar
arduamente pela transformacao do Brasil numa poténcia econémica, na vida
real seu autor, com o passar dos anos, verificou que a condi¢do de vida dos
camponeses, desprezada pelo poder publico e condenada a miséria,
permanecia a mesma, assim como a estrutura politica arcaica e a alta
concentracdao de renda nas maos dos grandes proprietarios de terras. Seu
derradeiro livro, langado em 1947, denuncia justamente a exploracao das
populagdes rurais pelos grandes latifundiarios e evidencia sua aproximacao



com o Partido Comunista - que marcou seus ultimos anos de vida - ao
defender a reforma agraria como meio para melhorar as condi¢des de vida no
campo. Nele, um interlocutor anénimo conversa com um trabalhador rural
chamado Zé Brasil, que da nome a obra. Como sempre, o lavrador esta na mais
absoluta miséria e esquecido pelos governantes. Na conversa, o interlocutor
descreve a causa de todo o desanimo dos trabalhadores rurais: os grandes
proprietarios de terra. Representados na figura do coronel Tatuira, um
fazendeiro abastado que ficava com todo o lucro produzido pelo trabalho do
pobre Zé, a personagem era uma denudncia contra um regime que privilegiava
uma casta de ricos que viviam a custa do trabalho alheio e destinava aos
pobres somente uma fracdo paupérrima. Zé Brasil, inclusive, havia acabado de
ser expulso das terras do coronel e percebia sua condicdo de marginal dentro
da sociedade brasileira e de excluido do processo produtivo. Seu misterioso
interlocutor, entdo, lhe explica ideias defendidas pelo Partido Comunista tais
como divisdo da terra, apoio aos pequenos proprietarios e unido dos
lavradores pobres.

O Zé Brasil, tal como se pode deduzir, ndo era outro sendo o Jeca Tatu,
que, provavelmente, consciente da luta de classes, aderia as Ligas Camponesas.

Monteiro Lobato foi o editor do primeiro nimero da Fundamentos:
Revista de Cultura Moderna da editora Brasiliense ligada ao Partido Comunista
Brasileiro que circulou entre 1948 e 1955, periodo da ilegalidade do Partido.
Lobato faleceu no més seguinte a publicacao, deixando o segundo nimero da
revista em estagio muito adiantado. Com a morte de Lobato o jornalista
Afonso Schmidt assumiu o cargo de redator chefe e em setembro-outubro de
1948 a revista publicou um nimero especial em homenagem ao escritor. Em
um dos artigos, Schmidt faz uma leitura sobre a postura sempre panfletaria de
Lobato e relaciona o desenvolvimento de suas ideias e teorias com o Jeca e o
Zé Brasil, alegando que a passagem do primeiro para o segundo é uma
“evolucdo politica”:

(...) Porque muito amou o Brasil e seu povo, nas suas expressdes mais
delicadas, mais dignas de amparo: as criangas e os trabalhadores da roga.
Quem estuda sua obra vé que ele foi unicamente panfletista. Comegou
pelo ‘Jeca Tatd’, acabou pelo ‘Zé Brasil’. Entre ambos, ha um curso de
evolucdo politica que durou quarenta anos. Vai da simples constatacdo
das nossas deficiéncias a proclamacio formal da luta entre o latifundiario
Tatuira e o coitado do Zé Brasil, descalgo, sub-alimentado, opilado,
analfabeto, sem item, sem um palmo de chdo, sem direito e sem
liberdade. Esse incrivel Zé Brasil que é perseguido e humilhado pelos
Tatuiras nacionais e estrangeiros, pelos que o exploram, pelos que lhe
arrebatam a terra, o ferro, o petréleo, o trabalho e tudo aquilo que é
indiscutivelmente seu — mas que ele ainda ndo tem forc¢as para defender.
(SCHMIDT, 1948, p. 300)
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Seja como for, a figura do Jeca lobatiano que prevaleceu no imaginario
popular urbano, gracas ao longevo sucesso de seu almanaque farmacéutico, foi
mesmo o do Biotomico Fontoura. Isso até 1959, quando o Jeca saiu das
paginas impressas e foi parar no cinema, onde alcancou um sucesso maior
ainda.

0 JECA COMO CRITICA A SOCIEDADE URBANA

0 auge do deslocamento para os centros urbanos ocorreu entre os anos
1960 e 1980. O IBGE aponta que neste periodo a taxa de urbanizacido
brasileira saltou de 45% em 1960 para 66% em 1980. Na regido Sudeste, este
salto foi mais notavel: de 57% em 1960, a urbaniza¢do pulou para 82,81% em
1980.

O estudo Histérico Demogrdfico do Municipio de Sdo Paulo (BRASIL,
PMSP, 2010), realizado pela prefeitura do municipio, registra que na década
de 1950 os fluxos de imigracdo haviam arrefecido consideravelmente. Por
outro lado, a cidade passou a atrair contingentes populacionais de outros
Estados, transformando-se no maior polo de migracdo interna. O estudo
estima que entre 1950 e 1980 a cidade recebeu mais de 3 milhdes de pessoas
em busca de oportunidades de trabalho, em meio ao grande impulso industrial
que a cidade experimentava.

Fugindo da fome e da miséria, os migrantes nem sempre encontraram
melhores condi¢des de vida em Sdo Paulo, e reproduziram nas periferias
urbanas - para onde foram relegados em funcdo de sua condicao
socioecondmica - as mesmas condi¢des precarias que caracterizavam sua
subsisténcia em seus locais de origem. DURHAN (1973) apresenta em seu livro
A caminho da cidade as caracteristicas das relacdes sociais que os migrantes
reproduziram nas cidades no auge do processo de urbanizacao brasileiro.

RUFINO (2016, p. 220) pondera que as mudangas na economia
brasileira influenciaram diretamente o padrao de produc¢do das cidades,
mantendo o imenso contingente de populagdo rural que para elas afluiram sob
as mesmas condi¢des de desigualdade nas quais encontravam-se no campo,
habitando moradias autoconstruidas em areas completamente inadequadas ao
desenvolvimento urbano. A cidade de Sdo Paulo cresceu espraiada em zonas
periféricas, viabilizadas pela abertura de loteamentos populares distantes da
cidade formal e ocupadas sem a instalacdao de qualquer infraestrutura prévia.

As dificuldades com insuficiéncia de transporte publico, incapacidade
do governo em prover saneamento, infraestruturas e servigos urbanos para
todos, no entanto, eram aliviadas de vez em quando pela passagem de
companhias circenses que visitavam constantemente os bairros tanto do
centro como da periferia. Uma das que alcancava maior sucesso era a de um
ator que se tornou muito popular, nas décadas de 1930 e 1940, por interpretar
personagens proletarios e, em especial, caipiras: Amacio Mazarropi.



Mazzaropi ingressou no sistema de comunicagdo de massas através do
programa humoristico de radio Rancho Alegre que foi ao ar em 1946 e que
depois tornou-se o primeiro programa humoristico da TV brasileira
transmitido pela Rede Tupi quando a emissora estreou em 1950. Foi nesse
mesmo ano que o ator debutou no cinema - meio de entretenimento urbano
muito comum e acessivel na época -, interpretando, inicialmente, tipos
italianos proletarios, a exemplo de seu filme de estreia, Sai da frente, e em
varios outros que se seguiram.

BARSALINI (2002, p. 25) conta que Mazzaropi constituia em si mesmo
um personagem que repercutia o proprio desenvolvimento da civilizagao
brasileira, sem, contudo, deixar escapar os elementos culturais que
compunham a sua esséncia. Ele ganhava diversas roupagens, diversos nomes e
diversas histérias conforme o tempo e os filmes se sucediam, sem perder
nunca aquilo que o tornava tdo reconhecivel e intimo das plateias: a sintese
das origens do povo que retratava. Isto porque as origens artisticas de
Mazzaropi possuem profundas raizes no teatro mambembe, uma forma de
arte cuja razdo de existir justificava-se pela demanda das camadas mais
populares, junto das quais ele viveu a maior parte de sua vida como artista de
circo.

Nesses teatros sempre improvisados, as encena¢des eram herdeiras da
tradicao teatral nacional-regionalista, cujas raizes estdo em Martins Pena e nas
comédias de costumes brasileiras. Focadas basicamente na figura do caipira e
na oposicdo entre campo e cidade, as encenagdes tratavam "o campo como o
espaco do verdadeiro, do honesto, do sincero, do puro, e a cidade como o
espaco do falso, do desonesto, da mentira e do vicio” (BARSALINI, 2002, p. 34).
Tal como se pode apreender, apesar da grande repercussao midiatica que as
criticas de Lobato ao “bom caboclo” alcancaram em sua época, a percepg¢ao do
homem rural como herdeiro da pureza moral do indio Peri de O Guarani
permanecia intacta. Barsalini sustenta que o Jeca de Mazzaropi, construido
sobre tais estruturas, nao foi outra coisa sendo uma fiel representagdo da
metamorfose pela qual atravessava a sociedade urbana do Brasil, uma "ponta
de lanca da batalha travada entre a vocacdo rural do pais e a imperiosa
urbaniza¢do pela qual a nagdo atravessou nos anos de 1950" (BARSALINI,
2002, p. 35).

O Jeca mazzaropiano apareceu em 1959 no filme Jeca Tatu, produzido
pela prépria produtora do artista, a PAM filmes, e dirigido por Milton Amaral.

A pelicula conta a historia de Jeca Tatu, um caipira preguicoso e
simplério do interior de Sao Paulo, que tem sua propriedade ameagada pelo
vizinho Giovanni, um latifundiario progressista. Os problemas do Jeca
aumentam quando Marcos, filho de Giovanni, apaixona-se por Marina, filha do
caipira. Nenhum dos pais aprova o namoro, mas o latifundiario nao fica apenas
no desgosto: enraivecido, incendeia a casa do Jeca e este parte com a familia
para a cidade grande, onde se assusta com os novos costumes. No final, Marcos
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e Marina se reencontram, Giovanni e Jeca fazem as pazes e o latifundiario
restitui ao caipira seu rancho e ainda lhe concede uma bela indenizagao,
tornando-o rico.

O filme é apresentado, logo em seus créditos iniciais, como “uma
sincera homenagem ao saudoso Monteiro Lobato” e informa que a histéria “é
baseada no conto ‘Jeca tatuzinho’, cujos direitos autorais foram cedidos
graciosamente pelo ‘Instituto Medicamento Fontoura S/A’, a quem Mazzaropi
agradece. Apesar disso, nota-se que o enredo do filme apresenta um Jeca bem
diferente do de Lobato no Almanaque Fontoura:

O Jeca de Mazzaropi era a representacio do homem do campo em
confronto com a cidade grande e a evolugao. (...) Gerava uma identificagao
imediata com as pessoas que vinham do campo ou do nordeste para
trabalhar na cidade e viam naquela figura o conservadorismo e o atraso
de que fugiam. (DUARTE, 2009, p. 121)

Além disso, em um depoimento ao jornal Folha de Sdo Paulo em 1976
Mazzaropi admite que seu Jeca foi construido mais alicercado em sua
observacao das pessoas e de suas experiéncias artisticas no circo mambembe
do que em Lobato: “Nunca estudei o Monteiro Lobato. Pela prépria vida,
conheco a figura do caipira tdo bem quanto ele”. (LEITE, Paulo Moreira. A
Hollywood caipira. In: Folha de Sdo Paulo, SP, 8/6/1977)

Ao contrario, portanto, do Jeca lobatiano do inicio do século - um
instrumento de comunicacdo para convencer as classes dirigentes sobre a
situacdo de miséria e atraso no campo -, o Jeca mazzaropiano da segunda
metade do século falava com as multiddes proletarias vindas do campo em um
pais convertido numa economia industrial, fazendo com que se sentissem mais
modernas do que o personagem e zombando, ainda que de maneira
extremamente velada, de todo tipo de opressdo e exploracdo promovida pela
modernidade representada pela cultura urbana. O cineasta restaurou algumas
caracteristicas originais do Jeca - a preguica e a ingenuidade -, e descartou as
demais dimensdes que Lobato foi conferindo a ele com o passar do tempo - o
personagem como um parasita da na¢do, como um doente e, depois, curado e
consciente como um camponés revolucionario. Em vez disso, Mazzaropi
recriou o Jeca como um camponés conservador, avesso aos novos valores
sedimentados na cidade e a logica dos meios de producdo industrial, sem
condena-lo por isso. O Jeca mazzaropiano tornou-se, assim, um arquétipo da
resisténcia da cultura das populagdes rurais frente a cultura urbana,
curiosamente mais proximo a visdo critica do processo de modernizagao do
pais perfilada por Lobato em Zé Brasil do que a do positivismo higienista que
ele propagou no Jeca do Biotdnico Fontoura.

Afora as diferengas, os dois Jecas possuiam algo em comum: a
desaprovacao das elites intelectuais. Os criticos do Jeca de Mazzaropi usavam
argumentos semelhantes aos “literatos da cidade” que tanto infernizaram



Lobato, e acusavam-no de ser estilizado, isto é, diferente do que um caipira
real seria. As respostas do ator, ndo por acaso, também eram semelhantes as
de Lobato:

Nao é estilizado, ndo. Eles que ndo tém conhecimento da realidade
brasileira. Leem livros de Monteiro Lobato e de outros escritores, mas
interpretam da maneira deles... Como ndo convivem com o caipira, com o
pessoal da roca, acham que nao é daquele jeito. Acham que caipira tem
que ser como o da festa de Sdo Jodo, em baile de Santo Antonio. Isto sim
que é estilizacdo. (apud DUARTE, 2009, p. 121)

Duarte afirma também que era justamente por causa desta
intransigéncia do artista ao olhar da critica intelectualizada que seu Jeca
provocava identificagdo imediata com as pessoas que vinham do campo ou do
Nordeste para trabalhar na cidade e viam naquela figura o atraso de que
fugiam e que procuravam esconder. Por outro lado, o personagem também se
constituia como representacdo do homem do campo em confronto com a
cidade grande e a mudancga de costumes, guardando caracteristicas dos Jecas
lobatianos, como a preguica e a ingenuidade, sendo, porém, mais esperto e
matreiro do que eles (DUARTE, 2009, p. 121).

O SUMICO DO JECA

Amacio Mazzaropi faleceu no dia 13 de junho de 1981. O ultimo filme
no qual interpretou o caipira foi O Jeca e a égua milagrosa, de 1980, que, assim
como suas peliculas anteriores, foi um grande sucesso>?. Apesar disso, o
depoimento dado a Caco Barcelos para o Jornal Movimento em 1976 evidencia
que o artista deixa entrever uma pesarosa constatacdo, a de que seu publico
passou por uma mudan¢a cultural em funcdo das novas opgdes de
entretenimento e das novas relagdes sociais na cidade:

Sempre me preocupei com o caboclo, o caipira, que foi mudando seu
temperamento na medida em que a sociedade entrava na onda do
desenvolvimento. Antigamente eu contava uma histdria ingénua e todos
gostavam. Eu dizia que queria casar com uma namorada, mas o pai dela
ndo deixava. Depois eu falava que ia dar um tiro no meu ouvido e outro
no dela, para nds dois juntinhos nos unirmos no céu e era o maior
sucesso. Hoje o povo da gaitada disto, acha ridiculo. Eles estdo com a TV

59 Segundo o portal das artes da Fundagdo Nacional das Artes (Funarte) Mazzaropi
protagonizou “32 filmes entre 1952 e 1980, chegando a atrair mais de oito milhdes de
espectadores em um Unico longa-metragem”. Disponivel em http://www.funarte.gov.br
brasilmemoriadasartes/acervo/atores-do-brasil /o-fenomeno-mazzaropi Acesso em

27/01/2019.
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em casa e ndo querem mais saber de riscar o deddo no chao® como
faziam antes. (BARCELOS, Caco. In: Jornal Movimento, SP, 5/4/76)

Mazzaropi, inclusive, até ja havia debochado desta auséncia de
ingenuidade que detectara no modo de vida moderno em Jeca Tatu. Basta
observar os comentarios nada sutis que sdo mostrados no nimero musical
que encerra o filme: o galo vestido com calga e sapatos ciscando no terreiro, o
cachorro metido numa casa com ares de edificio e com uma placa escrita
"Brinquinho's home"¢1 e o Jeca, trajando roupas finas e fumando charuto,
encarnando o esteredtipo do ricaco. Além de debochados, estes comentarios
evidenciam o que para o artista parece 6bvio: Jeca é Jeca, ndo importa a roupa
ou a condig¢do socioecondmica. Ao mesmo tempo, ao deixar de lado a obtencao
da prosperidade financeira por meios meritocraticos (o que endossaria a
ideologia imposta pela industrializacdo, de alcangar a fortuna através do
tempo capitalista cronometrado em fun¢do do trabalho arduo), a letra da
musica que ele canta, O azar é festa, frisa a melhora financeira como meio de
alcancar dignidade para o personagem (que, conforme ficamos sabendo na
historia do filme, é obtida por meio de uma reparacdo, tratada na composicao
como uma sorte proveniente do azar):

Deixei de ser um quarqué / Ja ndo como mais angu / Hoje sou um coroné
/ Nao sou mais Jeca Tatu. / Aqui hoje tem fartura / Ta sobrando até feijao
/ Bebo leite sem mistura / Como carne e requeijdo. (...) / Se arguma coisa
ndo presta / Isso ndo vou discuti / Pra mim o azar é festa / O que eu
quero é diverti. (IZIDORO; BENATTI, 1959)

0O desanimo para com o trabalho e a alienagdo do Jeca mazzaropiano,
portanto, surgem a partir de uma diferenca cultural e ndo de uma condigao
financeira (muito menos de uma doenca ou questdo racial). Transformam-se
em atraso, preguica e ignorancia somente quando observadas a partir dos
valores da cidade. Neste entendimento, a bonang¢a recebida é apenas o
contrario de sua precariedade financeira, mas nao de seus valores, pois o Jeca
nunca vai deixar de ser o Jeca, e isto ndo é necessariamente algo ruim. Trata-se
de uma teimosia do personagem em nao ceder as imposi¢cdes do modo de vida
urbano industrial. Ao mesmo tempo, conforme o cineasta d4 maliciosamente a
entender em seu depoimento, quem estd no meio urbano ndo €
imperiosamente mais evoluido do que o caipira, posto que, no caso, o
entretenimento moderno - transmitido pela TV, meio de comunicagao
hegemonico na época - torna a pessoa incapacitada de raciocinar, algo que,

60 Gilvaldo Quinzeiro, em seu blog No divd das palavras, informa que “o caboclo,
quando risca o chio, esta pensando usando a ‘cabe¢a dos dedos’”. Mazzaropi, portanto, insinua
que as pessoas ndo riem mais de suas piadas porque a televisdo lhes tomou a capacidade de
pensar.

61 Brinquinho é o nome do cachorro do Jeca.



segundo ele, ndo se verificava no publico que o assistia antes deste meio de
comunicacao, predominantemente urbano, surgir e consolidar-se.

Alias, pelo que Mazzaropi declara em outro trecho do depoimento dado
ao Jornal Movimento, as pessoas da cidade - ou, pelo menos, as da cidade de
Sao Paulo -, ndo sao diferentes das do campo; sdo, na verdade, Jecas urbanos:

Eu convivi muito com o povo. Sou um caipira. E Sdo Paulo é uma cidade
de caipiras. Tem dois tipos: o estilo Jeca Tatu e o homem que fala como
todo o paulista, que tem aos montdes por ai. Tem gente que vai na Franca
e depois passa a vida inteira falando na torre, na ‘torre do enfia’, eles
dizem. Esse cara também é um caipira, um caipira do dinheiro. Tem outro
caipira. O homem do interior que vai ver o prédio do Banco do Estado e
fica dizendo: ‘Ai, meu Deus do céu, essa geringonga vai desabar na minha
cabeca’. E o caipirdo. Tem também outra faixa de caipira, que é a faixa dos
metidos, dos sofisticados, dos metidos a bom, daqueles que querem
impor o que pensam. Para esses eu digo que o género humano é todo
igual, que nao adianta querer imposicdes e que eu estou cansado de ver
advogado esnobe andando com o Tio Patinhas no bolso e depois
querendo meter bronca. (BARCELOS, Caco. In: Jornal Movimento, SP,
5/4/1976)

O sucesso de Jeca Tatu foi tanto que, nas décadas de 1960 e de 1970
Mazzaropi protagonizou outros sete filmes que traziam o nome Jeca no titulo,
sempre com grande éxito de bilheteria. A morte do artista representou
também a derradeira grande repercussdao midiatica do Jeca, que iniciou um
processo lento de desaparecimento do imagindrio popular, especialmente
devido ao triunfo da cultura urbana sobre o repertério cultural do mundo
rural. Afinal, ha de se convir que para as novas geracdes de uma realidade
predominantemente urbana, sujeitas a constantes novidades tecnoldgicas e a
diversificacdo de entretenimento (com forte presenca norte-americana), o
arquétipo do caipira encarnado no Jeca Tatu parece ndo ser mais tdo
pertinente ou identificavel. Aos olhos da cidade, que o enxergava somente
como uma representacdao da preguica e do alheamento, o Jeca acabou, com o
passar do tempo, substituido por outros arquétipos de maior sintonia com as
dimensdes sociais, politicas, culturais e econ6micas do meio urbano®2.

Hoje em dia, o embate entre os valores e costumes da cidade e os do
campo ja ndo tem significado; os principios de ambos encontram-se
amalgamados em outro tipo de embate ético, cultural, econémico e politico,
que dizem respeito a convivéncia urbana, e ndo mais a uma preferéncia entre
viver na cidade ou no meio rural. As populagdes rurais foram absorvidas pelas
cidades e consubstanciadas em popula¢des urbanas.

62 Um bom exemplo desta substituicdo é o personagem Homer Simpson cuja imagem
pode ser frequentemente encontrada nas redes sociais ilustrando situa¢des que, antes,
poderiam referir imediatamente ao Jeca: preguica, aliena¢do e improdutividade.
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Na década de 1980, a cidade de Sdo Paulo ja ndo apresentava o mesmo
aporte migratorio das décadas anteriores. Na verdade, seu poder de atracao
populacional passou a apresentar saldos migratorios negativos em
decorréncia tanto do processo de transformacao industrial - que redirecionou
parte das instalagdes industriais para outras regides do estado e do pais -,
quanto do processo de moderniza¢do tecnoldgica e gerencial, que suprimiu
empregos no setor secundario da economia.®3

Enquanto o crescimento vegetativo da cidade acompanhou o verificado
no restante do pais, apresentando um arrefecimento em decorréncia da
diminuicdo dos indices de fertilidade e de natalidade, sua taxa de urbanizacao
manteve-se acelerada nas décadas seguintes. Tanto que o Censo Demogrdfico
realizado pelo IBGE em 2010 (o mais atualizado até o momento da redacao
deste artigo), registra este indicador em 99,1 para a cidade, ou seja, de sua
populagdo total de 11.253.503 de pessoas, 11.152.344 habitam areas urbanas
e apenas 101.159 habitam areas rurais. Em ambito nacional, a situagdo nao é
muito diferente: a taxa de urbaniza¢do no pais apontada pelo IBGE em 2010 é
de 84,4%, o que confirma a predominancia absoluta da situa¢do urbana sobre
a rural. A ocorréncia predomina em todas as regides: Norte (73,5%), Nordeste
(73,1%), Sudeste (92,9%), Sul (84,9%) e Centro-Oeste (88,8%). Um
crescimento urbano que, usando palavras do Jeca, foi de encher o baciéo!

O JECAE O TEMPO

O processo rapido e concentrado de urbanizacdo que aconteceu no
Brasil trouxe muitas consequéncias, varias negativas, especialmente pela
dificuldade de planejamento urbano e de uma politica econdmica que
resultasse em menor concentracdo de renda. Algumas, como a favelizagao, a
violéncia urbana e a poluicdo, estdo diretamente ligadas a légica economica
industrial, que, na pratica, demandou os altos fluxos migratoérios para a cidade,
a fim de obter mdo-de-obra barata para as fabricas. O grande nimero de
industrias, automoveis e habitantes concentrados nas cidades intensificou as
emissoes de gases poluentes, assim como a contaminac¢do dos lencdis freaticos
e dos rios dos principais centros urbanos. A falta de uma politica habitacional
consistente, que fosse capaz de produzir um planejamento urbano de
qualidade e dar conta do grande fluxo migratério para as cidades, resultou em
ocupacoes irregulares nas principais capitais brasileiras, a exemplo de Sao
Paulo, contribuindo para o aumento acelerado das favelas. Por fim, apesar da
grande oferta de emprego nas industrias, estas ndo foram capazes de absorver
o enorme contingente de trabalhadores, resultando em um amplo nimero de

63 PMSP. Historico Demogrdfico do Municipio de Sdo Paulo. Disponivel em:
[http://smul.prefeitura.sp. gov.br /historico_demografico/introducao.php]. Acesso em:
3/9/2018.



desempregados, aumentando os varios tipos de violéncia caracteristicos das
areas urbanas.

Apesar disso tudo, é impossivel negar que a cidade trouxe uma
consideravel melhora na qualidade de vida de boa parte das pessoas; afinal,
descontadas as inumeras precariedades, a cidade oferece, entre outras
vantagens, mais oferta de escolas, hospitais e oportunidades de trabalho do
que no campo.

Ndo é a toa, portanto, que, a julgar pelas estimativas realizadas por
agéncias como a ONU Habitat e a CEPAL, o processo de urbaniza¢do no Brasil
ndo vai parar tao cedo. O relatdério produzido por estas entidades em 2016,
América Latina y el Caribe: desafios, dilemas y compromisos de una agenda
urbana comun, apontou que a taxa de urbaniza¢do no Brasil em 2015 foi de
85,7%, e que em 2040 essa taxa sera de 89,9%°¢*. A realidade brasileira atual,
portanto, é urbana, e, para a tristeza do Jeca, tudo indica que permanecera
assim no futuro.

Usando a imaginacdo, podemos supor que os Jecas de Lobato e de
Mazzaropi estdo, 14 na ficcdo, de suas casas no campo, observando o nosso
mundo real de hoje, e que cada um deles esta reagindo de um jeito diferente ao
triunfo da situacdo urbana sobre a rural.

O Jeca progressista de Lobato - aquele mais famoso, o do Biotémico
Fontoura -, provavelmente estd encarando tudo isso como algo natural.
Assimilado como foi pelos valores progressistas de seu criador, talvez
considere essa predominancia como uma consequéncia inerente ao progresso
que, gracas ao “elixir milagroso”, ele mesmo trouxe ao seu pedaco de chao.

Ja o Jeca de Mazzaropi, ndo. Este deve estar meio amuado, por achar
que a cidade quer comprar dele algo que ele ndo estd disposto a vender: seu
tempo. Um tempo que, tal como observa BOSI (1987, p. 11), é outro, é o do
lavrador, contrario ao do ritmo frenético e intenso da cidade industrializada.
Na cidade, o tempo é imposto por metas de producdo, de vendas, por objetivos
e realizacoes pessoais que demandam mais trabalho, mais estudos, mais
comprometimento, mais investimentos, mais produtos, mais consumo, mais
eficiéncia, mais resultados... Tudo é sempre mais. S6 o tempo que é sempre
menos. Na roca do Jeca mazzaropiano, nao. La, o tempo é contado pelos
espacos da vida, impregnado de pausas, pois ocorre entre o dia e a noite, entre
a estacdo das chuvas e a da estiagem, entre o momento da semeadura e o da
colheita, entre o do cio e o do parto... Este tempo de Jeca tem outro sentido e
significado, é desacelerado, contado conforme as necessidades da lavoura de
subsisténcia e das modestas atividades de cacga, pesca, coleta e criagdo de
poucos animais domésticos. Na cidade, o espaco da vida é que é contado - ou
melhor, cronometrado - ndo em ciclos, anos, meses, dias ou horas, mas em
segundos, fragdes minusculas de tempo que ndo podem ser desperdicadas

64  CEPAL/ONU, 2016, p. 16. Disponivel em:
bitstream/handle /11362/ 40656/1/S1600986_es.pdf. Acesso em 6/9/2018.
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com o6cio, duvida ou espera. Perder tempo? Nem pensar! Perder tempo
significa perder oportunidades de negodcios ou possibilidades de lucros. Na
cidade, nao se perde ou se ganha tempo; se vende ou se compra tempo. E o
Jeca de Mazzaropi, como dissemos, ndo esta nem um pouco interessado em
vender seu tempo, pois o preco que se paga por ele, usando, ironicamente, o
termo que Lobato tanto criticava na fala de seu primeiro Jeca Tatu, ndo paga a
pena. E se a moeda de troca para custear a vida na cidade for mesmo aquela
declarada no ditado popular, de que “tempo é dinheiro”, o Jeca, com certeza,
prefere ficar no seu canto, e a urbanidade - com todas as suas consequéncias
negativas e positivas -, que vd plantar batatas!
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CONSTRUINDO UMA REGIAO: IMAGEM E IMAGINARIO
SOBRE O NORDESTE BRASILEIRO

BUILDING A REGION: IMAGE AND IMAGINARY ABOUT THE
BRAZILIAN NORTHEAST

Manuella Mirna Enéas de Nazaréés

RESUMO: Este trabalho visa compreender a constru¢do de imagem e imaginario em torno da
regido Nordeste do Brasil. Muitas sdo as maneiras de se alimentar e sedimentar imagens,
imaginarios e representacdes simbdlicas de uma sociedade. Neste trabalho, abordamos alguns
discursos socioldgicos e literarios que ajudaram a formar e a nutrir as imagens e os
imagindrios na regido e sobre ela. Antes, fazemos breves reflexdes sobre o conceito de
imaginario e imagem, e alguns apontamentos sobre mito, que também participam dessa
dinamica significativa na elaboracdo simbélica de uma sociedade.

PALAVRAS-CHAVE: Imaginario; imagem; regido; Nordeste; Brasil.

ABSTRACT: This work aims to understand the construction of image and imaginary around
the Northeast region of Brazil. Many are the ways of feeding and sedimentar images,
imaginaries and symbolic representations of a society. In This work, we approach some
sociological and literary discourses that helped to form and nourish images and imaginaries in
the region and on it. Before, we make brief reflections about the concept of imaginary and
image, and some notes about myth, which also participate in this significant dynamics of the
symbolic elaboration of a society.

KEYWORDS: Imaginary; image; region; Northeast; Brazil.

INTRODUCAO

Ao longo da sua histdria, a regido Nordeste do Brasil foi marcada por
fortes significacdes e mitificagdes, erguidas pelo entrecruzamento de diversos
discursos - politicos, socioeconémicos, religiosos, culturais, memoriais. Esse
entrelacamento ajudou a gestar imagens que se dinamizaram e se
perpetuaram no imaginario da regido, como alguns misticismos, o fendmeno
do cangaco e a opuléncia das aristocracias detentoras dos engenhos de agtcar.

Os diversos problemas ligados ao territério do semiarido nordestino
geraram predisposicdes no imaginario dos seus habitantes para suas
crendices, por exemplo, como também condi¢des para que o imaginario sobre
o Nordeste - visto de fora - se construisse independentemente de veracidades,
disseminando muitos estereétipos.

Assim, muitas imagens foram e sdao propagadas na e sobre a regiao
Nordeste ao longo do tempo, sobretudo de fins do século XIX até meados do
século XX, entre os estudos naturalistas de inten¢do nacional e os movimentos
modernistas e regionalistas. Cabe entender como esse imaginario foi formado,
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em que medida foi inventado discursivamente ou extraido da realidade
factual, e sob que motivag¢des. Ressalta-se, contudo, que os fios que participam
da construcdo dos imaginarios sdo bastante vastos e que, para este trabalho,
focamos nos discursos regionais que mais se destacaram no Brasil como um
todo.

IMAGINARIO E IMAGEM: BREVES APONTAMENTOS

As imagens sdo capazes de alimentar representacdes que definem
imagindrios. Esses, por sua vez, sdo espécies de bacias semanticas de onde
surgem representacdes em forma de imagens. Imagens, imaginarios e
representacdes se interpenetram e se retroalimentam. Assim, caracteristicas
culturais e societais sdo possiveis de serem vislumbradas, acessadas e
interpretadas a partir dessa rede de significacdes.

O imaginario fornece para o homem uma estrutura imaterial; permite
ao homem compreender suas produgdes e suas herangas a partir dos homens.
Muitos tedricos sao importantes para os estudos do imaginario. Dentre eles,
atentamo-nos brevemente aqueles que nos fornecem bases para pensar este
trabalho.

Gilbert Durand (1988), com sua perspectiva antropolégica, permite-nos
entender o imagindrio aliado ao mito, constituindo-se o primeiro substrato da
vida mental de um individuo, até que se incluiria em um trajeto antropolégico
mais amplo, o que faz do imaginario um mundo de representagdes.

Carl Jung, por sua vez, ao desenvolver o conceito de arquétipo junto ao
de imaginario, levou a compreensao de imagens primordiais do inconsciente
coletivo, unindo o imaginario e esquemas puramente subjetivos a processos
racionais e imagens concretas da percepcao humana em sociedade. (JOACHIM
etal, 2011).

J& Cornelius Castoriadis (2004), atrela imaginario a coletividade,
vendo-o como rede de significacbes imaginarias que incorpora sistemas
simbélicos diversificados e constréi representagdes diversas, reguladoras da
sociedade e atualizadas por ela. Exalta a poténcia de criacdo imanente as
coletividades humanas e aos individuos, fugindo a uma ideia de criacdo
imanente do imaginario humano, como o imaginario coletivo junguiano.

O imaginario seria, assim, uma dimensao tdo significativa das
sociedades quanto a prdépria vida, abrangendo producdo e circulacao de
imagens nao s visuais, mas verbais e mentais. Wunemburger (2007) também
vé o imaginario se apresentar como uma esfera de representacao e afetos
profundamente ambivalente, cheia de erros, falseacdes e ilusdes, bem como de
revelacdes de verdades.

Em compasso com esses estudos do imaginario estdo os de Aby
Warburg sobre a imagem, muito revisitados por Didi-Huberman (2015). Ele
fala em nachleben, palavra alema que pode ser traduzida por sobrevivéncia, de
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temas, de estilos, de motivos que transitam em uma logica pulsional e
sintomatolo6gica, denunciando imagens peregrinas que apontam uma obsessao
viajante através do tempo, um pathosfolmen. Essa ideia se combina as
reflexdes de Walter Benjamin a respeito de origem e de imagem.

Didi-Huberman (2015), ao retomar também esses estudos, explica que
a origem enquanto tal ndo é o passado acabado, ainda que tenha sido
fundador, mas, ao contrario, é um ritmo ofegante e fragil, o regime dinamico
de uma historicidade que, incessantemente, até nosso presente, pede para ser
reconhecida como restituicdo e reconstru¢do. Estamos além da oposicao
categorica entre um presente que esquece e um passado que foi concluido;
aqui nada esta perdido, tudo é imagem.

O passado ndo deve ser rejeitado, nem ressuscitado, porque ele
simplesmente retorna como anacronismo. Benjamin (1939 apud DIDI-
HUBERMAN, 2015) chama esse entendimento de “imagem dialética”, que
apela ao passado com naturalidade e aceita o choque com a memoéria. Uma
imagem que reivindica o ontem sem nostalgia, mas na percepcdao de
semelhancas e diferencas, decompondo o outrora e compondo-se a partir das
necessidades e novidades de um agora transformado e transformador.

Na regiao nordestina, algumas imagens sdao constantemente visitadas,
como a do beato mistico, a da sociedade aristocratica do agtcar e a do cangago
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2001). O imaginario é persistente, tanto para quem
nele foi gestado, quanto para quem olha de fora. Mesmo com migracdes,
desterritorializagdes e hibridismos que foram ocorrendo ao longo do tempo,
algumas imagens formadoras dialogam com os individuos, servindo de
substrato e parametros, bem como de questionamentos e conflitos.

Essas imagens construiram um imaginario nordestino, fundamentado
miticamente na histéria da regido. Conforme Andrade (2013), os mitos nascem
das necessidades de explicacdo simbolica de grupos sociais e equivalem a um
esforco de articulacdo de significacdo. O autor explica que, a partir deles, os
ritos sdo criados, praticas imbuidas de simbolismos que consistem em tracgos
culturais susceptiveis de serem difundidos, transplantados ou impostos em
contextos culturais em evolucao.

Segundo Andrade (2013), a heranca de um mito é elaborada
inconscientemente e refere-se a experiéncia vital dos homens, tornando-se
palpavel, digerivel e inteligivel a nivel local, a partir de atualizagdes que vao
formando uma explicagao mitolégica propria, singular. Essa adaptacao torna o
universo simboélico composto pelos mitos e manifestado pelos seus ritos ainda
mais poderoso em uma cultura. Atenta-se que “o sistema simbodlico se
apresenta como uma invariante cultural caracteristica da espécie humana
diante do mundo” (ANDRADE, 2013, p. 44), e a linguagem, o mito, a arte, a
religido sdo elementos desse universo humano.

O autor lembra que as experiéncias culturais no nosso pais supdem a
existéncia de herancas medievais (europeias), indigenas e africanas, que



sobreviveram em forma de mitos e ritos reinterpretados e retomados de
acordo com as diversas realidades da cultura brasileira. Essas
reinterpretacdes sdo matéria prima, forca potencial de criagcao de imaginarios.

No Brasil do século XIX, época do cangaco e de grandes cultos
messianicos no Nordeste, por exemplo, muito do misticismo no sertao
nordestino foi influenciado pelo mitico sebastianismo portugués, se adaptando
as realidades culturais e necessidades vitais das comunidades locais.

Muitos discursos de interesse formador sobre o Brasil e seu Nordeste
foram responsaveis por influenciar a construgdo de imaginarios e disseminar
imagens sobre a regido, os quais, ambos, se alimentaram continuamente. Em
seu bojo, alguns deles foram mais extremistas e outros menos; alguns
tentaram preservar na sua regido tudo o que consagrou o passado, incluindo
elementos que ndo necessariamente definiam e definiriam a identidade
regional em longo prazo; outros discursos tentaram ler os diversos rostos do
Brasil com a mesma lente, colocando todas as culturas e identidades no
mesmo painel; outros, poucos, tentaram conhecer as diferencas dentro de
cada brasilidade; outros criaram uma regido magica com base em artefatos da
cultura popular, da cultura dos colonizadores e da cultura dos indios e
africanos.

IMAGINANDO UM NORDESTE BRASILEIRO: ALGUNS
DISCURSOS FORMADORES

Albuquerque Junior afirma em Feira dos Mitos (2013) - obra que
dialoga com sua Invengdo do Nordeste (2001) - a necessidade de desconstruir
os discursos cristalizados no senso comum para o Nordeste, de duvidar deles,
que ajudaram a formar um imaginario coletivo de maioria da nagdo sobre essa
regido. Esse procedimento critico se mostra necessdrio em um momento
historico-social em que as construgdes dos sistemas de representacao,
segundo Hall (2006), estdao sendo desestruturadas, haja vista a fragmentacao
identitaria que neles se flagra.

Os discursos formadores para o Nordeste brasileiro - que se deram,
sobretudo, de fins do século XIX até a efervescente década de 20 do século XX,
chegando até a década de 40 ainda com for¢a - foram erguidos em um
contexto socio-histdérico no qual a heterogeneidade da sociedade ja ameacgava
destrui-los. Contemporaneamente, em tempos de aceleracdo de globalizagao,
transcultura, desterritorializagdo e hibridizagdo, a instabilidade dos antigos
sistemas de representacdo é maior, desestruturando suas bases.

Primeiramente, nos fins do século XIX, os discursos regionais
naturalistas de tedricos importantes da época, como Silvio Romero, Nina
Rodrigues e Graca Aranha, buscaram fazer um mosaico do Brasil a partir das
regides. Eles o fizeram descrevendo pormenorizadamente os diferentes meios
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e tipos regionais, colocando estes condicionados aqueles, em uma visdo
determinista do povo e de suas manifestagdes de cultura e identidade.

Os intelectuais regionalistas naturalistas viam o regional como “um
desfilar de elementos culturais raros, pincados como reliquias em via de
extincdo do progresso [..] elemento do folclore e da cultura popular,
notadamente rural, abordando-os com indisfargavel postura de superioridade,
com um olhar distante” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2001, p. 52). O Nordeste, sob
essa Otica, assemelhava-se a um catalogo cultural, e o Brasil a um somatoério de
catalogos, facilmente acessaveis por meio de uma literatura que pretendia
“revelar” - prescrever - a nagdo e suas regioes.

Hoje ha uma consciéncia bem maior acerca dos percursos histéricos,
ideoldgicos e politicos que modificam os espagos e as ideias sobre uma regido.

A producao cultural e a prépria construcao de um conceito para a regido nao
podem ser explicados apenas pela perspectiva econémica ou politica, e sim
que eles sdo o resultado do percurso histérico de um espaco social e afetivo,
decorrente de muitas décadas, montados a partir de diferentes discursos que
lhes concederam vdérios atributos morais, culturais, simbdlicos etc.
(AZOUBEL et al., 2006, s.p.).

As teorias regionalistas naturalistas de fins do século XIX foram tanto
influenciadas pelo Discurso da Seca quanto o influenciou. Ele foi instituido a
partir de 1877, ano marcante no registro de secas da regido, sendo necessaria
a ajuda das provincias do Sul, o que significou uma assumida derrota frente
elas, legando uma sensacao de inferioridade do Nordeste em relacdo ao Sul.
Politicamente, essa situagdo gerou uma relacdo de dependéncia e controle.

A partir do Discurso da Seca, certas caracteristicas sdo levantadas como
tipicamente nordestinas. Para Albuquerque Junior (2001), interessados em
manter certa estabilidade politica, ideoldgica e de classe, uma parte da elite
nordestina intelectual busca, na histéria da regido, dados tradicionais,
passando a alimenta-los como atemporais e imemoriais, trazendo a sensacao
de que a identidade regional sempre esteve la.

Esse procedimento se investe de uma das fung¢des do mito, a de validar
e preservar certo sistema sociolégico, propriedades e impropriedades dele, no
qual tal unidade social particular esteja apoiada (CAMPBELL, 2008). Assim,
certas tradi¢gdes sdo mitificadas em detrimento de outras, passando a compor
um imaginario mais estruturado, e, para serem resgatadas, elas sdo acionadas
via memoria coletiva através de imagens padronizadas, de um modo por vezes
estereotipado, como fez uma parcela da literatura regionalista.

Albuquerque Junior (2001) explica que dos dados regionais impressos
como verdade absoluta, sdo trés os mais expressivos: o cangaco (ou, para
alguns particularistas, banditismo), o messianismo (ou beatismo) e o
coronelismo patriarcal. Dessa forma, o imaginario acionado quando se fala em
Nordeste é o do poder nas maos dos que possuem terras, que conseguem, pelo



suposto direito que lhes instituem suas posses, dominar e controlar a vida dos
seus familiares e dos seus trabalhadores, servidores fiéis condicionados aos
seus caprichos; é o do beato que, com grande dose de fanatismo, levanta
seguidores incontestes sobre seus atos, seus mandos e suas profecias; e é o do
heréi bandido, que luta contra a lei a favor dos pobres e oprimidos, munido de
um punhal de ouro, um facdo de cobre e dois rifles americanos. Esses dados
regionais tinham muito de fantasia e de extremismo.

O Nordeste foi se tornando, assim, em certa medida, “um lugar de
lirismo e saudade. Retrato fantasioso de um lugar que ndo existe mais, uma
fabula espacial” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2001, p. 77), criada a partir da crise
identitaria de uma regido desacreditada de si mesma frente aos outros estados
brasileiros. Ela tendeu a ser vista como uma area caricatural e inferior do
Brasil, condenada pelas questdes naturais a uma eterna deficiéncia e
dependéncia - caracteristicas as quais os proprios governos nordestinos, na
época, ndo tiveram interesse em consertar ou desmentir, uma vez que a
miséria da regido rendia-lhes ganhos e privilégios estatais.

Com o tempo, a imagem de atraso vai se modificando, sendo substituida
pelo discurso de enaltecimento de uma pretensa brasilidade, com a
intervencao dos modernistas do Sul. Antes deles:

O Brasil era apenas uma colecdo de paisagens sem sintese ou estrutura
imagético-discursiva que dessem unidade. O modernismo vai tomar os
elementos regionais como signos a serem arquivados para poder
posteriormente rearruma-los numa nova imagem, em um novo texto para o
pais. Uma centralizagdo de sentidos. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2001, p. 56).

Uma figura importante dentro da voz modernista é Joaquim Inojosa,
jovem pernambucano que estava deslumbrado com o entusiasmo paulista.
Como nordestino, ele se sentia na responsabilidade de difundir as ideias de
vanguarda para a sua regido; acreditava na “necessidade de se criar um Brasil
preocupado com o contemporaneo e ndo se deter na contemplacdo das glorias
passadas” (INOJOSA apud ALBUQUERQUE JUNIOR, 2001, p. 92). No entanto,
provavelmente, lhe faltou certa dose de senso critico, como explica Azevedo
(1996), o que geraria polémicas com outros teoricos, a exemplo de Gilberto
Freyre, apesar da admiracdo que tinha pelo soci6logo:

7

Seu comportamento é o de um convertido, logo ungido apdstolo,
predestinado a pregar entre os “gentios” a mensagem do “credo novo”. O
deslumbramento impedia-o de assumir uma posicao critica diante dos fatos
que presenciava, diante das ideias que assimilava. Ndo importava discutir o
conteddo da mensagem ou, quem sabe, a sua aplicabilidade em outra
situacdo que, em verdade, era de todo diversa daquele que ele via em Sao
Paulo. Importava apenas difundir a nova mensagem, consubstanciada, para
Inojosa, na tarefa de destruir o passadismo. Como agiam, segundo entendeu,
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os “klaxistas”¢¢ de Sdo Paulo. E é isso que fara tdo logo chegue a Pernambuco.
(AZEVEDO, 1996, p. 42).

Recebidos inicialmente com indiferenca, esses brados vao, pouco a
pouco, gerando represalias e polémicas entre modernistas e regionalistas, dos
quais alguns, influenciados por Inojosa, chegam a dividir o préprio movimento
modernista.

Os modernistas foram, muitas vezes, simplistas na postura de
unificacdo da cultura brasileira, determinando caracteristicas vistas apenas
em alguns lugares do Nordeste como dados regionalmente homogéneos, e
colocando signos de um certo tempo e espaco em um painel atemporal nao
localizado. Sem contexto bem delineado, tudo pode ser qualquer coisa. E foi o
que aconteceu com o Nordeste, foi se tornando uma soma de discursos
poluidos de verdades isoladas e deslocadas, tendo contribuido para isso o
duelo ideoldgico entre a vertente paulista do Modernismo e o Regionalismo
freyreano.

Mario de Andrade define que esse Modernismo perseguia a fusao de
trés principios fundamentais, conforme Vieira (2013, s.p.), sobre os quais se
observa que em todos se excluia a preocupa¢do com tradi¢des regionais. O
autor explica que o primeiro principio, o do “direito permanente a pesquisa
estética”, ndo se propunha a resgatar, em pesquisa, experiéncias sociais,
estéticas e culturais legadas a tradicdo de uma regido brasileira, sejam do
passado ou do presente, e sim a introduzir modernos signos artisticos e
culturais que pudessem proporcionar o segundo principio, a “atualizacdo da
inteligéncia artistica brasileira”. Essa se consolidaria a partir da observancia
da linguagem artistica dos paises centrais (da Europa e os Estados Unidos), o
que, com o tempo, levaria ao terceiro principio, a “estabilizacdo de uma
consciéncia criadora nacional”.

Os modernistas queriam abra¢ar o novo como um valor em si, um signo
capaz de mudar padroes da arte brasileira, bem como a mentalidade dos
artistas e da populagdo. Com a atencdo a novidade constante, poderia ocorrer
homogeneizac¢do dos varios brasis a partir dos centros econémicos do pais, Rio
de Janeiro e Sao Paulo, ofuscando tracos singulares de cada regido, que
remeteriam ao passado e a valores tradicionais, entraves para a modernizacao
proposta pelo movimento.

Vieira (2013) afirma que a resposta de Freyre ao furor modernista é
lembrar que sua ideia de regional conciliava-se com o humano, ao mesclar
tradicdo e experimentacdo, afirmando o gosto pela renovacdo do método
literario, cientifico ou artistico. Seria um resgate critico das vivéncias estéticas
e socioculturais gestadas nos quatrocentos anos de historia do Brasil. Assim,
para Freyre, por via do Regionalismo, os brasileiros conseguiriam avaliar o

2 “Klaxistas” eram chamados os integrantes do grupo da Klaxon, revista modernista de
Sao Paulo.



que era valido ou nao na modernizacao, e escolheriam incorporar ou nao
signos modernos as suas diversas realidades regionais. O que demonstraria
senso critico para com o legado do passado e para com as promessas de
futuro, em ordem de defesa de uma cultura que passasse pelas reais
necessidades dos varios brasis.

Com essas ideias, Gilberto Freyre parecia mostrar consciéncia de que o
tempo produzia diversas histdrias e que o olhar atento para as ofertas do
periodo era importante. Parecia saber que através da memoria se operava o
resgate, a permanéncia e a manutengao de valores. Entretanto, ideal em suas
teses, o Regionalismo freyreano acabou por se particularizar além do que se
propunha, de forma a gerar uma imagem embalsamada sobre a regido
Nordeste.

Os regionalistas, decerto, foram protecionistas em muitos pontos, mas
tiveram motiva¢des para a atitude de resguardo. Azevedo (1996) coloca que o
clima de regionalismo que se instalava na regido, desde fins do século XIX,
trazia, no inicio, o equivoco do naturalismo, mas que, no auge da década de 20,
o erro fora superado, ficando marcado um convite contundente a
autovalorizagao:

A recessao na vida econdmica em Pernambuco [que andava mal deste a Seca
de 1877] compunha bem a moldura para o quadro de defesa dos valores
regionais, quer numa atitude de autocomiseragdo, quer numa atitude
reivindicatdria, tendentes ambas a ver no passado da regido, marcado pela
prevaléncia dos valores da vida rural em oposi¢do a vida urbana, o ideal que
desaparecia e que urgia restaurar. (AZEVEDO, 1996, p. 103).

Azevedo (1996) acredita ser compreensivel que uma regido que teve, na sua
histéria, grandes momentos de fausto, sobretudo com a cultura do acucar,
queira lembrar e imortalizar essa realidade, ainda mais fortemente em um
momento de queda econdmica. Portanto, a politica conduziu fortemente a
implantacdo de um estruturado imaginario identitario e artistico da regido
nordestina, ajudando a alimentar certas imagens tradicionais.

Gilberto Freyre acreditava conseguir o equilibrio necessario na
implantacdo desse imaginario. Com ele, o discurso vai ser menos naturalista,
menos simplista e mais cultural, como esclarece Andrade (apud FREYRE,
2004), ja que o socidlogo pensa a acdo do homem como determinante no
processo de formacdo, transformacao e definicido do regional. Ele levou em
consideracdo a existéncia de classes, de dominadores e de dominados, de
senhores de engenhos e de escravos, retratando a sociedade agucareira para
pensar seu Nordeste - a obra e a regido -, admitindo, contudo, saber da
existéncia de varios nordestes.

Ao partir da analise dessa sociedade, Freyre (2004) salientava a
importancia de certos aspectos culturais, marcando-os muito especificamente,
criando, assim, identidades regionais e locais. Essa identidade foi pensada a
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partir de Pernambuco, cujo ponto central foi atribuido a Recife, de onde, na
opinido do socidlogo, partiriam as caracteristicas regionais que influenciariam
e guiariam o restante da regido, disseminando-se e alojando-se em lugares
especificos, o que provocava a mudan¢a dos dados culturais recifenses e de
outros:

Dentro da civilizagdo do aglicar — que por algum tempo constituiu quase toda
a civilizagdo brasileira — o pernambucano foi a especializagdo mais intensa
das qualidades e dos defeitos dessa organizagdo monocultora, monossexual,
e principalmente aristocratica e escravocrata. (FREYRE, 2004, p. 194).

Conforme Andrade (apud FREYRE, 2004), Gilberto Freyre tentou
projetar as raizes nordestinas a partir de manifestacdes culturais populares da
regido, das raizes indigenas, das africanas e das ibéricas de tradicdo crist3,
dentro de um contra movimento ao simplismo dos modernistas, que, para ele,
ndo enxergavam o Nordeste com clareza. Ele recorre ao popular por ver nele
um deposito das essenciais raizes nordestinas, capazes de fornecer a
identidade nordestina por exceléncia, pois a cultura popular seria a que menos
tinha se maculado pelas “perigosas” influéncias estrangeiras e modernizantes.
(FREYRE, 2004).

O seu regionalismo, entdo, procurava aliar as modificacdes modernas e
as tradi¢des regionais, aceitando aquelas de forma moderada e funcional, para
ndo obscurecer ou retirar o rosto das tradi¢des. Estas, por sua vez, remetiam a
um passado que remetia aos engenhos de a¢icar da regido, as relacdes sociais
ali criadas, aos costumes e as varias manifestagdes culturais ali gestadas
(FREYRE, 2004).

Albuquerque Junior (2001) explica que o Regionalismo freyreano, pela
série de obras socioldgicas e artisticas da elite regional nordestina, foi
cimentando uma ideia de Nordeste puro, teliirico e romantico no esfor¢o de
alimentar territdrios existenciais e sociais que fossem capazes de resgatar o
passado de fausto da casa-grande, de gléria da regido e de estabilidade politica
e econOmica - para os aristocratas.

E certo que o sociélogo enxergava pontos negativos nessa sociedade:
“organizacao cheia de contrastes. Inimiga do indigena. Opressora do negro [...].
Opressora do menino e da mulher” (FREYRE, 2004, p. 194). Porém, nao se
aprofundou neles, acabando por suavizar outros, preferindo levantar a ideia
de que, mesmo com toda a “patologia” dessa sociedade, destacadamente o seu
extrato pernambucano, foi ela a responsavel por enriquecer de elementos
mais genuinos a cultura brasileira, tanto politicamente quanto estética e
intelectualmente.

A sociedade agucareira, o sociélogo opunha a sociedade usineira, fruto
das transformagcdes modernas. As usinas, para ele, ao intensificar a
monocultura, a destruicdo ambiental e afrouxar as relagdes senhor-



trabalhador, desumanizaram as rela¢des patriarcais e ameagaram a cultura
nordestina. Com pensamentos como esse, no Regionalismo freyreano:

O conjunto das representacdes ultrapassa a nog¢do de limite territorial e
adquire um sentido aglutinador entre espago e identidade social. Territério e
sociedade se fundem num mesmo discurso, que forja um carater
reivindicativo de identificacdo. [..] O discurso regionalista é, portanto, o
principal responsavel pela caracterizagio do Nordeste como é [ficou]
conhecido. Interpretado é palavra mais coerente. A visdo oriunda dos
artifices desse discurso sangrou dos limites do seu espaco e tornou-se a
interpretacdo real, e mesmo natural, do que seja e represente a regido
Nordeste. Institucionalizou-se o feitico, sem que tenha o feiticeiro auferido
dele grandes méritos. (SILVA JUNIOR, 2006, p. 54).

Azevedo (1996) lembra que, embora o Modernismo paulista tenha tido
posturas que acabaram por estereotipar o Nordeste, gerando sérios
preconceitos ao longo do tempo, a vertente carioca do movimento teve o
mérito de, em relagdo ao préoprio Regionalismo tradicionalista, o qual também
embalsamou muitas imagens no imaginario sobre essa regido, se engajar em
pesquisar raizes genuinas da regido, pois buscou tais raizes ndo a partir de um
ponto de vista s6, mas no intento de estudar as regides como um todo.

Em meio aos discursos regionalistas e modernistas, se deu um dos
momentos literarios mais belos da literatura brasileira, preocupado em tomar
uma posicdo tanto politica quanto artistica em relacao ao assunto em foco.
Assim, no Regionalismo tradicionalista de Gilberto Freyre - oficializado em
1926 no Congresso Regionalista do Recife e consagrado, em 1937, com a
publicacdo da obra Nordeste -, muito bebera os romances regionalistas de 30,
0s quais contribuiram para fixar esse Nordeste freyreano no imaginario
nordestino e no sulista, exaltando a regido e a sua cultura. Configuraram-se,
assim, como “romances formadores” (ALBUQUERQUE ]UNIOR, 2001, p. 123);
formadores de opinido, de identidades, de imagens, de imaginario.

Para Albuquerque Junior (2001, p. 123), os regionalistas de 30
tentaram defender a permanéncia dos “territérios-refigio” e dos “territérios
sagrados”.

Tanto a perspectiva da regido como espaco de saudade quanto a que a
interpreta como territério de revolta, mesmo sendo aparentemente
contraditdrias, giram em torno da busca e do estabelecimento de identidades
que ocultam mecanismos de dominacdo e de poder. Ambas pensam o
Nordeste como uma entidade pronta e assim escondem a regido como
construgdo histérica, na qual se cruzam diversas temporalidades e
espacialidades, cujos mais variados elementos culturais, desde eruditos a
populares, foram controlados por categorias identitarias tais como memdria,
carater, alma, espirito, esséncia etc. (AZOUBEL, 2006, s.p.).
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Alguns dos romances regionalistas de 30 mostram, também, outros
modos de a¢do dos seus escritores. Boa parte tinha ligagdo com o marxismo,
que marcou certas obras com retratos da miséria e da injustica social advinda
da diferenca de classes. Nesse viés, a regido Nordeste foi um local de reagdo a
algumas transformagdes desumanas do capitalismo.

O tom do paradigma marxista na regido respondeu, duplamente, aos
anseios de uma classe média em formacgdo e aos da elite de onde vinham esses
romancistas, geracdes seguintes a aristocracia tradicionalista (grandes
latifundiarios e donos de engenho), que tentavam nao repetir a nostalgia com
os privilégios dos seus antecedentes, em meio a injusticas que a sociedade em
geral sofria.

Anos depois, por volta da década de 40, é a vez de Ariano Suassuna se
destacar entre os escritores com projetos de constru¢do de um imaginario
regional e imagens representativas da regiao nordestina. Ele consegue criar,
guiar e supervisionar um movimento de tal forma estruturado e singular que a
sua ideia de Nordeste prospera na memoria coletiva nacional com bem mais
sucesso que a dos movimentos anteriores:

Seu Nordeste popular, medievalizado [..] entra nos projetos de invengao,
reinvencdo e atualizacdo da série de temas, conceitos, imagens, enunciados e
estratégias que instituem o Nordeste como espaco oposto ao moderno, ao
burgués, ao urbano, ao industrial. Nordeste sem espaco publico, sem
dessacralizagdo da natureza, sem separacdo radical entre homens e coisas.
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2001, p. 172).

Um Nordeste que, de belo e magico, preferia ndo enfatizar nos
problemas socioecondmicos da regido. Nascia o Movimento Armorial, da
observacao de uma série de tendéncias artisticas e do apuro e “ajustamento”
dessas tendéncias a certa légica, idealizada por Suassuna.

Essa manifestacao literaria idealizada pelo escritor cruzava: a esséncia
dos folhetos do Romanceiro Popular do Nordeste (literatura de cordel), a
musica popular feita com instrumentos regionais (viola, rabeca, pifano, entre
outros), a xilogravura, os espetaculos populares regionais, de tradicdo
fortemente ibérica e, ainda, o que ele chama de a “Heraldica popular
brasileira”. Munido dessas influéncias, o Movimento Armorial pretendia
“realizar uma Arte brasileira erudita a partir das raizes populares da nossa
Cultura” (SUASSUNA, 1977, p. 40).

Ariano Suassuna (1977) ndo queria imprimir retratos panfletarios do
Nordeste, como os romancistas de 30, nem inventar um imaginario magico
que so6 funcionasse ficcionalmente, criando algo ininteligivel para seu publico
ou inverossimil na sociedade. Ele pretendia trabalhar com o espirito magico e
a esséncia mitoldgica que acreditava haver, de fato, nas sociedades
nordestinas, especificamente no sertao, mas de forma verossimel.



Nisso, Suassuna contrapde-se ao Nordeste de Freyre (2004), para o qual
a regionalidade era vista a partir dos valores tradicionais da “civilizacdo do
acicar” e ndo da “civilizagio do couro”, nas palavras dele (apud
ALBUQUERQUE JUNIOR, 2001, p. 168). Para o escritor paraibano, estaria no
sertdo a verdadeira identidade nao s6 regional, mas também brasileira, as
raizes da personalidade brasileira.

A partir desse localizado ponto do Brasil, de onde se extrairia a
“Verdade” regional e a nacional, o Armorialismo buscara também a expressao
da “Beleza” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2001). Esta, segundo Ariano (1977),
teria sido negligenciada pela produg¢do sociolégica e literaria anterior,
preocupada ou com as supostas belezas da sociedade acucareira (regionalismo
freyreano), ou com os defeitos culturais e sociais advindos de problemas
naturais do Sertdo (o Discurso da Seca do regionalismo-naturalista),
linguagens que macularam toda a regido, expondo exageradamente os
problemas da ma gestao do capitalismo.

Assim, Ariano Suassuna (1977) produziu um Sertdo épico, cujo povo
era guerreiro e lutava em nome da honra e da vinganca, tinha herdis dignos
como os cavaleiros medievais, donzelas idoneas e tdo belas quanto a dama de
bon parecer do trovadorismo ibérico. Enigmas e maravilhas que, para ele,
existiam e precisavam ser decifradas, a fim de se encontrar a raiz nordestina e
brasileira por exceléncia.

Enquanto o romance de 30 tinha documentado o Nordeste, o
movimento de Ariano ficcionalizou a regido, exaltando-lhe as belezas e
consagrando a imagética discursiva de “um nordeste saudoso, de um passado
mitico, idilico, de pureza, ingenuidade, glérias, fausto” (ALBUQUERQUE
JUNIOR, 2001, p. 172).

Curiosamente, Ariano rejeitou todo tipo de estrangeirismo e
modernidade para seu movimento, mas, mesmo assim, foi um modernista, na
medida em que busca, através do primitivismo da sua regido, uma identidade
regional nordestina e, a partir desta, uma identidade brasileira que partisse do
recorte do que era essencial nas suas regides. Recorreu também a
primitivismos ibéricos para tentar buscar, na cultura dos antigos
colonizadores, raizes para o popular regional, para a origem do sertdo e, a
partir dai, do Nordeste.

0 Modernismo pesquisou, em outras culturas, raizes e formas de
expressdo para a arte brasileira, tentando construir e compreender uma
identidade que eles pretendiam ser genuinamente brasileira; desejo de
Suassuna e do Modernismo, em consonancia com o préprio apelo nacional da
época, em busca de raizes e de faces que significassem o Brasil.

E importante ressaltar ainda, sobre o Movimento Armorial, que, para
Ariano, todo lugar do mundo, toda cultura, tinha algo que podia lhe emprestar,
influenciar e inspirar, ja que “o Sertao é o Mundo” (SUASSUNA, 1977, p. 46). O
Movimento enxergava uma unidade cultural na América Latina, percebendo
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um parentesco com ela e, ainda, com outros lugares, cujos imaginarios,
igualmente maravilhosos de suas culturas populares, estavam impressos no
sangue brasileiro e nordestino.

Nessa leitura do mundo e de imaginarios diversos, Ariano Suassuna
firmou pactos com a ficcdo. Ele defendia “a ilusio e o encantamento do
Teatro”, se afirmando:

Herdeiro é do Teatro antigo, assim como, principalmente, dos espetaculos
nordestinos [..] ndo me interessam nem o Drama psicolégico e burgués, nem
o Drama politizado do Teatro sectdrio. Sempre preferi a Tragédia e a
Comédia, formas mais preferidas pelo Povo, mais préximas do espirito do
nosso Romanceiro [..] uma dramaturgia de carater nordestino e ligada a
Literatura de Cordel e aos espetdculos populares nordestinos [...] trabalho de
recriacdo e de amor ao espetaculo popular nordestino. Baseados em meus
textos, deveriam partir deles um espetaculo magico, festivo, com musicas,
dancas, mascaras, bichos e demdnios. (SUASSUNA, 1977, p. 48).

Percebe-se que também Ariano se empenhou em imaginar um Nordeste
entre o real e o inventado, orientando-se por determinados interesses e
influéncias que ele definiu como importantes e legitimas.

Todos esses discursos foram modelos de Nordeste que desencadearam
imagens e construiram imaginarios, ndo ficando claro onde terminava as
influéncias factuais e comecavam as invengdes, sejam intencionais ou nao.

Quando da emergéncia da ideia de regido Nordeste, nos anos 10 do século
passado, dois aspectos foram considerados elementos privilegiados de
singularizacdo deste espago, de definicdo de sua particularidade, de
conformacao de sua identidade: a sua natureza, marcada pela ocorréncia das
secas periodicas e pela rusticidade da formacao da caatinga, pela paisagem
sertaneja, arida e rustica; e a sua cultura, diferenciada em relacao a outras
areas do pais, cultura que teria preservado sua autenticidade, que
representaria as préprias raizes da cultura brasileira, por nao ter sofrido os
influxos deletérios da imigracao estrangeira. [...] Cultura que teria sua melhor
expressao nas matérias e formas de expressao populares, nas manifestaces
culturais das populagdes rurais ou sertanejas, nos rituais, lendas, contos,
poesias, dancgas, manifestacdes religiosas, festas, tradi¢cdes, supersti¢cdes, na
literatura oral, presentes num passado que estava ficando para tras, na
sociedade patriarcal que vinha desaparecendo sob o impacto da
modernidade, da sociedade urbana, do mundo da técnica e do dinheiro, da
sociedade burguesa e da economia capitalista. (ALBUQUERQUE JUNIOR,
2013, p. 39).

Albuquerque Junior, em 2001, fala em “invencdo” do Nordeste. Muitos
anos antes, no século XX, Guilherme Merquior diz que “a literatura do
Nordeste nunca existiu, pois ela tratou-se de uma identidade forjada pelos
criticos politicos e assumida pelos seus escritores” (apud ALBUQUERQUE
JUNIOR, 2001, p. 107).



Hoje se sabe que parte do Modernismo pecou em uma visdo simplista
de Nordeste, elencando dados regionais deslocados para defini-lo, e que os
regionalistas-naturalistas erraram ao buscar uma explicagdo para a regiao a
partir da natureza. Sabe-se que Freyre e Suassuna analisaram todo o Nordeste
partindo de um circulo estreito e, ao fazer suas teorias girarem em torno
desses pontos, foram alimentando estereétipos.

Albuquerque Junior (2001) esclarece que a partir da década de 60 esses
discursos vdo perdendo o sentido frente aos fluxos da globalizacdo, que se
acelerava em todo o mundo, promovendo grande internacionalizacgao,
desterritorializacdo e hibridismo de todos os setores de atividades humanas,
inclusive as artes. Em um cendrio global, os regionalismos e os nacionalismos,
aparentemente, ficaram sem aderéncia, pois pensar sobre eles dificultavam as
trocas culturais.

Mas esses discursos deixaram frutos no imaginario sobre e da regido
nordestina, provocando sombras imagéticas que identificam a regido e servem
de representacoes simbdlicas da vida em sociedade. O passado deixou rastros
e todos os dias se produzem mais novidades sobre as ruinas que ele deixou. O
agora se sobrepde a esses vestigios, se imbricando com ele e estando em
constante reconstrugao.

CONSIDERACOES FINAIS

0 que define uma sociedade é a unidade das suas representacdes
simbdlicas ou o mundo de suas significagdes sociais. No caso do Nordeste,
muitas imagens deram contornos a regido. Essa construcdo é dinamica e
significativa, de forma que se atualiza a cada mudan¢a no imaginario da
sociedade, demonstrando sua for¢ca enquanto simbolo, sua adaptabilidade
enquanto mito e sua poténcia enquanto substratos do imaginario.

No Nordeste, toda uma construcao de tradi¢des e de valores ajudou a
formar um imaginario singular, de faustos, honras, violéncias heroicas,
misticismos, etc, que em muitos momentos serviu para estereotipar a regidao. O
termo “regional” foi por muito tempo associado a provincianismo e
inferioridade, em oposicio a novidade e a modernidade, gerando
bipolaridades, como campo-cidade, rural-urbano, atraso-avanco.

Muitos discursos serviram para erguer essa nog¢do sobre a regiao
nordestina, como o regionalismo naturalista. O modernismo, por sua vez, foi
grande responsavel pela noc¢ao de brasilidade e com a qual o contemporaneo
se embate, entre imagens e questionamentos. O regionalismo freyreano e o
armorialismo foram também muito relevantes na exportacdao de determinado
rosto nordestino que foi absorvido por grande parte do Brasil, rosto que é o
mais visto até hoje, revisitado e rediscutido em varias manifestacoes culturais
da regidao e sobre ela. A ideia de Nordeste, assim, apoiou-se na realidade
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concreta, mas se constituiu de fatores imaginarios de dimensdes miticas, que
serviram para fixar imagens e estruturar o imaginario sobre/da regiao.
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PETROPOLIS ATRAVES DOS TEMPOS E A MIADITIZACAO DE
SUA IMAGEM

PETROPOLIS THROUGH THE TIMES AND THE MIADITIZATION OF
ITS IMAGE

Juliana Meirelles Guerra®”

RESUMO: Esse trabalho, vinculado a pesquisa de tese Construgdo de lugares, identificagées,
sociabilidades e interacées: um estudo de caso na rede sociotécnica cervejeira de Petrdpolis/R],
apresenta as diferentes imagens de Petr6polis/R] através do tempo e demonstra o papel da
imagem urbana midiatizada no favorecimento do turismo, das identifica¢des, interacdes e trocas
econOmicas frente a heterogeneidade que permeia o entendimento de cidade na atualidade, e
tendo como objeto de estudo a rede sociotécnica cervejeira e as festividades tradicionais do
calendario do municipio, tomando como caso exemplar a Bauernfest. Para entender melhor essa
dindmica, a presente pesquisa recorre a proposi¢do das realidades multiplas (Mol, 2008) e alinha-
se com a Teoria Ator-Rede (TAR) e o campo dos estudos Ciéncia-Tecnologia-Sociedade (CTS) que
possibilitam reflexdes transdisciplinares no campo da Arquitetura e Urbanismo a partir de outro
olhar sobre o entendimento das intera¢des, identificacGes e associagdes com os lugares.

PALAVRAS-CHAVE: Petropolis através do tempo; Imagem urbana midiatizada; Imagem cervejeira.

ABSTRACT: This work, linked to the research Construction of places, identifications, sociability
and interactions: a case study in the sociotechnical network of Petrépolis/R], presents the
different images of Petrépolis/R] through time and demonstrates the role of mediatized urban
image to favoring tourism, identifications, interactions and economic exchanges facing the
heterogeneity that permeates the understanding of the current city, and having as object of study
the sociotechnical beer network and the traditional festivities of the municipal calendar, like
Bauernfest. To better understand this dynamics, this research uses the multiple realities proposal
(Mol, 2008) and is aligned with the Actor-Network Theory (ANT) and the field of Science-
Technology-Society (STS) studies that allows transdisciplinary reflections in the field of
Architecture and Urbanism from another perspective on the understanding of interactions,
identifications and associations with places.

KEYWORDS: Petrépolis through time; Mediatized urban image; Brewing image.

INTRODUCAO

Sempre estamos preocupados com a imagem que transmitimos. Em
pleno século XXI, e em meio ao processo de digitalizacdo, fotos e publicacdes
em redes sociais sdo parte da imagem que queremos passar ao mundo.
Imagens de sucesso, de felicidade, de poder, de superacdo, sio um pouco das
inameras representacdes que vemos cotidianamente sendo perpassadas pelas
pessoas.

67 Professora da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Estacio de Sa
(Petrépolis - Rj), Arquiteta e doutoranda do Programa de Poés-graduagio em Arquitetura,
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR])
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Com os espacos e lugares ndo é diferente. Desde os tempos mais
remotos, a preocupagdo entre os governantes sempre foi passar a imagem de
suas culturas e lugares bonitos, acolhedores e bem sucedidos para o mundo.

Sob essa dtica, hoje me recordo da primeira vez a qual percebi a
imagem de Cidade Imperial do municipio ao qual nasci. Foi durante um
passeio ao Museu Imperial, quando ainda crianga, e olhando pela primeira vez
aquelas telas retratando o Imperador e sua familia e enquanto ouvia as
explicacbes do guia e meus familiares. Recebi naquele exato momento e
enquanto residente daquela terra meu patriménio comum, minha carga de
memoria coletiva que iria compor-se com as minhas individuais. Minha
imagem da cidade enquanto Cidade Imperial fez-se naquele momento, ndo por
um decreto assinado em 27 de marco de 1981 pelo presidente Jodo Baptista
Figueiredo, que atribui oficialmente a Petrépolis a denomina¢do de Cidade
Imperial devido sua concepg¢ao a partir do plano urbanistico de Julio Frederico
Koeler, promovido pelo mordomo Paulo Barbosa da Silva e concretizada pelo
Imperador Dom Pedro II, mas sim por minha apropriacdo, comunicagao e
interatividade com espago naquele momento. “A percep¢ao da identidade faz
parte da prépria no¢do de identidade urbana - transmitida pela educagao, pela
comunicacdo - faculta o reconhecimento do carater de um lugar, ndo tanto
como sendo constante, mas como sendo coerente consigo préprio” (BRANDAO,
2008, p. 14).

Porém nos espagos comerciais e turisticos, observa-se uma crescente
midiatizacdo da imagem dos lugares, interferindo na forma como a identidade
desses ambientes é percebida. Para Brandao (2008), é através da publicidade
que temos sido apresentados as imagens sobre a histéria, identidades de
destinos turisticos e locais de visitagdo de uma cidade. “Nossa percep¢ao da
cidade ndo é abrangente, mas antes parcial, fragmentaria, misturada com
consideragdes de outra natureza. Quase todos os sentidos estdo em operacao, e
a imagem é uma combinacdo de todos eles” (LYNCH, 2014, p. 2).

Esse processo de midiatizacdo e sintese de imagens é o que tem
acontecido com Petrépolis. Hoje Petrdépolis conta além de seu titulo e imagem
de Cidade Imperial, também com a imagem tradicional da industria téxtil
(associado atualmente ao Polo de Moda da Rua Teresa) e ao seu titulo mais
recente de Capital Estadual da Cerveja, decretado através da Lei Estadual
n°7650 de 13 de julho de 2017.

Mas na ultima década o Polo de Moda da Rua Teresa tem sido afetado
por quedas no movimento, devido o impacto da crise financeira e mudancas no
comportamento do consumidor. Observa-se em contrapartida, um incentivo
por parte de diferentes grupos de interesse, tanto publico quanto privado,
visando resgatar a imagem e vocacdo cervejeira do municipio, visto que
Petrépolis é o municipio onde foi fundada a Bohemia, primeira cervejaria do
Brasil em 1853.
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O calendario de festividades divulgado pela Prefeitura com eventos efémeros
tradicionais como a Bauernfest vém reinterpretando essa identidade
“cervejeira” existente e compondo a imagem veiculada pela midia em nivel
local e nacional. “Ao apontar os elos entre comunicacao, cultura e politica
urbana, procuramos avaliar o grau de influéncia do marketing moderno no
processo de construcdo da positividade da imagem da cidade” (GARCIA, 1999,
p. 83).

Nessa perspectiva o objetivo do presente ensaio é identificar o papel da
imagem urbana midiatizada no favorecimento das identificacGes, interagoes e
as trocas econdomicas frente a heterogeneidade que permeia o entendimento
de cidade na atualidade, e tendo como objeto de estudo a rede sociotécnica
cervejeira alinhado com festividades tradicionais do calendario do municipio,
como a Bauernfest.

A PRIMEIRA IMAGEM - CIDADE IMPERIAL

Quando em 16 de marc¢o de 1843, o Mordomo Paulo Barbosa da Silva e

o Major Julio Frederico Koeler apresentaram ao Imperador Dom Pedro II o
projeto para a construcao de um palacio de verao na Fazendo do Cérrego Seco,
na Serra da Estrela, nascia alia a imagem de Imperial Fazenda. “Dom Pedro Il
tinha dezessete anos de idade e, ao longo da sua vida, acompanharia todos os
estagios de desenvolvimento do plano urbanistico de Petrépolis” (COSTA,
2017, p.129).
O Imperador presenciou os trabalhos de arruamento, de retificagcdo de curso e
de revestimento do leito dos rios, de construcao das primeiras moradias e do
seu palacio de verdo que contou com a mao de obra de colonos alemaes que
desembarcaram no porto do Rio de Janeiro em doze navios entre junho e
novembro de 1845 totalizando aproximadamente dois mil colonos para o
povoamento de Petrépolis (COSTA, 2017).

Petrépolis desenvolveu-se seguindo as diretrizes tragadas inicialmente
pelo Major Koeler e com o passar dos anos multiplicou-se em quarteirdes,
lojas, residéncias, casas de diplomatas e membros da corte. Embaixadores
obtinham de seus paises autorizacdes para se estabelecerem na cidade que
cada vez mais se concretizava em sua concep¢do de residéncia de veraneio do
Imperador (COSTA, 2017).



Figura 01 - Planta de Petrépolis do Major Koeler de 1846 no monumento em sua
homenagem na Praca Princesa Isabel (Fonte: acervo do autor, 2019).

Segundo Costa (2017), com a expatriacdo da familia imperial em 1889,
o paldcio de veraneio permaneceu por muitos anos entre utilizagdes por
entidades publicas e privadas, até que em 1940, o Presidente Getulio Vargas
expediu o decreto n°2096 criando o Museu Imperial.

Hoje Petropolis abriga o mausoléu da Familia Imperial com o jazigo do
Imperador Dom Pedro II, da Imperatriz D. Teresa Cristina, da Princesa Isabel e
do Conde D’Eu, na Catedral de Petrépolis e tem seu titulo de Cidade Imperial
reconhecido através do decreto de 27 de margco de 1981 assinado pelo
Presidente Jodo Baptista Figueiredo, apesar de que através dos tempos sua
imagem de Cidade Imperial sempre esteve ligada a sua identidade e sua
historia, desde sua fundagdo até os dias atuais.

SOBREPOE-SE OUTRA IMAGEM - POLO DE MODA

Sua imagem de polo de moda esta historicamente ligada ao transporte
ferroviario no municipio e ao legado da industria téxtil. Em 1873, ocorre a
fundacdo da primeira industria téxtil petropolitana - a Imperial Fabrica Sao
Pedro de Alcantara - nas proximidades do centro da cidade, a margem
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esquerda do Rio Quitandinha, afluente do Rio Piabanha. Consistia em uma
fabrica de tecidos de algodao, que visava substituir os importados da Europa.

Figura 02 - Antiga Fabrica de Tecidos Sdo Pedro de Alcantara (Fonte: acervo do autor,
2019).

Todo esse processo industrial iniciado pela Fabrica Sdao Pedro de
Alcantara, teve continuidade com a abertura de novas fibricas como, a
Companhia Petropolitana de Tecidos (1874), a Fabrica Téxtil Dona Isabel
(1889) - localizada onde hoje situa-se o P6lo de Moda da Rua Teresa, e Cometa
(1903). De acordo com Ambrozio (2013, p. 191) “em 1907, por exemplo, nas
quatro unidades fabris existentes no municipio, estavam empregados 1.880
trabalhadores, distribuidos deste modo: Sao Pedro de Alcantara, 270;
Companhia Petropolitana, 1.100; Dona Isabel, 260; Cometa, 250 operarios”.

Nos anos seguintes a industria téxtil prosperou no municipio, atingindo
seu auge em meados da década de 50, quando foi alcangado o valor de 59,02%
sobre o montante de producdo total das industrias do municipio, onde a
atividade téxtil permanecia como principal no setor.

Concomitante ao processo de desenvolvimento da industria téxtil, €
inaugurada na Vila Thereza, em 1882, a primeira estacdo ferroviaria de
Petrépolis. A inaugurac¢do do transporte ferroviario facilitou o estabelecimento
de algumas fabricas, como a Fabrica Dona Isabel, inaugurada em 1889, e a



Sociedade Cometa, em 1903. Segundo Ambrozio (2013, p. 265) “até a
instalacdo dessas fabricas, a Vila Thereza - e sua via principal, a Rua Thereza -
ndo passava de area residencial, pontuada de algum comércio e servigo, por
ser a Unica entrada para Petrépolis até a inauguragdo da Rodovia Washington
Luis, em 1928”.

Toda essa atividade industrial iria transformar profundamente essas

areas e ser o ponto atrativo para migrantes, ocasionando um aumento
demografico no municipio. Esse impulsionamento demografico ocorreu,
sobretudo, no primeiro e segundo distritos (Cascatinha), que correspondem
historicamente as regides de maior concentracdo da atividade téxtil.
Foi a industria a principal responsavel pelas mudancas na paisagem e na taxa
demografica do municipio. Porém, as mudangas nos modelos de producado
industrial, as demandas de infraestrutura - como redes de estradas, ruas e
transportes publicos, o preco elevado de solo urbano e o envelhecimento do
maquinario, acarretaria na desindustrializacdo do municipio entre as décadas
de 1960 e 1970.

Como reacdo de sobrevivéncia dos trabalhadores téxteis, que devido ao

processo de fechamento das fabricas encontravam-se desempregados, a Rua
Teresa - principal via de acesso ao centro da cidade até 1928, local de
implantagdo de algumas plantas industriais téxteis, como a Dona Isabel,
Cometa, Aurora e Santa Helena, agora transformava-se de rua
predominantemente residencial em rua de localiza¢cdo de pequenas confecg¢des
e comércio de malhas.
Atualmente a memoria desse grande passado da industria téxtil ainda
permanece na Rua Teresa, como exemplo da tradigdo ou do predominio do
setor no municipio, e nos vestigios deixados nas antigas vilas operarias e
fabricas abandonadas. O municipio conta atualmente com 700 confecg¢des,
responsaveis por aproximadamente 40 mil empregos.

O setor téxtil vem mantendo sua presenca, com as fabricas de tecido e o
P6lo de Moda da Rua Teresa e do Bingen, além de lojas em Itaipava e no
Centro. Somente na Rua Teresa existe mais de 900 lojas em seus dois
quilometros de extensdo, cujo movimento corresponde a 14% do PIB do
Municipio. (PLANO DIRETOR DE PETROPOLIS, p. 17).

Mas segundo dados divulgados pelo municipio®8, a Rua Teresa enfrenta
uma redug¢do em seu publico consumidor devido a crise financeira do pais e a
mudanca de comportamento do consumidor. Segundo os numeros
apresentados pela Associacdo da Rua Teresa (ARTE), nos ultimos 10 anos, 400
lojas fecharam, provocando grande nimero de demissdes®?. A partir desses
numeros, acles ligadas a promocdo de eventos na Rua Teresa como o Rua

68 http: //www.dadosmunicipais.org.br
69 http: //www.dadosmunicipais.org.br
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http://www.dadosmunicipais.org.br/index.php?pg=exibemateria&secao=28&subsecao=117&id=7590&uid=
http://www.dadosmunicipais.org.br/index.php?pg=exibemateria&secao=28&subsecao=117&id=7590&uid=
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Teresa Fashion Day e a programacdo cultural associada a Bauernfest com
comidas tipicas germanicas e o transporte gratuito oferecido pela Associacao
dos Lojistas entre a festa e a Rua Teresa aumentaram de 30% a 40% o
movimento no polo de moda durante a 302 edi¢ao da Festa do Colono Alemao
em 2019.70

]
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=
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Figura 03: Rua Teresa (Fonte: acervo do autor, 2014).

PETROPOLIS E A IMAGEM CERVEJEIRA

O povoamento de Petrdpolis ocorreu em boa parte através do processo
de colonizacao, principalmente de colonos alemaes. Colonos provenientes do
interior da Alemanha que desembarcavam no porto do Rio de Janeiro “e assim
o dominio daquele mar instigava os antigos a cruzar seus limites” (BONA;
REIS, 2017, p.10), e através de contrato celebrado pelo governo fluminense e o
comerciante Charles Delrue, Vice-Consul do Brasil em Dunquerque, na Franga,
encontravam no Brasil um pedaco de terra e a possibilidade de vida nova
(COSTA, 2017).

70 http://www.petropolis.rj.gov.br



Com a chegada em Petrépolis, os colonos eram encaminhados as terras onde
desenvolviam atividades agricolas para sua subsisténcia e producao de
queijos, paes, embutidos e cerveja, devido a qualidade da dgua potavel.

A fabricacdo de cervejas permaneceu de modo artesanal, até que em
1853 o colono alemdo Henrique Leiden fundou a primeira inddstria cervejeira
no Brasil, chamada de Imperial Fabrica de Cerveja Nacional de Henrique
Leiden & Cia. Dez anos depois, Henrique Kremer, também alemdo, assume a
empresa e fica responsavel pela sua expansdo. Em 1898, recebe o seu nome
atual de Cervejaria Bohemia, alcancando em 1922 seu reconhecimento
nacional ao participar da exposicdo do centendrio da Independéncia?l.

Com o reconhecimento nacional e o crescimento da marca, em 1998, a
fabrica de Petrdpolis torna-se pequena e sua unidade fabril é transferida para
Jacarepagua. Por alguns anos, a Bohemia permaneceu afastada de seu
municipio de origem, até que em 2011 a fabrica retorna a Petropolis
reabrindo-se como o museu da cerveja e para a produgao do chopp excluso do
restaurante localizado na antiga fabrica.

Petrépolis tem buscado sua representacdo coletiva e identidade na sua
histéria e tradicdo. A imagem cervejeira de Petrépolis tem feito parte do que
Yazigi (2001) chama de personaldade do lugar, “conjunto de caracteristicas,
materiais ou ndo, que marcam um espago geografico, independentemente do
que o observador possa qualificar de virtudes” (YAZIGI, 2001, p. 29).

Um conjunto de agdes feitas pela prefeitura foram instituidas visando o
incremento do turismo e o fortalecimento da imagem cervejeira do municio
nacionalmente. Entre essas acoes estd a lei municipal n°® 7.251, promulgada em
12 de novembro de 2014 e que institui em Petropolis a rota turistica e cultural
da cerveja que, além de incentivar as feiras de cervejas artesanais como a
Deguste’?, estimula visitas turisticas as cervejarias artesanais e fabricas locais
- como a Cervejaria Bohemia, no centro histoérico do municipio, ou a Cervejaria
do Grupo Petrépolis, fabricante da cerveja Itaipava -, produzindo e divulgando
conhecimentos relacionados com os processos de fabricacdo e a degustacao da
cerveja.

Fica criada a rota turistica e cultural cervejeira de Petrépolis - Rota
Cervejeira de Petropolis, com vistas a concessdo de incentivos a instalagio
nos distritos do Municipio de cervejarias caseiras e microcervejarias, bem
como a promocdo de eventos ligados ao setor cervejeiro, integracdo e apoio
mutuo entre as grandes cervejarias, microcervejarias e produtores caseiros,
e integracdo turistica com eventos e sitios histéricos, garantindo a
preservacdo do patrimonio histérico e cultural, material e imaterial
municipais. (DIARIO OFICIAL MUNICIPAL DE PETROPOLIS, 2014, p. 3)

71 https: //www.bohemia.com.br/historia
72 Evento que reune cervejarias artesanais mensalmente em espacos publicos do
municipio de Petrépolis, como no gramado do Palacio Amarelo.
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https://www.bohemia.com.br/historia

De acordo com Mello (2017), nos ultimos anos, um fendmeno

aconteceu: com o interesse, a cada dia maior, pelas cervejas artesanais,
pequenos produtores surgiram por todos os lados. Incluindo estes e as
grandes marcas, a Serra soma 31 produtores. Boa parte desses produtores sao
atualmente expositores e agentes promotores de festividades em parceria com
a prefeitura no municipio.
Em levantamento realizado durante essa pesquisa sobre o calendario das
festividades de Petrépolis, observa-se a promocdo de eventos em todos os
meses do ano, onde se percebe forte associagdo a imagem cervejeira do
municipio. Petropolis, desde 13 de julho de 2017, é considerada através da lei
estadual n? 7650 a ‘Capital Estadual da Cerveja.
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| EVENTOS DO MUNICIPIO DE PETROPOLIS 2019
§ MARCO 16/mar | ANIVERSARIO DE PETROPOLIS CENTRO
= 01/maio a < PARQUE DE
3 MAIO EXPO PETROPOLIS >
£ 05/maio EXPOSICOES
= 14/juna CENTRO/PALACIO DE
=, UNHO BAUERNFEST
) J 30/jun CRISTAL
© FESTIVAL DE INVERNO (SESCE
o JUTHO DELLART) SESC
% 08/ago a p
= AGOSTO 11/ago BUNKA-SAI (FESTAJAPONESA) | PALACIO DE CRISTAL
O
= 18/seta p
— SETEMBRO FESTA ITALIANA PALACIO DE CRISTAL
= 22 /set
% NOVEMBRO :
o 14/nov a CENTRO/PALACIO DE
|
% DEZEMBRO 12/jan NATAL IMPERIAL CRISTAL
2 JANEIRO
= eventos com associacdo a imagem cervejeira do municipio
Q
_‘é’ Fonte: http://www.petropolis.rj.gov.br/turispetro/eventos, acesso em setembro de 2019

Tabela 01: Quadro de Eventos de Petrépolis (Fonte: acervo do autor, 2019).




EVENTOS DO MUNICIPIO DE PETROPOLIS 2019
ABRIL 12/abrila CHOCO&BEER BOHEMIA
14 /abril
JULHO Liyle WINE & BEER CENTRO
28/jul
SETEMBRO 78/ /S:;ta FESTIVAL DO CAFE CENTRO
13/seta
15/set PARQUE DE
ETEMBR KTOBERFEST IMPERIAL .
S 0 20/seta R S EXPOSICOES
22 /set
SETEMBRO 2201/5’5;3 RUA TERESA FASHION DAY RUA TERESA
MENSALMENTE| - DEGUSTE CENTRO
eventos com associagao a imagem cervejeira do municipio
Fonte: https://soupetropolis.com, acesso em setembro de 2019

Tabela 02: Quadro de eventos de Petrépolis (Fonte: acervo do autor, 2019).

Das festividades apresentadas nos quadros acima a maior e mais
tradicional do calendario do municipio é a Bauernfest. A Bauernfest tem inicio
em 1989 em uma associacio entre o Clube 29 de Junho, que reune
descendentes da col6nia, e a prefeitura com o intuito de transformar as
pequenas quermesses realizadas pelos descendentes da colonia em um evento
de conhecimento da histéria e tradicdes dos alemaes na cidade de Petrépolis.

A festa que teve inicio apenas nos arredores do Palacio de Cristal, hoje
se espalha por outros pontos do centro da cidade, como a Praca da Liberdade e
o gramado do Palacio Amarelo. O aumento expressivo da festa, principalmente
nas ultimas cinco edi¢des, ocorre devido a divulgacdo da imagem cervejeira de
Petropolis e as festividades que compdem o calendario e fortalecem a
representatividade do municipio enquanto um polo cervejeiro. Em 2019,
durante a 30° edicdo, a festa bateu o recorde de publico com 450 mil pessoas e
injetou R$ 55 milhdes na economia’3, conforme nimeros divulgados pela
prefeitura.

73
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BAUERNFEST
ANO EDICAO |DURACAO PUBLICO
2014 252 edicdo 10 dias 215 mil pessoas
2015 262 edicdo 10 dias 250 mil pessoas
2016 272 edicdo 10 dias 320 mil pessoas
2017 282 edicdo 10 dias 320 mil pessoas
2018 292 edicdo 10 dias 350 mil pessoas
2019 302 edicao 16 dias 450 mil pessoas
Fonte: G1 da Regido Serrana e petropolis.rj.gov.br

Tabela 03: Quadro Comparativo com os nimeros da Bauernfest (Fonte: acervo do autor,
2019).

A IMAGEM URBANA MIDIATIZADA

Em meio as novas necessidades de uma sociedade tecnolégica, poder

estar em espacos dinadmicos e compartilhar fotos em redes sociais é como
estar satisfazendo necessidades que antes somente eram saciadas ao andar
pelas ruas da cidade, ou seja, ‘ver’ e ser ‘visto’ é algo comum e importante na
cidade sociotécnica e faz parte da heterogeneidade de compartilhamentos da
atualidade, seja presencialmente ou virtualmente. Para Serpa (2011), o que
acontece é que da mesma forma que os lugares estdo presentes nos meios de
comunicacao (no “virtual”), os meios de comunicacdo com suas diferentes
técnicas também estdo presentes nos lugares produzindo o espago urbano da
contemporaneidade.
Esse conjunto de relacdes dos ambientes com as tecnologias constitui-se no
que Rheingantz (2017) denomina lugares hibridos. “A constituicdo hibrida dos
lugares em ac¢do; tem explorado as consequéncias e ressonancias produzidas a
partir da mistura das questdes ‘técnicas’, ‘politicas’ e ‘econémicas’ que se
produzem a partir das relagcdbes de urbanidade nos lugares hibridos”
(RHEINGANTZ, 2017, p.4).
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Figura 04: Divulgacdo da Bauernfest 2019 (Fonte: acervo do autor, 2019).

Mas tendo em vista a heterogeneidade urbana, os objetos técnicos como
celulares, cameras, maquinas fotograficas entre outros, articulam-se e sao
actantes em relacdes heterogéneas em nossas redes sociotécnicas. Para
Rheingantz (2017, p. 1), “a cidade contemporanea tem se complexificado em
funcao das diversas relacdes que ocorrem entre pessoas, ambientes e objetos”.
Nessa otica a cidade é entendida como heterogénea, ambiente de diversos
tipos de relagdes envolvendo humanos e ndo-humanos.

Numa tentativa de entender melhor essa dinamica, a presente pesquisa
recorre a proposicao das realidades multiplas de Annemarie Mol (2008), cujas
performacdes - tradu¢do mais proxima de enactment - possibilita entender a
realidade como multipla e dependente de um conjunto de metaforas de
intervencdo e performance que, diferentemente das de perspectiva e
construcdo, sugerem uma realidade que é feita e performada [enacted] e ndo
tanto observada. Em lugar de vista por uma diversidade de olhos, mantendo-se
intocadas no centro, a realidade é continuamente manipulada por meio de
varios instrumentos, no curso de diferentes praticas cujo processo continuo de
producado e reproducdo onde as relagdes, as realidades, as representagoes das
realidades ou, mais genericamente, auséncias e presencas, ndo tém status,
posicdo ou existéncia fora desses processos. A autora reconhece a existéncia de
“diferentes versdes, diferentes performances, diferentes realidades que
coexistem no presente. Esta é a situacdo que temos, tal como articulada pela
teoria do ator rede e sociologias semidticas préximas” (MOL, 2008, pg. 68).
Neste contexto, Mol (2008), admite que a realidade, em vez de imutdvel, deve
ser entendida como um ponto de partida de politicas ontolégicas, ou seja, de
ligagbes entre o real, as condi¢des de possibilidade com que vivemos, e o
politico.
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Reconhecendo as realidades multiplas e heterogéneas, compreendendo

que nos lugares em ac¢do coexistem diferentes performances e politicas
ontoldgicas, o presente ensaio alinha-se com os fundamentos do campo dos
estudos Ciéncia-Tecnologia-Sociedade (CTS) e da Teoria Ator-Rede (TAR). Com
isso a presente pesquisa lan¢a olhar sobre o papel da imagem urbana
midiatizada no favorecimento de indentificacoes, interacdes e as trocas
econdmicas. Para Fagerlande (2015), o turismo aparece como um elemento
importante dessa nova economia; e a imagem das cidades estd bastante
relacionada ao crescimento dessas atividades. O autor defende que turismo e
atividades culturais estdo cada vez mais relacionados na producdo de bens
imateriais e ligados a imagem da cidade.
Sob a otica exposta por Fagerlande, podemos analisar o municipio de
Petrépolis, que através de sua histéria e tradicbes vem resgantando sua
vocagdo cervejeira e sob o viés mercadificado vem midiatizando a imagem da
cidade de Petrépolis como Capital da Cerveja.

A producado de atragdes representadas nas festividades do calendario
da prefeitura ocorre por meio de eventos efémeros conhecidos como
Construcao de Lugares (Placemaking): trata-se de processos dinamicos de
intervencdes efémeras envolvendo a participacdao de diferentes pessoas ou
grupos de interesse (stakeholders), promovem encontros, interacdes,
associacoes, identificacoes, trocas econémicas e bem-estar em edificios e
lugares urbanos.

Esse tipo de intervencao se contrapde a uma tendéncia de reducao da
presenca das pessoas nos ambientes publicos que nas décadas recentes tem se
disseminado em diversas cidades devido a um conjunto de fatores, tais como:
aumento do numero de veiculos, valorizacdo da abordagem rodoviarista e do
transporte motorizado individual no desenho urbano, espagos limitados, falta
de prioridade da cidade como local de encontro, sensacdo de inseguranca dos
cidadaos nos centros urbanos, falta de interesse na discussao da cidade com
seus cidadaos, ganancia imobiliaria e a falta de investimentos em
infraestruturas urbanas melhores.
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Figra 05: Bauernfe

O processo da Construcdo de Lugares envolve fatores materiais e
imateriais visando qualificar os edificios e espacos urbanos, reforcando e
ampliando suas vocagoes, estimulando a interatividade e a economia local.
Segundo Kent e Madden (2015, p. 26), “é um processo continuamente
dinamico, ndo é um kit estatico de atracdes, objetos ou atividades. Vem das
pessoas e envolve tudo o que nds vivenciamos ao nivel dos olhos”.

Esses eventos efémeros, como a Bauernfest, vém reinterpretando essa
identidade “cervejeira” existente, mobilizando grupos de interesse
(stakeholders), transformando os espagos publicos nos quais se instala,
promovendo encontros e conexdes entre os diferentes atores e conferindo
vitalidade econdémica a cidade. Para Bruno (2010, p. 11) um ator "é tudo que
tem agéncia, que produz diferencas, desvios, transformagdes na distribuicdo
da acdo numa rede sociotécnica e na fabricacdo do mundo”. Nessa perspectiva
a Construcdo de Lugares vem promovendo o convivio heterogéneo entre
diferentes atores no espaco urbano, “é o poder de produzir relacdes, de
obrigar a negociagio, de acolher o conflito. E o poder de ser o lugar da esfera
publica, mas ndo s6 o lugar, é a prépria condicdo de existéncia dela”
(PECHMAN, 2014, p. 19).

Para Castello (2005), a Construc¢do de Lugares (Placemaking) também
se qualifica como um componente do que nomeia como lugar da clonagem -
processo que, a exemplo da biotecnoldgica, a clonagem arquitetonico-
urbanistica pode criar vida, criar lugares onde ira se desenrolar a vida.
Segundo o autor lugares da clonagem sao reproducdes, constru¢do de uma
réplica de um elemento ou de um espaco arquitetdénico por meio de um
projeto, geralmente envolvendo um tema especifico. A Construcdo de Lugares,
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de acordo com Castello (2005) é parte dos lugares da clonagem, pois visam
criar lugares originais, quase sempre inspirados e apoiados em um tema,
geradores de um evento ou uma rede de eventos. “Um lugar qualificado através
de designios projetuais destinados a provocar intencionalmente a geragao de
estimulos que fomentem a percepcdo de urbanidade - e que comuniquem
estrategicamente esta possibilidade” (CASTELLO, 2005, p. 240).

Esse processo de reproducao tem se manifestado em Petrdpolis através
da cenarizarizacio de influéncia alemad durante as festividades como a
Bauerfest. Para Fagerlande (2015) as cidades dependentes do turismo tém a
imagem como um de seus principais capitais, sendo assim realizam esforc¢os
para construir uma imagem agradavel, com atracdes interessantes e
motivadoras.

Entre as maneiras de atrair os turistas, muitas cidades desenvolvem suas
arquiteturas para criar atmosferas atraentes. Mesmo em lugares que
trabalham o turismo e suas imagens de acordo com suas culturas locais, elas
buscam criar modelos que se ajustem ao ideal de cidade turistica do publico
que elas querem atingir. Muitas vezes esse processo é direcionado por
governos, e outras vezes por grupos privados, grandes ou pequenos.
(FAGERLANDE, 2015, p. 124).

CONSIDERACOES FINAIS

O presente ensaio ao lancar olhar para Petrdpolis através do tempo e
suas imagens, percebe um processo cada vez mais contempordneo de
midiatizacdo das imagens das cidades através de divulgacdes em meios
tecnolégicos e que vem incrementado o turismo, favorecendo as trocas
economicas e aumentando identificagoes.

Essa midiatizacao das imagens tem acontecido muitas vezes baseada no
resgate da historia e tradicées, como em Petrépolis objeto de estudo do
presente ensaio. Petrdpolis através do tempo sintetisa diferentes imagens,
desde Cidade Imperial até sua imagem mais recente, de Capital Estadual da
Cerveja. Suas diferentes imagens demonstram Petrépolis como uma lugar em
agdo, um lugar que tem acontecido em sua urbanidade, através da histéria e
em ressonancia com seu tempo. Hoje o municipio, reintepreta-se através de
sua vocagdo cervejeira como forma de manter seu crescimento consistente,
visto que através de outras imagens, outrora consagradas, como a de Polo de
Moda seus resultados estavam sendo afetados pela crise financeira e mudanca
de comportamento do consumidor. De acordo com Fagerlande (2015),
podemos entender esse processo como uma questdo contemporanea ou pés-
moderna, onde a importancia da historia desses lugares transporta para a
imagem que se buscou dar a elas, ao anseio dos turistas, em suas arquiteturas
cenarizadas e inspiradas na historia local, e ndo no que se poderia estabelecer
como uma verdade historica local.



Nessa perspectiva, o campo dos estudos Ciéncia-Tecnologia-Sociedade
(CTS) e a Teoria Ator-Rede (TAR) possibilitam transformar a reflexdo e o
entendimento da Arquitetura e Urbanismo enquanto campo interdisciplinar, a
partir de um olhar ou de um horizonte ampliado sobre as performacdes dos
lugares. Serres (1999) chama a atenc¢do para significado e a importancia da
palavra interface na relacdo entre os saberes. Segundo Serres, as interfaces
entre os diferentes saberes sdo um desafio, uma superficie cheia de
irregularidades, variaveis e que requer trabalho e disposicao.
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ROMANCE E INTEPRETACAO NACIONAL NO BRASIL: A
CONTRIBUICAO DO CONCEITO DE “HISTORIA LENTA”
NUMA LEITURA DE INCIDENTE EM ANTARES

NOVEL AND NATIONAL INTERPRETATION IN BRAZIL: THE
CONTRIBUTION OF “SLOW HISTORY” CONCEPT IN AN INCIDENTE
EM ANTARES READING

Pedro Dolabela Chagas”4
Heloisa Kriiger Barreto’>

RESUMO: Os ensaios de interpretagdo nacional e o romance brasileiro como sismdgrafos das
mudancas sociais e politicas do Brasil nas décadas de 1960 e 1970. Proposicdo do conceito de
“histdria lenta”, cunhado por José de Souza Martins, como sintese ou “tipo ideal” (na acepg¢ao
weberiana do termo) de uma nova sensibilidade interpretativa da histéria nacional, orientada
para a detec¢do de preservagdo de arcaismos em processos de modernizagdo. Identificacao
dessa atribuicdo de lentiddo a histéria do Brasil na ensaistica brasileira dos anos 1960 e 1970
(R. Faoro, F. Fernandes, F. H. Cardoso, entre outros), em seus diagnosticos sobre o processo de
moderniza¢do conservadora em curso. Analise de Incidente em Antares, de Erico Verissimo
(1971), sob esse mesmo prisma: a sua representacdo das implica¢cdes da formagdo nacional
brasileira sobre o presente e o futuro politico do pais, mediante a observa¢do de condi¢coes
atuantes na longa duragdo histérica, que freiam a nossa modernizacdo ao preservarem
arcaismos em nossos processos de transicdo. O romance de Verissimo é tomado como estudo
de caso da afinidade do romance brasileiro com o conceito de “histdria lenta”, indicando-se, ao
final do artigo, a potencial fecundidade daquele conceito para a historiografia do nosso
romance desde a década de 1960.

PALAVRAS-CHAVE: romance brasileiro; literatura e interpretacdo nacional; Incidente em
Antares, de Erico Verissimo; conceito de “histéria lenta”, de José de Souza Martins.

ABSTRACT: The essays of national interpretation and the Brazilian novel as seismographs of
the social and political changes happening in 1960s’ and 1970s’ Brazil. The proposition of the
concept of “slow history”, coined by José de Souza Martins, as a synthesis or “ideal type” (in
the Weberian definition of the term) of a new interpretative sensibility about our national
history, focused on the archaisms preserved throughout its modernizing processes. The
identification of this attribution of slowness to Brazilian history in essays from the 1960s and
70s (by R. Faoro, F. Fernandes, F. H. Cardoso, among others), with their views about the
current process of conservative change. Analysis of Incident in Antares, by Erico Verissimo
(1971), in this same light: the way it represents the implications of the Brazilian national
formation on the present and the political future of the country, by identifying longstanding
conditions that hamper our modernization by preserving archaisms within transition
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processes. Verissimo’s work as a case study of the affinity of the Brazilian novel with the
concept of “slow history”, with the indication, at the end of the article, of that concept’s
potential fecundity for the historiography of our novel since the 60’s.
KEY-WORDS: Brazilian novel; literature and national interpretation; Erico Verissimo’s
Incident in Antares; José de Souza Martins’s concept of “slow history”.

Como sismografos em acdo continua, o romance e as ciéncias sociais
sao sensiveis aos movimentos de mudan¢a social e politica no Brasil,
movimentos que eles indicam de maneiras distintas, mas potencialmente
convergentes. Uma clara manifestacdo dessa convergéncia aparece nas
paginas iniciais de Incidente em Antares, com suas remissdes a terminologia
analitica consagrada pela ensaistica da primeira metade do século XX: o
“mandonismo” nas relacdes locais de poder, a conciliagio como modo
preferencial de gestdo dos conflitos, o “patrimonialismo” e o “coronelismo” da
politica personalista, o “patriarcalismo” das relagdes familiares, a religiosidade
movida pela promoc¢do da imagem publica do religioso, mas desprovida de
teologia e da experiéncia do mistério.. Termos importantes para o
pensamento social brasileiro eram mobilizados pelo narrador de Erico
Verissimo, que descrevia o pais cristalizado no século XIX, da perspectiva de
1971, ano de publicacdo do livro. Essa datagdo - 1971 - é central neste artigo,
dedicado a observar como o giro pela historia de Incidente em Antares tinha
forte afinidade com certa interpretacdo da formacao social e politica do Brasil
que, naquele momento, se dedicava a compreender as formas de continuacao
do passado no presente nacional. Da perspectiva sincronica parecia que a
nossa modernizacao fora arcaizante; tudo mudara em seu fluxo, mas tudo
continuava igual. Uma visdo lampedusiana da histéria brasileira comegava a
emergir: descrevé-la em seus tracos gerais, para dai sugerir a sua longa
permanéncia no tempo, é o objetivo global deste artigo.

Situemos o quadro geral. Ensaios de interpretacdo nacional tém uma
longa tradicdo no Brasil, influenciando o modo como o pais é pensado e
descrito, em varios campos discursivos - incluindo a literatura. Soma-se a isso
que, desde o século XIX, o romance brasileiro frequentemente se dedica a
mesma missdo daquela ensaistica: interpretar o pais. Desse plano geral
estabelecemos o recorte histérico pontual deste artigo: as mudangas de tom e
conteudo na interpretacao nacional posterior ao golpe militar de 1964, que
desviou socibélogos, historiadores, economistas, artistas e escritores do
otimismo difuso da década anterior. Ideias, projetos, utopias de Brasil
idealizadas nos anos 1950 pareciam subitamente ruir, enquanto uma pergunta
urgente se impunha: ao contrario do que previra as teorias do liberalismo
classico, por que a nossa modernizacao econdmica ndo fora acompanhada da
democratizacdo politica, como progressivamente ocorrera nas nagdes centrais
do Atlantico Norte desde o século XIX? A pergunta foi colocada por Raymundo
Faoro, Florestan Fernandes, Fernando Henrique Cardoso, Francisco Oliveira,
Roberto Schwarz: por que entre nds o processo de modernizagdo da producado



industrial, do transporte, da comunicac¢ao, do debate intelectual e da producao
cultural, iniciado décadas antes, desembocara no autoritarismo ao invés de
impulsionar o amadurecimento das instituicdes representativas (em conjunto
com o melhoramento social)? Por que, como na Sicilia de Tomasi di
Lampedusa, as mudancgas abrigavam e mascaravam a permanéncia do mesmo?

Diante desse choque de expectativas, ficcdes e ensaios buscaram
reinterpretar o Brasil. A-sistematica, a literatura detectaria humores e
imagens em formacdo, percep¢des emergentes sobre a realidade social,
anseios, angustias e duvidas disseminadas, mas que ainda ndo tinham
articulacdo clara. Mesmo assim a hipdtese deste artigo é que, cada qual a sua
maneira, os dois tipos de discurso desembocaram numa visdo convergente
sobre o Brasil, que seguiria, a partir dai, atuante até o presente: trata-se da
descri¢do de um pais preso no passado, atolado na inércia, teimoso e vagaroso
em suas mudangas internas. No pensamento social essa descricdo nao recebeu
uma Unica formulagdo, e por isso proporemos aqui uma sintese de tragos
comuns, identificados num quadro diversificado de proposicdes publicadas
entre finais dos anos 1950 e o comego dos anos 1970; para induzir um
conceito comum desses tracos semelhantes, recorreremos ao conceito de
“histéria lenta”, de José de Souza Martins (1994).

Chamamos atencdo para esta estratégia metodolégica. Da maneira
como o utilizamos neste artigo, aquele conceito tera uma funcdo instrumental,
na condicdo de recurso metodologico afim ao que Max Weber chamaria de
“tipo ideal”: trataremos o conceito de “histéria lenta” como um construto
heuristico, um instrumento proposto para nos auxiliar a documentar as
regularidades de um determinado fendmeno social - no caso, a descri¢do do
processo histdérico corrente, em seus fundamentos de “longa duracao”.
Veremos que essa compreensado da histéria era o que o proéprio José de Souza
Martins tinha em mente ao cunhar o conceito, justificando a sua escolha para
nomearmos o “tipo ideal” cuja formacdo inicial nés localizamos entre o final
dos anos 1950 e o inicio dos anos 1970. Mas o que importa, nesta
apresentacdo da nossa metodologia de trabalho, é indicar que ndo o utilizamos
com a intencao de reproduzir elementos do mundo exterior, nem de traduzir,
numa sintese redutora, a variedade de interpretacdes do Brasil que
passaremos a comentar. A formulacdo do conceito ocorre “mediante um
exagero consciente das caracteristicas essenciais do padrao de agdo que
interessa ao pesquisador”, e mediante a “sintese dessas orientacdes
caracteristicas em um conceito unificado e rigoroso do ponto de vista l6gico”.
(KASPERG, 2010, p. 41) Ou entdo, nas palavras do préoprio Weber:

Obtém-se um tipo ideal mediante a acentuagido unilateral de um ou varios
pontos de vista, e mediante o encadeamento de grande quantidade de
fendbmenos isoladamente dados, difusos e discretos, que se podem dar em
maior ou menor nimero ou mesmo faltar por completo, e que se ordenam
segundo os pontos de vista unilateralmente acentuados, a fim de se formar
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um quadro homogéneo de pensamento. Torna-se impossivel encontrar
empiricamente na realidade esse quadro, na sua pureza conceitual, pois
trata-se de uma utopia (..) Ora, desde que cuidadosamente aplicado, esse
conceito cumpre as fungoes especificas que dele se esperam, em beneficio da
investigacdo e da representacdo. (WEBER, 2003, p. 106)

Nao sugerimos, portanto, que o pensamento social aqui analisado foi
homogéneo em suas interpretacdes do Brasil: pelo contrario, explicitamos que
a semelhanca advém da nossa selecdo intencional de algumas das suas
caracteristicas salientes, originalmente presentes de diferentes maneiras e em
diferentes graus em cada ensaio comentado. E como “tipo ideal” que a nogio
de “histéria lenta” ser4, neste artigo, proposta como matriz descritiva de uma
nova relacdo do romance brasileiro com o passado e o futuro nacional,
pressupondo-se que romances e ensaios sugeriam novos modos de
interpretacao de uma realidade social que eles afirmavam como real. No caso
do romance, conferia apelo retérico as suas representacdes a verossimilhanga
que elas alcancavam na descricdo de personagens, lugares e contextos, e
especialmente na atribuicdo de valores morais e politicos aos acontecimentos
do enredo: tal viés valorativo adquiria verossimilhanc¢a no didlogo com outras
representacdes contemporaneas do real; bakhtinianamente, entendemos que
€ na mediacdo com os juizos e atributos de fato colocados por outros géneros
discursivos que o romance remete ao mundo atual. Dai a contribuicdo
potencial das ciéncias sociais: se estava em curso uma mudang¢a na
interpretacdo do pais, e se romancistas dialogavam com os discursos
emergentes que lhes pareciam mais salientes e influentes no tratamento dos
seus temas de interesse, é de supor que o romancista brasileiro interessado na
interpretacdo nacional cotejasse e processasse um espectro de informacgdes
similar ou isondmico aquele que o cientista social tomava como objeto de
pesquisa. Nio se trata de postular que o autor aqui analisado - Erico Verissimo
- lesse especificamente o ensaismo aqui comentado, pois 0 que os unia era o
esforco de responder a problemas recentemente intuidos, e dispersamente
articulados no campo aberto das trocas discursivas - na imprensa, na
discussao académica, na oratoéria politica, nas manifestacdes artisticas...

Acreditamos que é assim que, dentro de certo recorte temporal, a
comparacao com a ensaistica pode iluminar a histéria do romance no Brasil,
indicando preocupacoes e solugdes comuns em um e outro género. Nos limites
deste artigo, o recorte temporal € situado entre finais dos anos 1950 e meados
dos anos 1970, o conceito é o de “historia lenta” (compreendido como “tipo
ideal” weberiano), o romance é Incidente em Antares, de Erico Verissimo. Esses
sdo os recortes propostos para o tratamento inicial de uma hipotese que aqui
sera apenas colocada: a relevancia do conceito de “histéria lenta”, conforme
aqui definido, como chave interpretativa da relacao do romance com a histéria
do Brasil, ao longo das dltimas décadas. O romance escolhido para analise foi
um classico instantaneo que, em seu momento de langamento, oferecia uma



espécie de enciclopédia das contradicoes da modernizacao brasileira desde o
século XIX, desembocando na critica do presente. Ele € um bom campo de teste
para avaliar a pertinéncia tanto da hipétese apresentada, quanto da aplicacao
do conceito “historia lenta” para a analise de obras posteriores. Essa
relevancia do conceito para a producdo posterior aparecera apenas como
sugestdo para uma investigacdo futura, indicando-se, em todo caso, um
pequeno corpus pelo qual se poderia inicia-la.

A seguir discutiremos o conceito, para depois analisarmos mais
longamente a obra selecionada. O objetivo é consolidar, num “tipo ideal”, a
sintese visada da sensibilidade historiografica emergente nos anos 1960, para
depois analisar as suas instancias de manifestagcdo na obra de Verissimo. Tudo
dando certo, teremos formalizado um conceito que, representante de uma
nova percep¢ao do Brasil pela literatura e pelo pensamento social, pode ter
um poder analitico extenso ao descrever a maneira como a histéria nacional é
interpretada numa por¢do importante da producdo romanesca posterior.
Como foi antecipado, analisaremos uma Unica obra, para ao final do percurso
sugerirmos a extensao do poder descritivo do conceito de “histéria lenta” -
nado ha espaco para fundamentar empiricamente a hipdtese, mas lancaremos a
ideia, de toda maneira.

“HISTORIA LENTA”

O Brasil das décadas de 1960 e 1970 ndo era mais o mesmo.
Transformag¢des demograficas, sociais e culturais foram marcantes, em meio a
um processo ambicioso de modernizacdo econdémica que, no entanto, nos
levou a um retrocesso politico: ao invés de cumprirmos a profecia liberal e
conciliarmos a liberdade de iniciativa econ6mica com o aumento das
liberdades individuais, tinhamos uma ditadura militar mantenedora de
arcaismos sociais e politicos. Essa aparente contradicdo estimularia novas
interpretacdes do passado nacional e novas antevisdes do futuro, em meio as
tensoes do presente.

O otimismo despertado pela redemocratizacao de 1945 se perdera. As
utopias do modernismo artistico e arquitetonico dos anos 1950, a Constituicao
democratica de 1946, a construcdo de Brasilia, o ISEB e as promessas do
nacional-desenvolvimentismo, o CEPAL e a constru¢io do futuro
fundamentada na critica da nossa formacgao histérica: com o golpe militar de
64, parecia que possibilidades ainda recentemente plausiveis se haviam
fechado. A imaginacao do futuro mudou drasticamente, levando a uma notavel
mudanca de tom no pensamento social, que se estenderia nas décadas
seguintes: sob a inspiracdo de José de Souza Martins (1994), sintetizaremos
essa mudanca no conceito de “historia lenta”, no qual agregaremos diversas
diferentes entre si, mas convergentes em pontos importantes.
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Pensemos no conjunto heterogéneo, e temporalmente dilatado,
constituido pelo Florestan Fernandes de A revolugdo burguesa no Brasil, pelo
Raymundo Faoro de Os donos do poder, pelo Luis Werneck Vianna de A
revolugdo passiva, pela parceria de Fernando Henrique Cardoso e Enzo Faletto
em Dependéncia e desenvolvimento na América Latina. Ao invés de organizar a
interpretacdo nacional pela polarizacdo entre “atraso” e “desenvolvimento”
(ou “modernizacdo”), todos eles — com suas diferencas e particularidades -
passaram a propor que o atraso era inerente a moderniza¢do brasileira.
Nossos processos historicos teriam um viés conservador, tradicionalmente
dirigidos por movimentos de conciliagio nas elites, em detrimento dos
interesses majoritarios: até mesmo as mudancas provocadas pelas nossas
“revolugdes” preservavam privilégios e arcaismos.

Em A Revolu¢do Burguesa no Brasil (iniciado nos anos 60, mas
publicado em 1975), Florestan Fernandes refletia sobre a natureza da nossa
revolucao burguesa mediante a comparacdo com revolugdes burguesas da
Europa: se 14 a burguesia fora um elemento desestabilizador da ordem
tradicional, que ela tivera que combater para impor a sua prépria ordem ao
futuro nacional, entre n6s a vanguarda econdémica e o estamento politico
tendem a buscar o caminho da conciliacdo. As forcas econ6micas se acomodam
ao mando tradicional, numa alianga conveniente de interesses, e por isso as
revolucdes existem apenas na aparéncia, pois nenhuma mudanga de fato
revoluciondria transcorre no campo politico:

As andlises de Florestan sobre a constituicio da moderna sociedade de
classes no Brasil trataram, exatamente, dos impasses inerentes a um
processo de modernizagdo sem vigor para superar o legado do passado, a
fraqueza do moderno acabou por bafejar a tradicdo com um sopro de
vida, quando a ela se combinou. (BOTELHO e SCHWARCZ, 2009, p.316)

Quanto as teorias da dependéncia, elas teriam um objeto mais amplo:
analisar as contradi¢cdes dos processos de modernizacdo dos paises latino-
americanos, entre os quais o Brasil era um estudo de caso. Mas isso nao
diminuia o interesse pelo pais: em reacdo as teorias etapistas e funcionalistas
do desenvolvimento desenvolvidas pela CEPAL (Comissao Economica para a
América Latina e Caribe), em Dependéncia e desenvolvimento na América
Latina (1967) Fernando Henrique Cardoso e Enzo Faletto indicavam a
coexisténcia, ou melhor, a fundagao da modernizacdo brasileira em estruturas
tradicionais de dominacgao. Eles tomavam como indice de subdesenvolvimento
a dependéncia econdmica dos paises latino-americanos do mercado mundial,
mas isso era apenas metade da equacdo: internamente, em cada pais a posicao
dependente era espelhada em hierarquias internas, e arcaicas, de integracao
entre a politica e a economia. Aos empresarios nacionais interessava a posicao
dependente, desde que ela lhes assegurasse a sua perpetuacdo no topo da
hierarquia social: eles ndo estariam dispostos a atuar como uma forga de fato



modernizadora, pois eles ndo apenas eram parte do statu quo, como a porg¢ao
subdesenvolvida do Brasil provia condi¢des suficientes para os modos de
producdo estabelecidos. Era enganoso, portanto, pensar que o
subdesenvolvimento era uma mera etapa a ser superada em direcao do
desenvolvimento, pois ele era causa e consequéncia da nossa modernizagao -
uma modernizagdo que tinha na desigualdade uma condicdo de possibilidade,
e perpetuava essa desigualdade nos resultados dos seus processos. Relacdes
globais e internas de dependéncia se alimentavam reciprocamente de maneira
estrutural, portanto, num quadro sem possibilidades de reversao a vista.

Retrospectivamente, é possivel que Raymundo Faoro tenha sido o
patrono desse modo interpretativo. Faoro indicava que a natureza patrimonial
do Estado brasileiro e a afinidade desse patrimonialismo com o autoritarismo
politico eram caracteristicas tradicionais e arraigadas da nossa formacgdo
nacional, oriundas de um distante século XIV portugués. Tal proposicao foi
formulada em meio ao otimismo dos anos 50 - Os donos do poder foi publicado
em 1958 -, mas apenas a sua segunda edicdo (revista e ampliada), de 1975,
ganharia grande repercussdao. Em meados dos anos 70, num periodo sombrio
de uma ditadura que ja durava muito tempo e parecia que iria durar
indefinidamente, a obra parecia explicar os traumas da histéria recente ao
revolver as condi¢oes da nossa formagdo nacional. Em seu arsenal analitico o
autor diferenciava a modernidade da modernizacdo: essa ultima seria uma
intervencdo feita “do alto”, por “coacdo”, “uma politica de mudanga,
confirmando o cerne do sistema de poder” (BOTELHO e SCHWARCZ, 2009, p.
376); ao ser movida pelas elites tradicionais, no Brasil toda modernizacao,
como processo planejado, pressupde a conservacao das elites que a haviam
promovido, no presente e desde sempre.

Para descrever o sentido predominante nos processos histéricos
nacionais, essa nova imaginacao sociolégica traria categorias analiticas como a
“contrarrevolucao permanente”, as “costuras pelo alto”, a “revolucao passiva”,
a “revolucao burguesa”, o “desenvolvimento dependente”. Em comum essas
expressoes expunham as contradi¢cdes dos nossos processos de modernizagdo
ao longo da histéria, neles identificando uma temporalidade morosa, uma
historia “sempre por fazer” que caracteriza, para o socidlogo José de Souza
Martins, uma sociedade de “histdria lenta”. Tal como os autores que viemos
comentando, Martins identifica a morosidade dos nossos processos histéricos
nos arcaismos que eles sempre tendem a preservar:

Uma sociologia da histéria lenta permite descobrir, e integrar na
interpretacdo, estruturas, instituicoes, concepcdes, e valores enraizados
em relacdes sociais que tinham pleno sentido no passado, e que, de certo
modo, e sé de certo modo, ganharam vida prépria. E a sua mediagio que
freia o processo histérico e o torna lento. (MARTINS, 1994, p. 14, grifo do
autor)
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Publicada em 1994, a obra de Martins - intitulada O Poder de atraso -
ensaios de sociologia da histdria lenta — atesta a longevidade da sensibilidade
historiografica inaugurada nos anos 60. Ele se mostrava herdeiro de um modo
de interpretacao nacional ja tradicionalizado, ao desdobrar a compreensao de
que a peculiaridade da sociedade brasileira estava nas “persisténcias”
identificadas em seus processos histdricos: Martins diagnosticava fatores que
em outras sociedades haviam motivado transformacdes permanentes e
profundas, para concluir que, no Brasil, as mudancas tendem a ser assimiladas
e integradas a um sistema politico arcaico. Esse tipo de processo seria
favorecido pela diluicdo da sociedade civil num Estado dominado por
oligarquias e relacdes de clientelismo: ao se deixarem cooptar pelo Estado,
mesmo os movimentos de contestacdo social tendem, involuntariamente, a
reforcar a “lentidao da histéria”. Tudo somado, tem-se o “uso conservador do
moderno”: a apropriacdo da modernizagdo para a preservacao do arcaico.

Visdes semelhantes seriam encontradas em Francisco de Oliveira
(1972), Luiz Werneck Vianna (1997), Carlos Guilherme Mota e Adriana Lopez
(2015), Heloisa Starling e Lilia Schwarcz (2015 e 2019), sugerindo um padrao
interpretativo de longa duragao: por isso sugerimos o termo “histéria lenta”,
inicialmente proposto por Martins, como sintese integradora das proposicoes
que, abrangendo um campo longo e diversificado de producao intelectual,
tiveram as suas origens na virada dos anos 60, com forte presenca a partir do
golpe de 64. Feito esse resgate, propomos que as origens e os efeitos dessa
sensibilidade interpretativa ndo se limitaram as ciéncias sociais, pois a
literatura - entre outras formas discursivas - também participou do seu
processo de constituicdo e disseminag¢do. Em meio as incertezas daquele
periodo, também o romance sismografava a revolugdo conservadora em curso:
Incidente em Antares é um bom exemplo disso. Nas paginas a seguir, a intencdo
ndo é argumentar que Erico Verissimo recorreu a categorias formuladas pelo
pensamento social para compor a sua obra, ou que ele reproduzia nela o Brasil
real. O argumento é que, ao ficcionalizar processos historicos recentes no
cenario de angustias posterior ao golpe militar, ele integrou ativamente a
consolidacdao daquela nova sensibilidade interpretativa. Como ficcionista, ele
ndo se importava em oferecer formulacdes conceituais precisas sobre o Brasil
que ele ficcionalizava, mas a sua integracdo ao trabalho de reinterpretacao do
pais sugere a fertilidade da comparac¢do da sua obra com o pensamento social
contemporaneo. Vejamos como isso pode ser feito.

INCIDENTE EM ANTARES: UMA ARQUEOLOGIA DO GOLPE

“Num pais totalitario este livro seria proibido”: esta epigrafe reprisa a
propaganda de lancamento da obra de Verissimo em 1971, sob a vigéncia da
ditadura militar e do decreto de censura prévia a livros e periddicos (Decreto
Lei n.1.077/70). A frase foi impressa e distribuida por todo o pais em um



cartaz preto com o fac-simile da capa, afirmando que o pais nao era totalitario.
Mas o que isso significava, exatamente? Aquém do totalitarismo muito
autoritarismo ainda era possivel, e o seu leitor entenderia que a obra nao
aliviava a critica ao regime: a campanha de lancamento trazia uma ironia
velada.

Incidente em Antares foi um sucesso editorial. Quinze mil exemplares
foram vendidos no langamento e outros cinco mil na semana seguinte; foi uma
das quatro obras mais vendidas no Brasil entre novembro de 1971 e o inicio
de 1972. Ela satirizava a historia do pais e zombava do autoritarismo corrente;
para tanto, o autor construia um amplo painel histérico, em didlogo constante
com interpretagdes tradicionais do Brasil.

Ja na primeira pagina encontramos pistas de onde encontrar a “lentidao
da histéria” nessa composicdo. A narrativa inicia falando sobre o tempo, sobre
buscas arqueolégicas, eras geoldgicas, animais em extin¢ao, a criacdo do homo
sapiens, para desembocar numa cidade que, de tdo pequena, seria omitida do
mapa do Brasil. Nesse lugarejo perdido na fronteira com a Argentina
transcorre toda a acdo, mas ao apresentar o lugar e os seus habitantes a
narracdo se inicia na histéria da fundacao de Antares no século XIX, apenas
bem mais tarde chegando ao “incidente” que da titulo a obra, ocorrido no dia
13 de dezembro de 1963 - quando a cidade, paralisada pela greve geral
convocada por uma central sindical, veria, aterrorizada, os defuntos voltarem
a praga para exigir o préprio enterro. A narracdo do incidente vem na segunda
parte da obra; no inicio, o primeiro morador do lugar ainda conhecido como
“Povinho da Caveira” é apresentado pelo olhar estrangeiro de um naturalista
francés e de um jesuita argentino: trata-se de Francisco Vacariano,
proprietario de terras caracterizado pelo seu “ar autoritario, (...) habituado a
dar ordens e a ser obedecido” (VERfSSIMO, 2016, p.18). Ele tivera varios filhos
(“ilegitimos”) com as indias locais, mas noivara a filha de um estancieiro rico;
através de “excertos de documentos” e “cartas historicas”, vamos conhecendo
a progressdo do seu dominio politico, baseado na confluéncia entre a posse de
terras e o puro mandonismo.

A “autoridade suprema” do coronel Vacariano seria abalada em 1860,
quando o criador de gado Anacleto Campolargo compra terras na regiao. Surge
ali o primeiro grande conflito da obra, que se prolongaria por décadas: o
antagonismo entre as familias Vacariano e Campolargo, uma disputa pelo
poder local narrada em sincronia com a histéria nacional. Eventos historicos
se misturam ao conflito entre os clds: a Guerra do Paraguai, a abolicdo da
escravidao, a Revolucdao Federalista, a Proclamacdo da Republica. Assim,
mesmo que as rivalidades locais fossem turbinadas por questdes pessoais, elas
eram perpassadas por questdes politicas e econdmicas que refletiam os
desdobramentos da historia regional e nacional sincroénica.

Estruturalmente a obra é divida em duas partes, “Antares” e “O
Incidente”. Ocupando pouco mais de um terco do volume total da narrativa, a
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primeira percorre 130 anos de historia gaucha, e logo brasileira, saindo da
fundacdo da vila em 1830 para chegar ao plebiscito que restauraria o
presidencialismo em janeiro de 1963. O tom da narragdo gira entre o
historiografico e o memorialistico, mas a certa altura ela inclui outra fonte de
conhecimento sobre Antares: o estudo sociolégico intitulado “Anatomia duma
cidade gaucha de fronteira”, realizado, ja na década de 1960, por uma equipe
de professores e alunos sob a coordena¢do do professor Martim Francisco
Terra, da UFRGS, com financiamento da Fundacdo Ford. O estudante Xisto
Vacariano Neto, um dos herdeiros do cla e orientando do professor Terra,
participa da escolha da cidade como objeto da pesquisa.

Na segunda parte, bem maior que a primeira, Antares é tomada pela
greve geral. Os coveiros a integram e os sete mortos do dia ndo sdo
enterrados: Barcelona, um sapateiro anarquista, o musico Menandro Olinda, a
prostituta Erotildes, o operario Jodo da Paz (torturado pela policia), Pudim de
Cachaga, notério beberrao, Dr. Cicero Branco, o advogado corrupto da
Prefeitura, e D. Quitéria, matriarca dos Campolargo. Os insepultos saem do
cemitério e caminham para a cidade, aterrorizando a todos com o seu mau
cheiro, a sua podridao, e também com a promessa de revelar a hipocrisias da
“alta sociedade” caso eles nao fossem logo enterrados. Forma-se uma espécie
de “auto” no coreto da praga, com os mortos insepultos, liderados pelo Dr.
Cicero, no papel de promotores de acusacdo da elite antarense. Comeca o
julgamento, em seu tom moralizador: os mortos descortinam atos de
corrupcao, traicoes, torturas cometidas pelo delegado Inocéncio Pigarco, entre
outras coisas. Nesse ponto aparecem figuras novas no enredo, como o grupo
de estudantes mascarados que, de cima das arvores, atua como um coro em
apoio ao auto, ovacionando as acusagdes: apds o juizo histérico do Brasil
desenvolvido na primeira parte da obra, na segunda predominam as criticas a
hipocrisia da nossa vida social.

Mesmo quando os mortos retornam aos seus caixdes a inquietacao da
populagdo permanece. Muita coisa fora exposta e o mal-estar é visivel; a
cupula politica e social de Antares se retne para decidir o que fazer. Eles
arquitetam um plano para apagar o incidente da memoria coletiva, a chamada
“Operagdo Borracha”. O plano é bem sucedido e o incidente é esquecido, “ou
entdo [Antares] sabe fingir muito bem” (VERISSIMO, 2016, p.488). Os dois
ultimos capitulos relatam a prosperidade da cidade sete anos depois do
incidente, numa elipse que salta a 1970 e a euforia do “milagre econ6mico”.
Relatam-se a ordem e a pacificacdo geral pela revolucao vitoriosa - com a
perseguicdo ao sindicalista Geminiano Ramos, o fechamento dos bares
“comunistas”, a promocado do delegado torturador, a exoneracao do professor
Martim. O novo regime saira vitorioso, até que a ultima pagina fala da morte
de um estudante pela policia, no exato momento em que ele escrevia num
muro a palavra “liberdade”. Um sopro de esperanca é depositado na vaga
possibilidade de uma insurgéncia bem-sucedida num futuro adiado: decerto



era uma esperan¢a minima, mas talvez o maximo de esperanga possivel no
presente historico.

Ao final, percebe-se que o romance de Verissimo buscara no passado
explicacdes para o presente, partindo da primeira metade do século XIX,
percorrendo (as vezes em detalhe) os grandes eixos de movimentagdo da
histéria nacional, fazendo uma espécie de arqueologia do golpe de 64, para
chegar ao quadro do “milagre econdmico” do seu momento de publicacao -
num espirito semelhante ao do Raymundo Faoro que viajara a ascensdo da
Casa de Avis, em 1385, para entender o Brasil contemporaneo. Ao longo de
Incidente em Antares a Historia — sempre registrada com letra maidscula - é
tdo ou mais importante que as caracteristicas pessoais e a vida mental dos
personagens. Especialmente a primeira parte é narrada num tom
historiografico, pontuado por discursos que vivificam e ddo autenticidade a
construcdo daquele mundo ficcional: excertos de cartas, diarios, artigos
cientificos. As relagdes interpessoais mais decisivas se desenvolvem em
contextos social e politicamente determinados: influéncia e dominacdo sao
empregadas para alcangar vantagens econdmicas, status, sexo. Muito da
construcdo dos personagens é formada com recurso a arquétipos sociais: eles
sdo oligarcas, padres, prostitutas, estudantes, professores, grevistas,
advogados, juizes, chefes politicos. Em suma, para dar familiaridade ao Brasil
ficcionalizado a narragdo recorria a informagdes amplamente compartilhadas
sobre o pais - estereotipos, interpretacdes tradicionais, ideologias, crencas -,
que aparecem mesmo em meio a eventos fantasticos e sobrenaturais.

Retomando os interesses deste artigo, que tipos de interpretacao
nacional sdo explorados na obra? Acompanhemos a cronologia da histéria em
Antares. O século XX chega a cidade trazendo mudancas, na esteira da
proclamacdo da Republica e da abolicdo da escraviddo. Especialmente nos
anos 20 o “progresso” impactaria o lugar: estrada de ferro, luz elétrica, carros
importados, radio, bailes e novidades culturais, filhos de velhos oligarcas se
sofisticando, saraus de poemas modernistas — na “era do jazz”, Antares se
integrava ao mundo contemporaneo. Mas as coisas ndo mudavam sem
resisténcia; os dois patriarcas se obstinavam em conservar velhos habitos,

[relutando] em aceitar a ideia de que ja ndo eram os senhores absolutos e
discricionarios dentro de seus feudos. As geracbes novas rebelavam-se
contra as ideias dos seus maiores em matéria de costumes e rituais
domésticos. (...) Assim, ao findar a década de 20 os dois senhores de Antares
pareciam-se um pouco com os gliptodontes e os megatérios no fim do
Pleistoceno, isto é, eram dois representantes de espécies animais em
processo de extin¢do. (VERISSIMO, 2016, p. 46).

Nao por acaso, naquela altura acabaria o conflito de sete décadas entre
os Vacariano e os Campolargo. Em 1925 Getulio Vargas chega a Antares e
marca uma reunido para promover a conciliacdo, unindo for¢as em seu projeto
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de unido nacional contra a “politica do café om leite”. Na obra de Verissimo,
Getulio fala com bom humor: “quem governa o Brasil sdo ora os mineiros ora
os paulistas - ndo é justo que o chimarrao tenha também a sua vez?”
(VERISSIMO, 2016, p.49) Nessa suspensio do velho conflito oligarquico
encerra-se a era iniciada em 1860; simbolicamente, apés o acordo os dois
coronéis morreriam e Antares entraria em uma nova era: o seu “Eoceno
Politico”. Agora os herdeiros do mando local sdao Tibério Vacariano e Zézimo
Campolargo, que preservariam o tratado de paz e manteriam uma boa relacao.
O sentido da mudanga era claro: a histoéria regional do Rio Grande do Sul - ou
de qualquer outro estado da Federacdo - se havia encerrado, dando inicio a
uma histéria nacionalizada que unificava as diferentes por¢ées do territorio,
incluindo seus rincées perdidos - como Antares.

Por vias tortuosas (como a histdria registra), a estratégia daria certo e
Getulio seria eleito. Com o fim da Republica Velha o papel dos coronéis
mudaria; ap6s a centralizacdo do poder estatal na capital da Republica eles
teriam que aprender outro jogo. Mas Tibério podia cobrar as contas do favor
prestado a Getulio pelo seu apoio eleitoral, incluindo a fraude nas elei¢oes
locais. Ele transfere o seu balcdo de negdcios para o Rio de Janeiro e passa a
traficar influéncia sob o beneplacito do presidente (Antares era vizinha a Sdo
Borja, terra de Getulio). Tudo seguiria bem por um bom tempo, até uma nova
crise se apresentar. Em meados dos anos 40 o Estado Novo estava com os dias
contados e todos pressentiam a sua queda; Tibério ndo espera o barco afundar
e abandona Getulio - apostando que ele nunca retornaria ao poder.

Nada poderia estar mais errado. Getilio nunca de fato abandonaria o
poder e os leitores da obra sabiam o fim da estéria: ele retorna ao comando,
mas nao se esquece da traicdo de Tibério, que é reduzido a obsolescéncia na
capital federal. A obra dai acompanha a crise do segundo governo de Vargas
até o seu suicidio em 1954, seguindo o caos da politica nacional até as
vésperas do golpe militar. O agravamento da polarizacdo politica ap6s a morte
de Getulio é minuciosamente ficcionalizada: a eleicdo de JK é recebida com
resisténcia pelos conversadores de Antares, o populismo de Janio Quadros
geraria estranhamento entre coronéis e caudilhos. Tudo aparece no enredo:
Janio renuncia e, para engrossar a crise, Jodo Goulart, o vice, estava em viagem
na China; a expectativa da posse de Jango gera tensao; Brizola promove um
movimento legalista; o parlamentarismo é a saida conciliatéria que duraria
“16 meses e foi um fracasso”. A narracdo vira um relato historiografico até o
plebiscito responsavel pelo retorno ao presidencialismo: sobre esse pano de
fundo transcorreria o incidente da sexta feira, 13 de dezembro de 1963.
Nessas tantas remissdes ao Brasil, como aparecia a no¢ao de “historia lenta”?
Visitemos alguns dos conceitos interpretativos sintetizados na tipologia, aos
quais o enredo faz remissao.



PATRIMONIALISMO E CORRUPCAQ

Sabemos que em Incidente em Antares as a¢es de varios personagens
sdo motivadas pelo poder: influéncia politica, dominacdo de classe,
subordinacio das mulheres. E um modo personalista e patriarcal de acio,
borrando as fronteiras entre o publico e o privado. Ao longo das geragoes,
Vacarianos e Campolargos usariam a ingeréncia na maquina do Estado para
preservar a estrutura patriarcal e oligdrquica de mando; coronelismo,
apadrinhamento, clientelismo e fraude eleitoral aparecem na narrativa.

E nesses termos que o conceito-chave de Faoro pode fertilizar a
interpretacdo da obra de Verissimo. Remissdes ao patrimonialismo sdo nela
recorrentes, explicando a prépria fundacdo do municipio de Antares: “Gragas
aos bons oficios e ao prestigio politico de Anacleto, amigo de figurdes do
governo da provincia, Antares foi separa de Sdo Borja, e elevada a categoria e
sede de municipio, por Lei Provincial de 15 de maio de 1878” (VERISSIMO,
2016, p. 27). Dez anos depois, Xisto Vacariano se valeria das suas relacoes
pessoais com o senador Pinheiro Machado para voltar a morar em Antares
apds o exilio imposto pelos Campolargo (vitoriosos na Revolucdo Federalista
de finais do século XIX); para tanto intercederia o presidente do estado, Julio
de Castilhos, intimidando Benjamin Campolargo a conceder ao rival o direito
ao retorno.

Na geracdao seguinte, Tibério Vacariano continuaria o patronato.
Apoiador de Getualio, no Rio de Janeiro ele aproveita “a oportunidade para
conseguir com o chefe da nacdo bons empregos em reparticoes publicas
federais para alguns de seus parentes e amigos” (VERISSIMO, 2006, p. 57),
além de obter empréstimos no Banco do Brasil, autorizados por Getilio, para
comprar um apartamento na Avenida Atlantica. Ele usa empreendimentos
publicos como oportunidades de negbcio para seus parentes e amigos; tendo
perdido o apoio do presidente, em 1951 ele usaria pela ultima vez o aparato
estatal para promover negdcios pessoais com um novo ator econémico: um
empresario chinés. O “coronel” barganha com Chang Ling a instalacdo da sede
de uma fabrica de 6leos de soja e amendoim em Antares, oferecendo-lhe um
terreno (de sua propriedade, a ser vendido ao chinés) e isencao tributaria por
cinco anos (garantida pelo prefeito, seu primo). Em troca pelos favores
concedidos, o investidor se comprometeria a comprar integralmente a
producdo de soja de Tibério, que ainda receberia acoes da sua empresa.

Assim Tibério tocava a sua vida politica. Apenas por hipocrisia e
ressentimento ele se tornaria opositor de JK: aquela altura, ele estava excluido
do jogo. Dez anos antes ele coordenara o jogo patrimonialista na admissao do
capital estrangeiro na industrializagdo do Brasil: para investir no pais, o
estrangeiro tinha que se adaptar ao patrimonialismo local. E certo que o
populismo de Janio Quadros e a presenca, na narracdo, das noc¢des de
“subdesenvolvimento”, “Terceiro Mundo” e dependéncia (cultural e
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econdmica) indicavam uma mudanca histérica em curso. Mas a instalacao de
multinacionais em Antares, que também sinalizava novos tempos, indicava, na
mesma medida, a persisténcia do passado: Jefferson Monroe IlI, Jean-Francois
Duplessis e Chang Ling, respectivamente os diretores do Frigorifico Pan-
Americano, da Cia. Franco-Brasileira de Lis e da Cia. De Oleos Comestiveis Sol
do Pampa, tinham facil acesso ao prefeito Vivaldino Brazao e outros lideres
politicos locais, que eles beneficiavam diretamente e dos quais eles obtinham
beneficios pessoais. Ou seja, varias mudancas recentes pressupunham e
reforcavam a vocag¢do patrimonial do Estado, revelando a persisténcia do
passado - o imobilismo da historia. Era como no comentario de Faoro, pelo
qual o patrimonialismo

se amolda as transi¢des, as mudancgas, concentrando no corpo estatal os
mecanismos de intermediacdo, com suas manipulacdes financeiras,
monopolistas, de concessdo publica de atividade, controle de credito
consumo, numa gama que vai da gestao direta a regulamenta¢do material da
economia. (FAORO, 1975, p. 737)

Patrimonialista, Antares era o Brasil lampedusiano, em que as coisas
mudavam continuando iguais.

CONSERVADORISMO MORAL E PARANOIA COMUNISTA

Dialogando com a sensibilidade politica do presente da sua publicacdo,
Incidente em Antares ficcionalizava a polarizacdo entre a esquerda radical e o
conservadorismo moral do statu quo. A partir de 1961 seria rapida a
degradacdo do ambiente politico, mitigando o espa¢o de negociacdo; em
Antares como em todo lugar, a palavra “neutralidade” sumiria do vocabulario
politico.

[lustra esse quadro a maneira como a equipe de pesquisadores da
UFRGS seria recebida na cidade. De um lado do espectro politico, um
comunista levantaria suspeitas: “O projeto esta sendo financiado pela
Fundacao Ford. Esta claro que nesse negécio todo anda o dedo da CIA. Nao
devemos colaborar com esses lacaios do Departamento do Estado”
(VERISSIMO, 2016, p.141). A paranoia se disseminava, pois do outro lado do
espectro um manifesto faria este apelo:

Povo de Antares! Pais e maes de familia! Alerta! Os inimigos estdo ja dentro
de nossos muros! Protegei a vossa intimidade. Fechai as vossas portas e os
vossos coracdes a esses forasteiros curiosos e indiscretos, agentes do
comunismo internacional ateu e dissolvente. O prof. Martim Francisco Terra,
o chefe dessa quadrilha vermelha disfarcada, esta fichado no Dops, como
marxista confesso. Defendamos a nossa crenca em Deus, na Patria, na Familia
e na Propriedade! Assinava esse apelo Um Patriota. (VERISSIMO, 2016, p.
141, grifo do autor)



As elites locais sdo caracterizadas, pois, pelo seu conservadorismo
moral. A hipocrisia é geral, como seria denunciado no “auto” dos mortos. Mas
antes de falecer, em sua conversa com o professor Martim Francisco a
matriarca dos Campolargo, Dona Quitéria, falava das “indecéncias” da época e
da dissolucdo dos costumes nos tempos modernos: a rebeldia dos jovens, a
expansao da pornografia (em revistas, livros, filmes, pecas de teatro), e assim
por diante. Em resposta a situagdo, ela anunciava a criacdo de um grupo para
conter o avan¢o da esquerda libertina chamado “Legiondarios da Cruz”, e cujo
lema seria “Deus, Patria e Familia”, posteriormente acrescido da “Propriedade”
pelo seu presidente de honra, Tibério Vacariano. Nao poderia haver mengdo
mais evidente ao movimento pela “Tradicao, Familia e Propriedade” de 1964, e
remissdo mais clara a censura atuante no momento de publicacdo da obra,
quando cancoes, filmes, pecas teatrais e obras literarias eram proibidas pela
ofensa “a moral e aos bons costumes”. Em sua reacao ao conflito, o romance
recorria a ironia, ao humor e a satira, sugerindo, talvez, que em 64 a conversa
e a ponderacao poderiam ter evitado o pior. Ao mesmo tempo situava no
moralismo agressivo da elite politica uma for¢a importante de desaceleracao
da histéria.

TUDO MUDA PARA FICAR IGUAL: MODERNIZACAO
CONSERVADORA NO BRASIL

“Estamos em uma democracia!”: é uma frase repetida diversas vezes,
em momentos de crise, entre os lideres politicos de Antares - cuja tendéncia a
solucdo autoritaria, no entanto, é evidente. Os militares sdo a carta na manga
das elites politicas: para eles a democracia tem um carater meramente
instrumental; ela ndo é um fim em si mesmo, mas um instrumento de classe.
Tais no¢des tém uma forte afinidade com a nocao de “histéria lenta”.

Em A Revolugdo Burguesa no Brasil, Florestan Fernandes indicava como
o statu quo cooptava as forgas sociais, fazendo da democracia institucional um
instrumento da dominagao estamental:

Essa situagdo fomentou um desequilibrio persistente entre o comportamento
politico das elites no poder e os requisitos juridico-politicos da ordem legal,
instituida sob o modelo ideal de um Estado Nacional. A democracia nao era
condicdo geral da sociedade. Porém, necessidade e recurso de equilibrio,
eficicia e continuidade da dominagio estamental. (FERNANDES, 2006, p.63-
64).

Também Faoro sugeria que o autoritarismo fora constitutivo da nossa
formacgao nacional, sendo por isso um recurso recorrente — com diferentes
intensidades - do poder tradicional. Incidente em Antares confirmava essa
condicdo, enquanto ironizava os seus apoiadores. Os oligarcas
menosprezavam o Estado de Direito e se referiam ao sistema democratico
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como “cafajestocracia” e “merdocracia”, no tipo de comportamento apontado
for Florestan Fernandes e claramente representado, na obra de Verissimo,
neste trecho que se segue a rentncia de Janio Quadros:

Tibério Vacariano estava perturbado. “Agora temos de engolir o Jango
Goulart como presidente”, pensava. “E o fim da picada! E o fim da picada!” E
repetindo essa frase ele atravessou a praga em diagonal e entrou na sede do
diretoério do PSD, onde s6 encontrou caras alarmadas e interrogativas. Um de
seus correligiondrios disse: “Segundo a Constituicdo o Jango tem de assumir”.
“A Constituicdo que va pro diabo! Nao podemos deixar o herdeiro do Getulio
tomar de novo o poder!” Alguém falou em “legalidade” e Tibério, apalpando o
revolver na cintura, disse por entre dentes: “A legalidade estd aqui”.
(VERISSIMO, 2016, p.127)

Companheiros legalistas do diretério do PSD alertariam o velho
Vacariano sobre a incoeréncia da proposta. Referindo-se a Lionel Brizola e a
possibilidade da derrubada de Jango por um golpe militar, um deles diria: “-
Tenho horror a esse homem - explicou um deles - mas precisamos ser
coerentes, Tibé. Quando nos convém, invocamos a Constituicdo. Quando nao
convém, estamos prontos a rasga-la”. (VERISSIMO, 2016, p. 134). Distante
desse comportamento, Dona Quitéria parecia consciente da sua prépria
condic¢do, entendendo que era impossivel barrar a mudanga em curso: “sei que
os tempos mudaram e que vdo mudar ainda mais. As contradigdes estdo
liquidando aos poucos a nossa classe. (..) Dia vird que teremos de dividir
nossas terras, eu sei.” (VERISSIMO, 2016, p. 191). A alusdo era as “reformas de
base” prometidas por Jodo Goulart, envolvendo um projeto de reforma agraria:
as coisas mudariam a partir de 1963, entao?

Nao: como tem sido discutido nesse artigo, a explicacdo da natureza das
mudangas nacionais pelo pensamento social posterior a 1964 indicaria o viés
conservador da nossa modernizagao, orientado para a preservacdo do statu
quo tradicional. Pouco tempo antes, nas utopias desenvolvimentistas do ISEB o
Brasil seria modernizado pela parceria produtiva entre intelectuais,
industriais e politicos. Em meados da década seguinte, porém, essa promessa
de integracdo nacional havia fracassado e Florestan Fernandes desenvolveria
a sua interpretacdo das particularidades historicas (e pré-modernas) que
determinavam o nosso “tempo social lento e reiterativo”, indicando que “os
circulos sociais responsaveis pela preservacdo das estruturas sociais, na
mesma escala, sdo igualmente responsaveis pela formagdo e consolidagao da
nova ordem social” (FERNANDES, 2006, p.75). Ja nos anos 70, tendo retomado
a segunda parte da obra apés o seu afastamento da USP pela ditadura militar,
Fernandes aprofundaria o seu pessimismo em rela¢do ao futuro: quanto a sua
percepcao se aproximava do jogo entre o moderno e o arcaico em Incidente em
Antares?

Viemos destacando que o imobilismo de Antares em seus processos de
modernizagdo, a resisténcia das suas elites a mudanga, sugeriam



metonimicamente o poder de permanéncia das velhas estruturas sociais e
politicas no Brasil. A ficcionalizagao da histdria ao longo do enredo enfatizava
a lentidao dos nossos processos de mudanga, como neste trecho: “a progressao
social repousa essencialmente sobre a morte. Os vivos sdo sempre e cada vez
mais governados pelos mortos”. (VERISSIMO, 2016, p. 312-313) Tomando o
Rio Grande do Sul como metonimia do Brasil, a passagem vinha apés a visao
dos fantasmas da politica gatcha, representados nos quadros pendurados no
gabinete do prefeito de Antares: do passado, Borges de Medeiros e Julio de
Castilhos vigiavam o presente - e o prendiam a si.

Como isso funcionava, na pratica? Uma estratégia, segundo os ensaios
de interpretacdo nacional, era resolver os conflitos de forma conciliatéria -
preservando as posicdes tradicionais de mando -, e nao pelo confronto que
levaria a substituicdo dos agentes de poder. Outra estratégia seria a completa
captura ou cooptacdo da sociedade civil pelo Estado, que amalgamava a si as
expressdes da diferenca, impossibilitando que processos deliberativos
envolvendo participacdo popular produzissem qualquer impacto real. Em
Incidente em Antares, vemos esses dois modos de desacelera¢do da historia em
atuacao.

O espirito conciliatério de Vargas e Jango, bem como as reunides da
cupula social de Antares durante a greve, exemplificavam o mecanismo
tradicional de solucdo conciliatéria dos conflitos, chamada diversas vezes na
obra de “tratado de paz”. Por sua vez, a critica da auséncia da participacdo
popular é sugerida quando o narrador alerta que a Histéria sera contada
apenas da perspectiva daqueles que a “fazem”, mas nao daqueles que a
“sofrem”. E no desfecho ha uma terceira visdo dos modos como o pais costuma
lidar com os seus conflitos e traumas: o apagamento intencional das
memorias, representado pela Operacdo Borracha - pois uma maneira eficaz de
equacionar um conflito é fazé-lo nunca ter acontecido. Mais enfaticamente que
em qualquer outro lugar do enredo, aqui Verissimo remetia diretamente ao
presente da publicacdo de Incidente em Antares, identificando na ignorancia
voluntaria da violéncia uma condi¢ao necessaria para a euforia com o sucesso
econdmico do regime.

No impasse histérico de 1964, quando mais uma vez o novo parecia
estar para chegar, Tibério prenunciava ainda um quarto tipo de resolucao: a
violéncia pura e simples. Da perspectiva da obra, esse modo de
encaminhamento ndo seria mais autoritario que os demais, pois o triunfo dos
conservadores pela violéncia do golpe aparece, na obra, como mais um
retorno do mesmo, como tantas vezes acontecera ao longo do tempo:

— Nao sejas bobo, menino. As minhas ideias sdo as minhas propriedades, o
meu sossego, a minha vida, este crioulo, as coisas que sempre gostei de fazer
e, acima de tudo, a minha liberdade. Nao vou entregar nada do que é meu a
esses comunistas de merda, declarados ou disfarcados.
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— Haja o que houver — disse o velho, piscando um olho —, temos um trunfo
escondido. — O Exército? — Adivinhou. Vocé nao é tdo burro como parece.
— Mas ja pensou, coronel, que um golpe do Exército pode levar o pais tanto
para a esquerda como para a direita? E ndo lhe ocorreu também que, uma
vez no poder, os militares podem facilmente dissolver os partidos e alijar os
politicos profissionais.. e os coronéis de.. de.. quero dizer, os coronéis
honorarios, como o senhor? — As For¢as Armadas, mogo, um dia vio apertar
os parafusos frouxos deste pais. Precisamos, antes de mais nada, de ordem.
(VERISSIMO, 2016, p.476)

O golpe ndo é descrito no romance: isso seria desnecessario. Apenas ha
mengdes ao novo governo e seus efeitos, a “revolucdo vitoriosa”, ao clima
euférico do milagre econdmico sentido em Antares, e também no didlogo entre
o professor Terra e Xisto Neto em que o professor académico anuncia a sua
saida do pais como prevengdo a perseguicdo pelo regime. A obra ficcionaliza o
retorno do mesmo, do qual o golpe seria apenas mais um exemplo ap6s aquele
giro de 130 anos pela historia: no enredo de Verissimo, o peso das repeti¢des
do passado é o modo escolhido para denunciar o presente.

JUNTANDO OS CACOS

“Historia lenta” em Incidente em Antares, entdo? Ali encontramos
conciliagdes promovidas pelo topo da hierarquia social, manifestacdes de
autoritarismo, patrimonialismo, paternalismo e patriarcalismo, a coercao da
sociedade civil e o abafamento da sua influéncia no rumo da histéria. A
ficcionalizacdo do tempo histérico é marcada pelo peso da tradicdo, pela
resisténcia a mudanga, pela modernizacdo arcaizante, por fantasmas do
passado a conduzir o futuro. Como metonimia do Brasil, a obra revolve a
formacao da nac¢do para interpelar a sua aparente condenacdo a stasis - em
sintonia, portanto, com a guinada dos ensaios de interpretacao nacional pds-
64. Para tracar a influéncia no presente das condi¢des iniciais da nossa
formacao social, a obra voltava ao inicio do século XIX: o passado profundo
ndo é evocado para sinalizar a sua diferenca em relagdo ao presente; pelo
contrario, o passado era resgatado para explicar o o presente, porque ele
seguia vivo no presente.

“Eternas permanéncias”, a vitalidade das estruturas arcaicas: além de
Incidente em Antares, o conceito de “historia lenta” pode ser um recurso
produtivo para a andlise de outras obras publicadas desde entdo. Exemplos
disso sdo: A festa, de Ivan Angelo, Viva o povo brasileiro, de Jodo Ubaldo
Ribeiro, Tocaia grande, de Jorge Amado, A mdo esquerda, de Fausto Wolff:
todas elas giraram pelo passado para abordar o presente. “Historia lenta”, em
todos eles? Sim, apostamos que seria produtivo mobilizar o conceito para
analisa-las: assim como Incidente em Antares reagia as angustias do presente
denunciando a imobilidade do tempo, essa presenca fantasmatica do passado



seria novamente acusada nas décadas seguintes - como ainda hoje acontece,
afinal. Isso ndo é dizer que, em todas aquelas obras, o mesmo Brasil voltava do
passado para assombrar o presente: sdo diferentes autores, diferentes
momentos, diferentes visoes do pais. Em conjunto, porém, eles apresentam um
“ar de familia” que pode ser conceitualmente caracterizado pelo recurso ao
pensamento social. Mesmo que os conceitos das ciéncias sociais sejam
formulados para outras finalidades, eles ndo raro respondem a questdes que
também afligem os escritores, e por isso o conceito de “historia lenta” ndo
atuaria como um molde imposto aos textos literarios, mas como um termo
comparativo que ajudaria a salientar alguns dos seus componentes estruturais
mais relevantes.

Por isso as perguntas prosseguem: é plausivel estender a fertilidade do
conceito de “histéria lenta” para a descricdo de romances escritos ndo apenas
na esteira do golpe de 1964, mas nas décadas que se lhe seguiram? A pesquisa
continua...
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OS EFEITOS DE SENTIDO DE UMA QUESTAO
CONTROVERSA: O CASO DA REPUBLICA DE CURITIBA

THE EFFECTS OF MEANING OF A CONTROVERSIAL ISSUE: THE
CASE OF THE REPUBLIC OF CURITIBA

David José de Andrade Silva’¢

RESUMO: A historia recente da politica nacional brasileira, principalmente apds os ocorridos
na eleicdo presidencial de 2014, é marcada pela polarizacdo politica entre a esquerda,
conhecida pelo pensamento progressista, e a direita, conhecida pelo pensamento conservador.
Um dos locais que se tornaria o simbolo da disputa de forcas em Brasilia é o municipio de
Curitiba, capital do estado do Parand, onde foi deflagrada a Operacdo Lava-Jato, responsavel
pela investigacdo sobre crimes de corrup¢do na esfera governamental. O presente trabalho
tem o objetivo de discutir os efeitos de sentido causados pelo enunciado “Republica de
Curitiba” a partir da Andlise do Discurso e quais as implica¢des sociais e politicas que
decorrem dessa alcunha.

PALAVRAS-CHAVE: Republica de Curitiba; disputa politica; analise de discurso

ABSTRACT: The recent Brazilian political history, mainly after the events during the
presidential race in 2014, is remarked by the polarization between the left wing tendency,
known by the progressive thinking, and the right wing tendency, known by the conservative
thinking. One of the places which would become the symbol of the battle of these forces in
Brasilia is the city of Curitiba, capital of the state of Parana, where it was started the “Car Wash
Operation”, responsible for the investigation of corruption crimes in the governmental sphere.
The present paper aims to discuss the meaning effects caused by the statement “Republic of
Curitiba” based on the Discourse Analysis and which social and political implications are
generated after this name.

KEYWORDS: Republic of Curitiba; political battle; Discourse Analysis

INTRODUCAO

A polarizacdo politica brasileira é um fendmeno intensificado nos
ultimos anos, principalmente apds as elei¢des presidenciais de 2014 quando o
pais ficou praticamente dividido entre simpatizantes e militantes da situacao
(lado vitorioso), considerado de formacdo ideolégica esquerdista, e os
oposicionistas, capitaneados por liderancgas de direita.

A pressao popular pode ser classificada como um componente
legitimador para as decisdes ocorridas na capital federal, culminando no
processo de impedimento somente da titular da chapa vencedora a
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presidéncia. Ironicamente, o estopim do movimento que encorajou
antipatizantes do governo petista a sair as ruas para protestar nasce nas
manifestacdes de 2013, cuja pauta inicial era o passe livre para estudantes
(apds o aumento da tarifa do transporte publico de Sdo Paulo e Rio de Janeiro)
e transforma-se em um movimento contra a corrupg¢do. Esta ultima passa a
predominar na agenda a medida que outro evento fortalece-se
midiaticamente: a Operacao Lava-Jato.

As investigacdes da Politica Federal aliadas as delagdes premiadas
acolhidas pela Justica Federal sediada em Curitiba instauraram um processo
profundo de midiatizagdo de um esquema de propina e suborno entre
politicos e empresas de propor¢des consideradas maiores que o conhecido
“mensaldo”. Embora haja a ciéncia de que os atos ilicitos foram praticados por
representantes tanto de esquerda quanto de direita, a condug¢dao das
informagdes divulgadas nos veiculos de massa alimentavam a ideia de que o
protagonismo da corrupgao era unico e exclusivo da estrela solitaria vermelha.
Logo, se ja havia o recalque pela eleicdo perdida em 2014, as seguidas
publicagdes de desvios de recursos publicos para enriquecimento ilegal
somadas ao mau desempenho econémico fortaleceram a derrocada proviséria
de Dilma Roussef do poder e a ascensao da oposicao.

Nesse cenario belicoso, as declaracdes das principais liderancas
politicas ganham importancia redobrada em virtude de seu potencial para
angariar novos aliados ou aprofundar a animosidade. Um trecho do audio da
conversa grampeada entre Luis Inacio Lula da Silva (doravante Lula) e Dilma
Roussef (doravante Dilma), cuja divulgacao fora autorizada pelo juiz federal
Sérgio Moro em meados de marg¢o de 2016, provocou uma reagdo inusitada no
jogo de poder em tela. O enunciado em questdo é: “Eu sinceramente estou
assustado é com a Republica de Curitiba”. O que era para ser uma referéncia
em tom de alerta aos encaminhamentos de Sérgio Moro em nome da Operacgao
Lava-Jato, torna-se um simbolo de apoio e orgulho da populacdo curitibana ao
juiz, como se ele representasse o ultimo bastido da moralidade do pais.

O presente trabalho tem o objetivo de analisar os efeitos de sentido
provocados pela sequéncia discursiva de referéncia “Republica de Curitiba”,
partindo das condi¢des de producdo de sua formulagdo/ emergéncia, para
entdo circunscrever os dominios de memoria aos quais reporta e entao
descrever como se estabelecem os lagos com o campo da ideologia. Para tal,
sera utilizado como referencial tedrico a Analise de Discurso Francesa
(doravante AD), a partir dos estudos de Pécheux (1988), Courtine (2009),
Orlandi (2008), Cazarin (1998). Também sera complementada, na andlise, o
conceito de ideologia a partir de Althusser (1980).



ALGUMAS CONSIDERACOES TEORICAS PRELIMINARES

O encaminhamento metodolégico inicial para a pesquisa na Analise de
Discurso consiste na determinagdo, conforme Courtine (2009, p. 107-108), “da
escolha de uma sequéncia discursiva como ponto de referéncia, a partir do
qual o conjunto de elementos do corpus receberd sua organizacdo”,
denominada de sequéncia discursiva de referéncia (SDR), que é “Republica de
Curitiba”.

Em seguida, faz-se necessario, antes de partir-se para o estudo em si,
delimitar os conceitos que aqui serdo trabalhados para entender o objeto que
se propde a investigar. O primeiro ponto a se destacar é a fundamentagao da
AD, cuja base epistemoldgica é composta pelo materialismo histérico, a
linguistica e a teoria do discurso (CAZARIN, 1998, p.6).

No que se refere ao materialismo historico, é altamente relevante ao
presente debate a questdo da ideologia que, segundo Althusser (1980, p.82),
seria a relagdo imagindria dos individuos com as relag¢des reais que vivem. E a
relacdo entre a ideologia e o individuo é chamada por Althusser (1980, p.99)
de interpelagdo, nos seguintes termos:

Sugerimos entdo que a ideologia “age” ou “funciona” de tal forma que
“recruta” sujeitos entre os individuos (recruta-os a todos), ou “transforma”
os individuos em sujeitos (transforma-os a todos) por esta operacdo muito
precisa a que chamamos de interpelagdo (...)

Para o autor, a ideia de individuo seria, na pratica, inexistente, tendo
em vista que, desde o ventre materno, ja ocorre o processo de inscricdo do
sujeito por sua familia. Portanto, “os individuos sdo sempre-ja sujeitos”
(ALTHUSSER, 1980, p. 102). Neste sentido, ndo faria sentido posicionar a
andlise do fendbmeno “Republica de Curitiba” de forma objetiva, asséptica:
parte-se do pressuposto de que ha, efetivamente, uma disputa ideolégica
representada por sujeitos pertencentes a correntes distintas sob o rétulo de
Aparelhos Ideolégicos do Estado (AIE) concorrentes.

Os AIE (ALTHUSSER, 1980, p.44) especificos sdo os dois grandes blocos
politicos que, desde a retomada da democracia, tém disputado o poder nas
trés esferas governamentais (municipal, estadual e federal), com destaque
para a supremacia no comando da nagdo. De um lado, um partido identificado
com a classe trabalhadora (cujo nome é Partido dos Trabalhadores), possui
um projeto voltado a justica social, a valorizacdo das minorias étnicas e sociais
e a intervengao do Estado como agente de desenvolvimento econdmico. Suas
aliancas iniciais envolviam apenas partidos de correntes socialistas ou
comunistas, mas, para a manutenc¢do do poder, passou a aliar-se a outras alas
de vertente mais conservadora. De outro lado, um partido identificado com a
classe patronal (denominado Partido da Social Democracia Brasileira), cujo
projeto visa o provimento de servicos publicos essenciais a partir da
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desoneracdo do Estado, o liberalismo econémico e o atendimento as
demandas de setores mais tradicionais da sociedade nas politicas publicas.

Popularmente, associa-se a imagem do PT a corrente politico-ideoldgica
historicamente conhecida como de esquerda e a do PSDB a de direita (por isso,
em alguns momentos no texto, havera esse intercambio de sentidos), mesmo
que esses partidos sejam, conforme o préprio Althusser (1980, p.54) coloca,
“<relativamente auténomos> e susceptiveis de oferecer um campo objetivo a
contradigcdes que exprimem”, como todo AIE se caracteriza. Assim, o que esta
em jogo nessa luta de classes é um dos lados tornar-se a dominante,
consequentemente, determinando a ideologia dominante. Segundo Pécheux
(1988, p. 147):

0 aspecto ideolégico da luta para a transformacado das relagdes de producdo
se localiza, pois, antes de mais nada, na luta para impor, no interior do
complexo dos aparelhos ideoldgicos de Estado, novas relacdes de
desigualdade-subordinagio (...)

O produto da friccdo entre a disputa de forcas entre os lados
antagonicos é o que realmente interessa para uma analise de discurso: como a
ideologia atua no fazer discursivo dos sujeitos. Nesse aspecto, Pechéux (1988,
p.157) retoma a metafora do “recrutamento” proposta por Althusser (1980,
[ CLhR

Se é verdade que a ideologia “recruta” sujeitos entre individuos (no sentido
em que os militares sdo recrutados entre os civis) e que ela os recruta a
todos, é preciso, entdo, compreender de que modo os “voluntdrios” sdo
designados nesse recrutamento, isto é, no que diz respeito, de que modo
todos os individuos recebem como evidente o sentido do que ouvem e dizem,
léem ou escrevem (...)

A postura de guerra em torno da questdo da “Republica de Curitiba” vai
ao encontro da analogia ao recrutamento militar, pois os lados envolvidos na
questdo colocam-se em constante disputa chegando, em alguns casos, a
agressao fisica e psicoldgica. Assim, os sujeitos assumem-se como “soldados”
com o objetivo de vencer o “exército inimigo” na disputa de trincheiras,
transcendendo a normalidade da militdncia politica. A medida que uma
discussao torna-se uma contenda, esse novo papel naturaliza-se, pois ja nao ha
mais cidaddos atuando na urbanidade, mas o retorno as disputas da Idade
Média, onde so6 os fortes sobreviveriam. Na visdo de Althusser (1980, p.86):

0 individuo em questdo conduz-se desta ou daquela maneira, adopta este ou
aquele comportamento pratico e, o que é mais, participa em certas praticas
reguladas, que sao as do aparelho ideolégico de que “dependem” as ideias
que enquanto sujeito escolheu livremente, conscientemente.



A animosidade gerada pela expressao “Republica de Curitiba” €, logo,
mais um capitulo na luta de classes que confirma a postulacao de Pechéux
(1988, p.160) sobre a questdo do sentido e seus efeitos, o que prova mais uma
vez que o discurso ndo se origina no sujeito, mas na exterioridade:

() o sentido de uma palavra, de uma expressao, de uma proposicao, etc., ndo
existe “em si mesmo” (isto é, em sua relagdo transparente com a literalidade
do significante), mas, ao contrario, é determinado pelas posi¢oes ideoldgicas
que estdo em jogo no processo soOcio-histérico no qual as palavras,
expressoes e proposicoes sdo produzidas (isto é, reproduzidas). Poderiamos
resumir essa tese dizendo: as palavras, expressées, proposicées, etc, mudam
de sentido segundo as posicbes sustentadas por aqueles que as empregam, o
que quer dizer que elas adquirem seu sentido em referéncia a essas posigoes,
isto é, em referéncia as formagaes ideoldgicas (...) nas quais essas posicdes se
inscrevem.

Nesse ponto, cabe também destacar que a sequéncia discursiva de
referéncia (doravante SDR) ocorre em um determinado momento historico, o
que possibilita aos interlocutores ter uma dimensdao mais profunda da
discussao. Para isso, faz-se necessario conceituar as condi¢cdes de producido
(CP) que, segundo Cazarin (1998, p.21):

Quando se diz algo, se diz de algum lugar da sociedade para alguém também
de algum lugar da sociedade e isso faz parte da significacdo. Ha nos
mecanismos de toda formacgdo social regras de projecdo que estabelecem a
relacdo entre as situagdes concretas e as representacdes dessas situacdoes no
interior do discurso. Diante disso, é preciso considerar o lugar social dos
interlocutores.

Courtine (2009, p.108) aborda a importdncia das condicdes de
producdo no aspecto metodoldgico, com vistas a oferecer aos analistas de
discurso orientagdes de como proceder frente ao objeto pesquisado (SDR):

Escolher uma sequéncia discursiva de referéncia equivale assim a
determinar a pertinéncia histérica de tal conjuntura, a situar a producdo
dessa sequéncia na circulacdo de formulagdes trazidas por sequéncias
discursivas que se opdem, se respondem, se citam.., a descrever, enfim, o
ambito institucional e as circunstancias enunciativas dessa produgao.

Por fim, para completar os elementos utilizados para a analise, sera
dado destaque a no¢ao de memdria discursiva que, conforme Courtine (2009,
pElEA

E a partir do dominio da meméria que poderemos apreender os
funcionamentos discursivos de encaixe do pré-construido e de articulacio de
enunciados (no sentido dado a esses termos): isso equivale a dizer que o
dominio da memoéria representa, num plano de organizacdo de um corpus
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discursivo, o interdiscurso como instancia de constituicido de um discurso
transverso que regula para um sujeito enunciador, produzindo uma sdr em
cp determinadas, o modo de doagdo dos objetos de que fala o discurso, assim
como o modo de articulagdo desses objetos: é a partir do dominio de
memoria que se podera aproximar os processos que garantem a referéncia
dos nomes por um sujeito enunciador e autorizam, assim, a predicacdo e a
correferencialidade.

Portanto, para compreender a SDR “Republica de Curitiba”, também
faz-se mister analisar a memoria discursiva que foi acionada pelo ex-
presidente Lula no momento em que dialoga com a entdo presidenta Dilma
sobre a crise pelo qual o governo passava, que sera a proxima segao.

REPUBLICA DO GALEAO E REPUBLICA DE CURITIBA

0 ex-presidente Lula é notorio pela sua lideranga politica, pelo periodo
em que esteve a frente do governo federal, por cunhar expressdes populares
como “deixa o homem trabalhar” e “nunca antes na histéria deste pais...” e
também por se utilizar da interdiscursividade para marcar eventos
expressivos, apelando recorrentemente a outro presidente de expressdo na
historia do pais: Getulio Vargas.

O governo de Getulio Vargas, marcado pelo populismo (ele era
conhecido como o “pai dos pobres”) e por varios progressos sociais (como a
abertura para as mulheres votarem), educacionais (a criacao de
universidades) e econdmicos (a criacdo de grandes empresas estatais como a
Companhia Vale do Rio Doce e a Petrobras), é tio emblematico que se utiliza,
didaticamente, a expressdao “Era Vargas” para se referir ao seu governo.
Poucos presidentes gozam deste status, como o proprio Lula, cuja gestdo é
também referenciada como “Era Lula”. Assim, as semelhangas entre os
projetos politicos de Vargas e Lula foram utilizados por este ultimo para
reavivar um momento aureo para os brasileiros, principalmente os das
camadas populares.

A repercussdo da associacdo da figura de Lula a de Vargas também
provocou o posicionamento de académicos sobre a validade dessa relagdo. Em
2006, a Gazeta do Povo On-line publicou uma entrevista com o Prof. Ricardo
Costa de Oliveira (OLIVEIRA, 2006), da Universidade Federal do Parana, onde
este analisou a questdo e declarou que “Ndo da pra esquecer o mito e o
carisma do presidente Lula. Vale lembrar que desde Getulio Vargas, ele € o
maior lider brasileiro.” Em 2009, a jornalista Marcela Oliveira (OLIVEIRA,
2009), do portal G1, o historiador Celso Carvalho Junior disse que Lula “tenta
associar sua imagem ao desenvolvimentismo nacionalista. Nao tentar se
desvencilhar das comparagdes com Getulio Vargas, principalmente se forem
positivas.” Portanto, a legitimidade da comparacdo atingia camadas sociais



diversificadas, mesmo que houvesse pontos de divergéncia entre os ex-
presidentes, facilmente explicado pelos momentos histoéricos em que viveram.

Assim, levando-se em consideracdo a memoria de Vargas evocada por
Lula e as condi¢cdes de producao de cada episddio, é possivel aventar uma
conexao entre a “Republica de Curitiba” e a “Republica do Galedo”. O primeiro,
a ser melhor detalhado na sequéncia, é uma andlise de Lula a respeito das
iniciativas tomadas pelo juiz Sérgio Moro no processo investigativo da
Operacao Lava-Jato, as quais poderiam ser consideradas, pelos apoiadores de
Dilma, abusivas e afrontosas ao estado de direito. O segundo, ocorrido em
1954, refere-se a instituicdo de um Inquérito Policial Militar (IPM) visando a
investigacdo do atentado contra o jornalista Carlos Lacerda, ferrenho opositor
ao governo Vargas, que teve como principal baixa o major da aeronautica
Rubens Vaz, responsavel pela seguranca do alvo principal. A partir da morte
do oficial, os militares conduziram a investigagdo a revelia das demais
autoridades competentes e, por terem como base o aeroporto do Galedo na
capital carioca, sobrepuseram seu poder ao do Estado, constituindo-se em um
poder paralelo, uma republica dentro de outra: a Republica do Galedo.

O resultado principal da IPM foi o aumento da pressdo sobre Vargas
para que deixasse a presidéncia, o que viria a ocorrer colateralmente em
virtude de seu suicidio em 24 de agosto de 1954. Assim, o alerta dado por Lula
a Dilma ndo se restringia somente a salvaguarda da gestdo dela, mas,
principalmente, a sua prépria imagem. Tanto apoiadores quanto detratores de
Lula sustentam a tese de que a Operacao “Lava Jato” tem por objetivo principal
chegar até ele. Sobre isso, Roberto Amaral (2016), colaborador da revista
Carta Capital, publicado no site homénimo no dia 11/02/2016, em tom de
protesto e clara referéncia ao juiz Moro, mantém as comparagdes entre a
Republica de Curitiba e a do Galeao:

E assim sem leis a observar, desconhecendo limites a obedecer, o
comandante do inquérito, ou presidente dessa Republica auto-constituida
dentro da Republica constitucional, tornou-se um reizinho absoluto, porque
tudo podia, todas as diligéncias, todas as prisdes, senhor que era de todas as
jurisdicoes. Porque tinha o respaldo de seus superiores - fortalecidos em
face da fragilidade crescente do governo e de seu chefe - e o aplauso da
imprensa, que o incentivava.

Lula, consciente ou inconscientemente, utiliza-se da meméria de Vargas
também para retratar um momento conturbado da gestdo petista liderado por
Dilma, mesmo tendo eventos mais recentes com algumas semelhangas, como o
proprio impeachment de Fernando Collor de Mello, a rendncia de Janio
Quadros ou a deposicdo de Jodo Goulart. Embora, dentre os casos citados, a
mencdo a Collor fosse menos provavel, a opcdo por manter a conexdo com
Vargas aparenta ser mais do que uma estratégia mididtica, mas uma
identificacao real, principalmente se for considerado que Lula cunhou a
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expressao “Republica de Curitiba” em uma conversa telefonica com Dilma, e
ndo em um pronunciamento publico. Nesse sentido, recorre-se a Courtine
(2009, p.112), pois, como convida o autor:

Notemos, enfim, no interior do dominio de memdria, a possibilidade de
delimitar um dominio das formulagdes-origem. O dominio das formulagoes-
origem ndo atribui, de modo algum, um “comec¢o” ao processo discursivo,
mas constitui o lugar onde se pode determinar, no desenvolvimento do
processo discursivo, o surgimento de enunciados que figuram como
elementos do saber préprio a uma FD.

Portanto, pode-se considerar que, embora ndo haja evidéncias
comprovadas de que Getulio Vargas estivesse politicamente alinhado com a
esquerda, sua imagem funciona no discurso de Lula como referéncia de um
politico voltado para o povo €, logo, incorporou-o ao seu repertério discursivo,
pela memoria, sob a perspectiva de um representante da esquerda. Esse
fendmeno pode ser explicado, talvez, pelo ex-presidente ter passado sua
primeira infancia na Era Vargas e, provavelmente, por sua familia ter sido
beneficiada por pelas politicas sociais a época, ou por haver um discurso
predominante de enaltecimento de Getulio que era reproduzido em varias
esferas sociais.

A PREDOMINANCIA IDEOLOGICA DE CURITIBA

A histoéria da Operagdo Lava Jato, apesar de iniciada ha pouco tempo,
pode ser considerada um marco no aumento da polarizacdo politica (além de
outras areas). Se, por um lado, a investigacdo reacendeu a esperanc¢a da
populacdo na punicdo de agentes publicos e privados corruptos, por outro,
aparentou centrar suas acoes no partido da entdo situacao (de ideologia de
esquerda) em detrimento de participantes cuja legenda era oposicionista (de
ideologia de direita). Assim, a Lava Jato tornou-se praticamente um pano de
fundo para a continuidade da disputa entre os polos envolvidos, mas teve em
Curitiba um terreno “fértil” para pender para um dos lados.

A capital paranaense é conhecida nacionalmente pelo clima
predominante frio, pelo transporte publico (considerado modelo por muitos
anos), pela populacao pouco acolhedora (se comparado a imagem genérica do
brasileiro) e pela prosperidade econoémica, o que a coloca no patamar do tao
aclamado modelo europeu, como se este fosse um padrao a ser almejado por
qualquer lugar do mundo. O que é pouco divulgado sobre Curitiba é a
predomindncia politico-ideolégica expressada pelas disputas eleitorais
municipais e estaduais. Esta ultima sera inclusa considerando que s6 a
populacgdo da capital representa 18% do estado inteiro do Parana.



Iniciando pela prefeitura, a relagdo dos prefeitos eleitos, apds a
retomada da democracia, é a seguinte (WIKIPEDIA, 2018)77:

Tabela 1 - Lista de prefeitos de Curitiba apds a retomada da democracia

Roberto Requido PMDB | 1986 31 de dezembro de 1988
Jaime Lerner PDT 12 de janeiro de 1989 | 31 de dezembro de 1992
Rafael Greca PFL 12 de janeiro de 1993 | 31 de dezembro de 1996

12 de janeiro de 1997 | 31 de dezembro de 2000

Cassio Taniguchi PFL
12 de janeiro de 2001 | 31 de dezembro de 2004

Carlos Alberto Richa 12 de janeiro de 2005 | 31 de dezembro de 2008
Beto Richa PoRE 12 de janeiro de 2009 | 30 de margo de 2010
Luciano Ducci PSB 30 de marcgo de 2010 | 31 de dezembro de 2012
Gustavo Fruet PDT 12 de janeiro de 2013 | 31 de dezembro de 2016
Rafael Greca PMN | 1°de janeiro de 2017 | Até o momento

(Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_de_prefeitos_de_Curitiba)

Por mais que constem cinco siglas partidarias diferentes, é sabido no
ambito da politica paranaense que praticamente o mesmo grupo, iniciado por
Jaime Lerner, predominou de 1989 a 2012 no poder. Gustavo Fruet, embora
tenha concorrido com o candidato da situacao na eleicdo de 2012, ndo pode
ser considerado um politico de vertente popular, pois construiu sua carreira
por muitos anos pelo PSDB (inclusive concorreu para o Senado por esta
legenda em 2010). Logo, Roberto Requido, o primeiro candidato eleito apds
1964, pode ser visto como representante de ideologia esquerdista a ter
comandado o municipio.

O governo estadual ndo modifica muito a preferéncia paranaense por
politicos alinhados com o pensamento de centro-direita. Para tornar a
visualizacdo melhor, serdo destacados em cinza os periodos dirigidos por
politicos de esquerda:

Tabela 2 - Lista de governadores do Parana eleitos na transicido da ditadura militar
para o democratico

15 de mar¢o | 9 de maio de | governador eleito por sufragio

José Richa R DE de 1983 1986 universal

Jodo Elisio : vice-governador eleito por
9 de maio 15 de margo B : :
Ferraz de PMDB sufragio universal, assumiu o
de 1986 de 1987
Campos cargo de governador

77 Optou-se por utilizar a Wikipédia porque, ao contrario do site da Prefeitura de
Curitiba, constam as legendas partidarias dos prefeitos eleitos. Vide em
http://www.curitiba.pr.gov.br/conteudo/relacao-dos-prefeitos-de-curitiba /4. 0O mesmo
critério vale para os governadores.
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Alvaro Dias
Roberto

Requido de
Mello e Silva

Mario Pereira

Jaime Lerner

Jaime Lerner

Roberto
Requido de
Mello e Silva

Hermas Eurides
Brandao

Roberto

Requido de
Mello e Silva

Orlando Pessuti

Carlos Alberto
Richa

Carlos Alberto
Richa

Cida Borghetti

Carlos Roberto
Massa Junior
(Ratinho Jr.)

15 de margo

DB de 1987

15 de margo

PMDB de 1991

2 de abril de

PMDB 1994

12de
PDT | janeirode
995

12de
PFL janeiro de
1999
12de
janeiro de
2003

4 de
setembro de
2006

1° de
janeiro de
2007

PMDB

PMDB

12 de abril

PMDB de 2010

12de
PSDB | janeiro de
2011

12de
PSDB | janeiro de
2015

06 de abril
de 2018

01 de
PSD janeiro de
2019

15 de margo
de 1991

2 de abril de
1994

12 de janeiro
de 1995

12 de janeiro
de 1999

12 de janeiro
de 2003

4 de
setembro de
2006

12 de janeiro
de 2007

12 de abril de
2010

31 de
dezembro de
2010

31 de
dezembro de
2014

06 de abril
de 2018

31 de
dezembro de
2018

Atéo
momento

governador eleito por sufragio
universal

governador eleito por sufragio
universal

vice-governador eleito por
sufragio universal, assumiu o
cargo de governador

governador eleito por sufragio
universal

governador reeleito por
sufragio universal

Governador eleito por sufragio
universal.

presidente da Assembleia
Legislativa

Governador reeleito por
sufragio universal.

vice-governador eleito por
sufragio universal,

governador eleito em sufragio
universal

governador reeleito por
sufragio universal

Vice-governadora eleita por
sufragio universal. Assumiu o
governo em face da rentncia do
titular.

governador eleito em sufragio
universal

(Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_de_governadores_do_Paran%C3%A1)

Cabe ressaltar novamente que, a despeito dos partidos, os grupos
politicos ndo necessariamente seguem a mesma ideologia. José Richa, por



exemplo, elegeu-se pelo PMDB (mesmo partido de Roberto Requiao), mas saiu
para fundar o PSDB, movimento acompanhado depois por Alvaro Dias (que
hoje estd no PV). Portanto, dos aproximadamente 30 anos de elei¢des para
governador do estado, somente Roberto Requido conseguiu romper a tradicao
politica unilateral por 12 anos em intervalos distintos (sendo os ultimos 8
anos alinhados com a eleicao e reelei¢cao de Lula).

E coerente afirmar, logo, que, embora Curitiba tenha sediado a
Operagdo Lava Jato em func¢do das investigacdes de lavagem de dinheiro em
postos de gasolina iniciadas no ano de 2009, longe das disputas politicas
atuais, a constituicdo da “Republica de Curitiba” ganhou adeptos fervorosos na
batalha ideoldgica.

CONDICOES DE PRODUCAO

As condigdes de producdo do objeto ora sob andlise exigem uma breve
recapitulacdo sobre a complexa situacdo em que o pais se encontrava no final
de 2014 e ao longo de 2015, com alguns resquicios de 2013.

A tensao politica logo apds a posse de Dilma para seu segundo mandato
permanecia latente e intensificou-se quando o deputado federal Eduardo
Cunha saiu vitorioso na disputa pela presidéncia da Camara. Assim, Dilma nao
somente deveria lidar com a heranga de um pais divido no periodo eleitoral de
2014, mas também entrar em um embate severo contra a Cimara dos
Deputados para emplacar projetos de seu interesse.

Em pouco mais de um ano de mandato como presidente, Eduardo
Cunha, pertencente ao mesmo partido do vice-presidente Michel Temer (o
que, como vimos acima, ndo garante que sejam da mesma corrente ideoldgica)
decide romper com a situacdo e inicia uma estratégia de minar as agdes do
governo ao propor as conhecidas “pautas-bomba” e, em um movimento mais
ousado, acolher um dos pedidos de impeachment contra a presidenta Dilma.

Conforme a oposicdo em Brasilia crescia, a parte da populagdo
“derrotada” nas eleicdes de 2014 passou a organizar manifestacdes por todo o
pais, tal qual ocorreu em 2013, com uma mudanga significativa de pauta. Se
em 2013 comecou uma luta “ndo s6 por R$0,20”, a qual mudou para um
pedido de reforma politica e combate a corrupc¢do, em 2015 era claramente
uma campanha contra o PT, contra o governo de Dilma (pedindo sua rentncia)
e em apoio a Operacao Lava Jato (sin6nimo de combate a corrupcao).

O ambiente indspito para o progresso de qualquer proposta da
presidenta, em virtude das inumeras dificuldades que enfrentava, ganha
contornos dramaticos a cada noticia amplamente explorada sobre o fraco
desempenho econdmico do Brasil e, principalmente, pelo fechamento do cerco
sobre Lula, representado na conducao coercitiva autorizada por Moro no dia
04 de marco de 2016. O impacto dessa diligéncia da Policia Federal foi tdo
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significativo que em muitos veiculos de comunica¢do chegou-se a aventar que
seria a prisdo do ex-presidente.

A “Republica de Curitiba” é anunciada durante didlogo privado entre
Lula e Dilma, ocorrido também no dia 4 de mar¢o de 2016 e registrado em
arquivo de audio pelos investigadores da Opera¢do Lava Jato durante a 242
fase, denominada “Operagao Aletheia”.”8 O contetido da conversa teve o sigilo
retirado no dia 16 de marco pelo juiz federal, no mesmo dia da nomeacao de
Lula para o Ministério da Casa Civil, ato que daria ao politico foro privilegiado
caso fosse indiciado pela justica. Tanto a divulgacao do dudio quanto a possivel
tentativa de Lula de evitar um julgamento em primeira instdncia causaram
grande repercussdo no pais em varios sentidos: o possivel intuito politico de
Moro em desgastar a imagem de Lula; a estratégia de obstrucao das
investigacdes contra ex-presidente; e as declaragdes deste, incluindo a forma
que se referiu a capital paranaense. No dia 17 de margo de 2106, foram
organizadas inimeras manifestacoes pelo pais, entre passeatas, “buzinacos” e
“panelacgos”. O trecho em questao é o que segue abaixo:

Lula: - N6s temos uma Suprema Corte totalmente acovardada...

Dilma: - E isso ai.

Lula: - N6s temos um Superior Tribunal de Justica totalmente acovardado...
Um Parlamento totalmente acovardado... Somente nos dltimos tempos é que
o PT e o PC do B comegaram a acordar e comegaram a brigar... Sabe? Nés
temos um presidente da Camara fodido, um presidente do Senado fodido...
Nao sei quantos parlamentares ameagados... Sabe?! E fica todo mundo no
compasso de que vai acontecer um milagre e vai todo mundo se salvar... Eu
sinceramente estou assustado é com a ‘Republica de Curitiba’. E porque a
partir de um juiz de primeira instancia tudo pode acontecer nesse pais. Tudo
pode acontecer. (METROPOLIS, 2016)

0 que ocorre na sequéncia é a intensificacdo dos protestos pro e contra
0 governo petista e Sérgio Moro. Em especial, na cidade de Curitiba, hd um
engajamento maior em apoio ao juiz, com frequente concentracdo de pessoas
em frente ao tribunal federal hasteando bandeiras do Brasil, conforme
veiculado amplamente pela midia televisiva, impressa e digital. Em adendo, a
populacdo curitibana assume-se pertencente a “Republica de Curitiba” e
também passa a produzir novos enunciados de enaltecimento desse espaco,
ressignificando a conotacgao atribuida por Lula inicialmente. Por outro lado, os
simpatizantes e militantes de esquerda também produzem novos significados
que contradizem ou questionam o status de justica e idoneidade do
protagonismo do juiz em tela e dos sentidos do enunciado em questao.

78 Aletheia é uma palavra grega que significa “verdade”.



A REPUBLICA DE CURITIBA

Em tempos de intensa midiatizacdo das relagdes, os enunciados
ganham forga ao transpor a barreira do texto escrito quando se transformam
em imagens, marcas e, consequentemente, bens de consumo. Com a Reptblica
de Curitiba, ndo poderia ser diferente.

A onda de produtos virtuais e fisicos com o mote “Republica de
Curitiba” reconfigurou a paisagem curitibana, desde satiras nas redes sociais a
placas publicitarias de dimensdes grandes posicionadas em locais estratégicos
da cidade. Em uma das pecgas, hd uma camiseta’? na qual ha uma foto contendo
Sério Moro no centro, ladeado pelos procuradores da republica Carlos
Fernando (a esquerda) e Deltan Dallagnol (a direita), com a expressdo
“Republica de Curitiba” seguida da frase “aqui se cumpre a lei”. Nota-se que, ao
colocar nestes termos, o efeito de sentido pretendido é colocar que nessa
republica a lei é cumprida e no Brasil nao.

Em outro material de circulagdo digital8?, emula-se um documento
classico contendo borda, data (16 de marco, dia em que Sérgio Moro liberou os
audios de Lula e Dilma), a frase de efeito “aqui vagabundo nao se cria”, que
destoa dos outros elementos textuais e graficos pelo seu alto teor informal, e
outra frase dizendo “por um Brasil melhor”. O uso de “vagabundo” e o verbo
“criar” remetem a uma linguagem coloquial utilizada em ambientes que lidam
com o universo policialesco, como os programas de televisdo regionais
sensacionalistas que cobrem as ocorréncias no submundo da zona urbana. Na
mesma pec¢a, ha novo estranhamento ao incluir “por um Brasil melhor”, como
se a Republica de Curitiba, virtual, interviesse pela Republica do Brasil, real.
Assim, a primeira mantém seu pertencimento a segunda.

Em um outdoor?! exposto em local publico, ha um texto baseado em
outro audio divulgado para compor a peca publicitaria. Em um dos didlogos
entre Lula e Dilma, ele se despede dela carinhosamente com a frase “Tchau,
Querida!” O tratamento entre os amigos torna-se uma forma ir6nica de
endosso ao coro dos que desejavam o impedimento da presidenta as vésperas
da votacdo na Camara Federal. A satira era acompanhada da imagem de um
grampo de cabelo, simbolizando o grampo telefénico que revelou as tratativas
de Dilma e Lula, e a expressdo “Republica de Curitiba” passa a ser a assinatura
do texto, ndo mais a mensagem principal, como se os seus “cidaddos”
estivessem enviando uma mensagem a governante da “outra nacao”.

79 Disponivel em:

.Acesso em 18 mar.2019.
80  Disponivel em: https://pbs.twimg.com/media/Cet6HFpWwAAjLSB.jpg:large.
Acesso em: 18 mar. 2019.
81 Disponivel em: . Acesso
em: 18 mar.2019.
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No mesmo outdoor, hia também a referéncia a comunidade na rede
social Facebook que, aparentemente, é a articuladora dos eventos do grupo
simpatizante. Vé-se, mais uma vez, o poder e a capilaridade internet por meio
das redes sociais ao, por exemplo, constatarmos que, nesta pagina, um video
de Sérgio Moro presente no show da banda Capital Inicial foi visualizado por
mais de 2 milhdes de pessoas.

Retornando ao universo virtual, a produ¢do de material de divulgacao
dos que contestam a Republica de Curitiba visa principalmente a imagem de
Sérgio Moro e concentra-se nos espacos da internet. Sobre isso, Pechéux
(1988, p. 147) coloca que: “A forma de contradi¢cdo inerente a luta ideoldgica
entre duas classes antagonistas ndo é simétrica, no sentido em que cada uma
tenderia a realizar, em proveito proprio, a mesma coisa que a outra (...)."

Logo, a estratégia dos defensores de Dilma centra suas a¢des na
desqualificacdo do juiz sob angulos diversos. Em uma imagems82 que circulou
nas redes sociais, a defesa apoia-se no proéprio discurso juridico para indicar
que um representante do Poder Judiciario teria, arbitrariamente, infringido a
lei para fazé-la cumprir:

Sob o ponto de vista da ala de esquerda, a atitude de Moro teria carater
persecutério para se atingir o alvo principal: Lula. Logo, o juiz estaria
abusando de sua autoridade e posicao privilegiada ndo para fazer justica, o
que implicaria o uso dos mesmos mecanismos legais na direcdo de outros
politicos na mesma propor¢ao, mas para promover uma investida especifica.
Retomando outro trecho do texto de Roberto Amaral (2016), quando este
comparou a perseguicdo que Vargas sofreu a que Lula estd sendo submetido
pelo representante da Justica Federal de Curitiba:

Tudo queria, tudo podia e tudo alcangava porque seu objetivo, o objetivo do
IPM e da ‘Republica’, ndo era apurar a morte do major guarda-costas, mas
atingir, como afinal atingiria mortalmente, a honra do Presidente Getulio
Vargas, alvo da mais injuriosa, da mais violenta campanha de imprensa
jamais no Brasil contra um chefe de estado.

Saindo do campo do Direito e partindo para o politico-social, outra
imagem?®3 apela para, digamos, axiomas populares, tais quais aqueles que
postulam, por exemplo, que “a justica é s6 para os ricos” ou “s6 pobres vao
para a cadeia”. Ou seja, parte-se do pressuposto que a “Republica de Curitiba”
ndo seria tdo justa quanto se diz, considerando que é mantido o status quo da
ordem social desigual ndo somente econdmica, mas no acesso a direitos.
Assim, ao identificar os sujeitos de direita como ricos e os de esquerda como

82 Disponivel em:
AAAAAAAEBdAK/wUJpE5VAtGItI8gpnjzxMTks6zH9J-Njw/s1600/ .%2Ba%2BTransit%25C3%
25B3rio%2B03.jpg. Acesso em: 18 mar. 2019.

83 Disponivel em: 2015/
06/sergio_moro25_bessinha.jpg?w=500&h=287. Acesso em: 18 mar.2019.
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pobres, estabelece-se a relacdo partidaria ja descrita anteriormente e geram-
se colocacdes como esta imagem84.

Como ultimo excerto, tem-se uma textualidade muito difundida e
facilmente acolhida pelos brasileiros: o texto humoristico. Geralmente, utiliza-
se a comicidade para falar de assuntos polémicos ou tabus de tal forma que se
possibilite uma reflexdo sobre o tema em pauta, como ocorre em uma imagem
de circulagdo nas midias sociais.8>

A imagem central é composta pelos personagens principais da comédia
filmica “Débi e Loide” (cujo jogo de palavras remete a “debiloide”, uma forma
pejorativa de se dirigir a pessoas com déficit intelectual). Na parte superior,
estdo os nomes de Aécio (Senador Aécio Neves, candidato derrotado por Dilma
na eleicio de 2014), Joaquim Barbosa (ex-ministro do Supremo Tribunal
Federal conhecido pelo protagonismo no julgamento do “Mensaldo” e pela
postura de oposi¢do ao PT) e Cunha (Deputado Eduardo Cunha, ja apresentado
anteriormente). Na parte inferior, constam os dizeres “agora a modinha é:
SOMOS MORO”, fazendo referéncia novamente ao juiz federal. A composicao
da imagem possibilita entender que: 1) todo apoio aos opositores do PT sdo
temporarios e dependem do destaque na midia; 2) essa postura é tida como
acritica, ou impensada, considerando os personagens no centro da imagem.

CONSIDERACOES FINAIS

Pretendeu-se nesse trabalho analisar a sequéncia discursiva de
referéncia “Republica de Curitiba” por meio da AD e tracar alguns dos efeitos
de sentido provocados por essa expressdo, bem como os posicionamentos
ideoldgicos imbricados para a producdo da mesma e as implicagoes
discursivas.

Os pontos nodais levantados indicaram varios aspectos a serem
considerados. Primeiro, o ex-presidente Lula, ao cunhar a expressao-objeto,
utilizou-se da memoria discursiva para remeter ao episédio da Republica do
Galedo, ocorrido no periodo de Getulio Vargas, cuja imagem populista é
refletida no ex-presidente petista. Segundo, a historicidade da cidade de
Curitiba fé-la constituir-se em espago apropriado para mudar o sentido da
expressao, que inicialmente era em tom de protesto contra a justica federal
curitibana, para tornar-se um simbolo do combate a corrucao e oposi¢do ao
PT. Terceiro, as condi¢des de producdo que envolveram o dialogo entre Dilma
e Lula configuravam em um ambiente de tensdes componentes dos embates
sociais e politicos dos ultimos trés anos. Por fim, verificaram-se os efeitos de

8¢ Disponivel em:
2015/06/sergio_moro25_bessinha.jpg?w=500&h=287. Acesso em: 18 mar.2019.
85 Disponivel em:
e1dcq8PaAb8HnKYDGRBVgLY01YeO9vhKwCLcBGAs/s1600/aeciocunha
moro.jpg. Acesso em: 18 mar. 2019.
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sentido produzidos pela sequéncia discursiva “Republica de Curitiba” sob a
oOtica dos polos principais da disputa ideoldgica, onde cada lado buscou fazer
prevalecer suas posicdes de sujeito.

E importante destacar que haveria espago para o aprofundamento das
andlises discursivas dos materiais publicados fisica e virtualmente,
considerando a riqueza das producdes. No entanto, nao foi possivel realizar
em funcdo da necessidade de, provavelmente, ter que desfocar da analise
principal e incluir outros conceitos fundamentais da AD, como Formagao
Discursiva (FD) e Posicdo Sujeito (PS), o que ndo era a intengdo desse trabalho.
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INSTRUCOES PARA O ENVIO DE ARTIGOS

A Revista Interfaces aceita:

e artigos inéditos de 10 a 20 laudas;

e resenhas criticas de no maximo 5 laudas;

e tradugdes de no maximo 15 laudas, com a devida autorizagao do autor
ou editor.

Os artigos e as resenhas podem ser redigidos em portugués, inglés,
italiano, francés ou espanhol. O envio dos trabalhos implica a cessdo sem 6nus
dos direitos de publicacdo, inclusive em versao eletrénica online. Todos os
diretos provenientes da venda da revista ficam cedidos a Revista Interfaces. A
republicacdo dos trabalhos deve mencionar a publicagdo original na Revista
Interfaces.

As propostas devem ser encaminhadas em arquivos compativeis com a
plataforma Windows, com margens de 3 cm, fonte Cambria, corpo 12,
espacamento entre linhas de simples, sem espacamento entre paragrafos. Os
artigos podem conter subtitulos indicando secdes. Epigrafes sdo aceitas
apenas no inicio do artigo. De acordo com o formato da revista, ha dois tipos
de nota: a) notas explicativas, que s6 devem ser usadas quando absolutamente
necessarias e devem figurar no rodapé da pagina, com alinhamento justificado,
em corpo 10, com espacamento simples; b) notas bibliograficas, referentes aos
textos citados, que devem vir entre parénteses no corpo do texto, contendo o
nome do autor, data de publicacio e o nimero da(s) pagina(s), como no
exemplo: (CALDAS, 2007, p. 86-88). Nao devem ser utilizadas notacoes
como idem ou ibidem, nem pp. para intervalo de paginas.

As citacOes de até trés linhas deverdo vir entre aspas junto ao texto,
seguidas da referéncia entre parénteses. Citagdes com mais de trés linhas

virdo destacadas, em um novo paragrafo, com recuo de 2 cm, sem aspas, corpo



11, espacamento simples, seguidas da referéncia entre parénteses, como no
exemplo: (CALDAS, 2007, p. 86-88).

As Referéncias virdo no final do artigo; devem conter apenas os livros e
artigos mencionados ou citados no artigo, segundo as normas da ABNT.
Deverao ser indicados os nomes dos tradutores, caso seja uma obra traduzida.
Livros e/ou artigos de um mesmo autor devem vir em ordem crescente de
data.

Para livros, deve-se seguir o seguinte formato: SOBRENOME DO
AUTOR, Nome do autor. Titulo do livro em itdlico. Local de publicacdo: Nome
da editora, data de publicacdo. Incluir, entre o Titulo do livro e o Local de
publica¢do, o numero da edi¢do, quando nao for a primeira [Exemplo: 3. ed.].

Quando ocorre o caso de repeticdo de titulos do mesmo autor, deve-se
marcar a repeticio do nome autoral com 6 tragos; ponto; espaco; Titulo do
livro. [Exemplo: ____. Titulo do livro.]

RICOEUR, Paul. Tempo e narrativa. Trad. Roberto Leal Ferreira. 2. ed. Sao
Paulo: Papirus, 1997.

_____. A ideologia e a utopia. Trad. Silvio Rosa Filho e Thiago Martins. Belo
Horizonte: Auténtica, 2015.

Capitulos de livros deverao vir em redondo, apds o nome do autor. Em
seguida vira In: seguido do nome do autor do livro (se for o mesmo autor usar
trés tracos antes do titulo da obra em italico). Exemplo: __. Titulo do livro.
Local de publicacdao: Nome da editora, data de publicac¢do, intervalo de paginas
do capitulo. FERREIRA, Luciana da Costa. A popularizacdo das satiras de
Emilio de Menezes. In: QUELHAS, Iza & JONES, Irineu Eduardo (org.). Papéis
efémeros, exploracdes permanentes. Sdo Paulo: Livre Expressao, 2014, p. 54-
64.

BLOOM, Harold. Shakespeare, centro do canone. In: __. O Cdnone ocidental.
Trad. Marcos Santarrita. Rio de Janeiro: Objetiva, 2010, p. 63-102.

Para artigos, deve-se seguir o seguinte formato:
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SOBRENOME DO AUTOR, Nome do autor. Titulo do artigo. Nome do periédico
em itdlico. Local de publicacdo, volume do periédico, nimero do periédico,
intervalo de paginas do artigo, data.
AUGUSTO, Paulo Roberto Peloso. Pianistas, pianeiros e o tango brasileiro na
Belle Epoque carioca: 1870-1920. Interfaces. Rio de Janeiro, vol. 2, n. 21, p. 46-
61, jul.-dez. 2014.

As referéncias a artigos online devem conter o link exato do artigo e
indicar o ultimo acesso. Exemplo:
MCCAFFREY, Steve. Transcoherence and Deletion: the mesostic writings of
John Cage. Etudes anglaises. Paris, vol. 59, p. 329-340, 2006. Disponivel em:
http: //www.cairn.info.revue-études-anglaises-2006-3-page-329.htm. Acesso

em: 02.07.2014.

Os textos em linguas diferentes da lingua utilizada no artigo devem vir
traduzidos quando ndo houver tradug¢do indicada nas Referéncias
Bibliograficas. As tradugdes serdo de responsabilidade do autor.

Os resumos dos ensaios, em portugués e em inglés, deverdo vir no
inicio do texto, apds o titulo em portugués e em inglés e o nome do autor e
serdo seguidos de palavras-chave, igualmente em portugués e em inglés.

As propostas virdo acompanhadas de dados biograficos do(s) autor(es),
contendo apenas a titulacdo mais elevada, a filiacao institucional e o e-mail
para contato.

As tabelas serdo numeradas consecutivamente, com algarismos
arabicos e com titulos.

As ilustragdes devem ser apresentadas a parte, em arquivo imagem,
nos formatos: .jpg, jpeg, .png ou .tiff, com resolu¢do minima de 300 dpi.

Chamamos sua atenc¢ao para o respeito aos direitos autorais dos
textos citados e das imagens reproduzidas. S0 poderao ser publicadas
imagens contendo a devida autorizacao do autor da obra original ou de

quem detiver seus direitos.


http://www.cairn.info.revue-études-anglaises-2006-3-page-329.htm/

Sera exigida, no caso de traduc¢des, uma autorizacdo do autor do texto

original quando este nao for de dominio publico.
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