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EDITORIAL
EDITORIAL

CARLOS AUGUSTO MOREIRA DA NOBREGA!

gutonobrega@eba.ufrj.br
https://orcid.org/0000-0003-4631-2934

O presente volume da Revista Interfaces resulta de uma
perspectiva editorial pautada no contexto transdisciplinar do Centro de
Letras e Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro. A partir de uma
visdo plural, que se manifesta por meio de uma editoria compartilhada
entre representantes da Faculdade de Letras, da Escola de Musica, da
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo e da Escola de Belas Artes,
Interfaces reitera seu papel disseminador de ideias no contexto da
produgao académica, com énfase na diversidade, na originalidade e na
inovagao, sem, contudo, ignorar a poténcia da memoaria e dos ritos que
nos unem como sociedade e cultura. Apresenta, nesse contexto, nova
identidade visual, contemporanea, que busca imprimir sua marca no
cenario das mais relevantes publicagdes académicas, inspirada na
experiéncia acumulada ao longo de seus 29 anos de existéncia. Aléem da
nova marca, a revista apresenta diagramagao renovada, que emprega
leveza para lidar com a densidade de conteudo de seus artigos. Entre
texto e imagem, o novo design abraca a tarefa de trazer mais espago e
abertura as reflexdes do leitor.

Inauguramos o presente numero, com o dossié “Entre linguagens.
Perspectivas para a emergéncia de um conhecimento vivo, diverso e
integral”, que almeja pensar o entrecruzamento de pontos de vistas,

epistemologias e abordagens transdisciplinares que possam nos guiar

! Carlos Augusto Moreira da Nobrega (Guto Noébrega) é doutor em artes interativas pelo
programa The Planetetary Collegium - Universidade de Plymouth - UK (2009). Pés-doutor
em Arte e Tecnologia pelo PPGAV/ UnB (2019). E professor associado na Escola de Belas
Artes /UFRJ, membro do Programa de Pds-graduacdo em Artes Visuais da UFRJ e da UnB
e atua como vice-decano do Centro de Letras e Artes / UFRJ. Fundou e coordena o NANO
— Nucleo de Arte e Novos Organismos. E bolsista de Produtividade em Pesquisa do CNPq.
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9
como instrumentos de navegag¢ao neste novo mundo em (re)construgao.

A contemporaneidade nos apresenta desafios que demandam inovagdes
futuristas sem, contudo, perder de vista nosso passado ancestral. Com
base em tal paradigma, nosso dossié se constitui de uma compilagao de
artigos que abordam o tema de maneiras diversas.

“Aspectos filosoficos da teoria da montagem: da dialética marxista
ao perspectivismo amerindio” oferece uma visdao expandida da
montagem a partir de uma visao de mundo polissémica. Veremos, em
outro artigo, como a hogao de imaginagao material de Gaston Bachelard
converge - junto com a nogao de “operatividade”, conceito investigado
pelo autor - para a transdisciplinaridade. Memoarias ancestrais e a voz da
natureza sao evocadas em “Uma poética da natureza e da resisténcia’,
artigo que pensa, sobretudo, a nao dicotomia entre homem e natureza a
partir de uma perspectiva indigena. “Como navegar o cadsmos” nos
convida a rever a esquizofrenia a partir do modo de “pen-ser artistico”’, nos
levando a considerar a sensibilidade estética e o corpo artista partes
integrantes de um ser esquizo. Em “Helen e Newton Harrison na fronteira
entre arte, ciéncia e natureza”, arte e ciéncia sdo articuladas de maneira
organica e emaranhada, a partir de uma pratica poética que tem o
engajamento ambiental como seu dominio. “A arte de viver nas ruinas da
pele: sobre um fantastico feminismo especulativo” nos instiga a considerar
a literatura ficcional feminista uma forma de tratar os problemas oriundos
da modernidade ou, como nos sugere Donna Haraway, ‘ficar com o
problema”, os quais envolvem questodes relativas a violéncia na América
Latina e seus atravessamentos. Conhecimento corporificado e as relagdes
emergentes entre corpo/territério/tempo, sdo temas abordados em “A
arte e suas dimensoes ética, politica e estética em tempo de emergéncias’,
cujo argumento ressalta a importancia de cultivar territérios sensiveis
como frente imaginaria e politica as crises globais. A se¢cdo Entrevista nos
brinda com uma perspectiva proveniente da costa ocidental africana, que
nos motiva a pensar a arte a partir da ancestralidade, do entrecruzamento
de praticas ritualisticas de magia e cura, de maneira interconectada e

indissociavel da vida. Em Fluxo Continuo, secao de artigos para além do
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contexto do dossié, trazemos “Memorias outras da ditadura: repressao e

trauma historico em ‘Alguma coisa urgentemente’, conto de Joao Gilberto
Noll” e “A ‘ortopedia arquitetdnica’ e a invisibilidade da mulher no espaco
habitado”.

Este volume, inaugurando o uso de ilustracdo na capa de nossa
revista, traz o ensaio visual da artista-pesquisadora Paula Barreto, um

registro de sua vivéncia cultural do terreiro de culto Egungun Ilé Asipa, no

Benim
Boa leitura!
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A ARTE E SUAS DIMENSOES ETICA, POLITICAE
ESTETICA EM TEMPO DE EMERGENCIAS

ART AND ITS ETHICAL, POLITICAL AND AESTHETIC DIMENSIONS
IN A TIME OF EMERGENCIES

WALMERI RIBEIRO'

walmeriribeiro@id.uff.lor
https://orcid.org/0000-0002-6274-5361

Resumo

Este ensaio baseia-se no compartilhamento de experiéncias e agdes
realizadas em projetos desenvolvidos pela plataforma Territérios Sensiveis, para
que, a luz dessas experiéncias, possamos discutir conceitos como conhecimento
corporificado e as relagcdes emergentes entre corpo/territério/tempo. Analisamos,
ainda, a forma como as artes podem contribuir para as discussdes e agcdes em
torno das questdes ambientais a partir de “formas” ético-politicas de fazer arte, e
pontuamos as formas pelas quais as dimensdes micropoliticas e imaginarias
podem ser refor¢gadas ou restauradas frente as atuais crises globais.

Palavras-chave: Conhecimento corporificado. Corpo poroso. Praticas
performativas em artes. Territorio.

Abstract

This essay is based on the sharing of experiences and actions carried out
in projects developed by the Territorios Sensiveis (Sensitive Territories) platform,
so thatin light of these experiences we can discuss concepts such as: embodied
knowledge, socially and environmentally engaged artistic practice and the
emerging relationships between body/territory/time. We also analyze how the
arts can contribute to the discussions and actions around environmental issues
from ethical-political “‘ways” of making art, and we point out the ways in which
the micropolitical and imaginary dimensions can be reinforced or restored in
face of the current global crises.

Keywords: Embodied knowledge. Porous body. Performative practices in arts.
Territory.

"Walmeri Ribeiro é artista-pesquisadora, professora da Universidade Federal Fluminense,
onde coordena o Laboratério de Pesquisa em Performance, Midia Arte e Questdes
Ambientais — BrisaLAB. Pdés-doutora pela Concordia University (2017), bolsista de pesquisa
Faperj, é também professora dos Programas de Pds-Graduagdo em Artes PPGCA|UFF e
PPGAVI|EBA|UFRJ.
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No livro Minimal ethics for the Anthropocene, a artista e

pesquisadora Joanna Zylinska (2014) nos convida a pensar o Antropoceno
a partir da perspectiva das artes, apontando os processos exploratorios,
extrativistas, colonizantes e dominadores, como propulsores das crises
que vivemos na atualidade, e, ressalta, entre elas, a crise do pensamento
critico. Essa crise, no entanto, nos alerta a autora, esta diretamente
relacionada a crise da imaginagao. E uma sociedade tolhida da for¢ca do
imaginario facilmente é controlada e esvaziada de sua poténcia de agir.
Pensar, imaginar e sonhar em tempo de emergéncias constituem,
portanto, certamente, a agao mais politica que podemos ter em relagao
ao que vem sendo nomeado Antropoceno.?

Diante desse contexto, pensar a arte e sua poténcia afetiva, estética
e politica como forma de inveng¢ao de novos modos possiveis de existéncia
e coexisténcia, assim como de um empoderamento social e politico,
individual e coletivo, torna-a ndo s6 necessaria, mas urgente, “util”, como
diria Tania Bruguera (2019).

Pensar arte em tempo de crise, no entanto, nos convida também a
repensar nossas praticas artisticas e sua forgca afetiva e politica. Nos
convida a reinventar nossas agoes, tornando-as praticas conectivas.

Claire Bishop (2012), em seu livro Artificial hells: participatory art
and the politics of spectatorship, apresenta o que nomeou “virada social
nas artes”, diferenciando-a, de um ponto de vista critico, do que
comumente é chamado de arte socialmente engajada. Para Bishop,

pensar sobre essa virada social das artes é também uma utopia de

2 O amplo e polémico conceito de Antropoceno, que vem se tornando cada vez mais
difundido na sociedade, ainda que em terreno arenoso de compreensao, foi proposto por
Paul Crutzen no final da década de 1990, fundamentando a ideia de que, desde a
Revolugao Industrial, vivemos uma nova era geoldgica, a Era do Antropoceno. Contestada
pela comunidade cientifica, essa denominacéo so6 foi “aceita” em meados de 2011. O
conceito de Antropoceno, no entanto, vem ganhando forca e relevancia, diante das
discussdes em torno da emergéncia climatica e do aquecimento global pelas alarmantes
publicagdes de dados nas principais revistas cientificas mundiais e, claro, pelos efeitos
visiveis no planeta. Por outro lado, as ciéncias sociais, a antropologia, a filosofia e a arte,
passaram a utilizar o Antropoceno como um conceito para discutir as crises politicas,
sociais, humana e humanitarias que estamos atravessando, trazendo para esse campo de
discussdo a nogdo de crise, catastrofe e urgéncia. Sobre Antropoceno sugiro a leitura de
dois livros recém-langados no Brasil: Diante de Gaia: oito conferéncias sobre a natureza
no Antropoceno (Latour, 2020) e Viver nas ruinas do Antropoceno (Tsing, 2019).
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repensar a relagao da arte com o social e o seu potencial politico, pois, a

discussao estabelecida pela autora trata menos de uma questao estética
e mais de “formas” ético-politicas de fazer arte, a partir da participacao e
do engajamento do participante, em processos de criagao que se ddo em
acontecimento, num fazendo, em continuidade de agao.

Para ampliar esta discussao mergulho em teorias e pensamentos
vinculados ao campo de estudos da performance. A virada social das artes,
como proposta por Bishop, nao aborda o social como conteudo, como
tema, mas sim como forma, pois, ndao se trata do fazer, mas do “‘como”
fazer. Um “‘como” que propde novos modos de criagdo, engajamento,
conexao, fluxo de producgao artistica, assim como a propria ruptura com a
ideia de objeto ou obra, tao presente na pratica artistica. A construgao
desse modo de fazer arte exige a proposicao de novos meétodos e
procedimentos de criacdo, de um novo vocabulario tanto para artistas
quanto para curadores e criticos - isto €, uma nova forma de pensar e agir
diretamente relacionada a poténcia da arte e sua agao propositora na
construgao sensivel de um pensamento critico e da ativacao do
imaginario.

Ao trabalhar com o acontecimento, a processualidade torna-se um
importante fator na construgcao desse modo de fazer arte, de engajar o
outro, de criar conectividade, lancando-o como um propositor e nao
apenas como espectador ou participante. Desse ponto de vista, a
chamada virada social das artes implica um modo de criagao que se da so
e apenas a partir da experiéncia e do compartilhamento de ideias,
questdes, modos de vida, em toda a sua dimensao sensivel, politica e
social.

Como disse, a performance, como campo de estudos, esta na base
do pensamento desse “‘como”. Aqui, ho entanto, ndo me refiro somente a
performance arte ou a performance como pratica performatica, mas, sim,
a performance como pratica performativa de investigagao, criagao e agao
nas conjunturas sociais, politicas e ambientais. Essas praticas estao

diretamente em dialogo com as propostas do que em inglés chamamos
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de PaR - performance as research (Arlander, 2018) e sao balizadas por

dois conceitos-chave: processualidade e experiéncia.

A processualidade, como nos propde Northon Whitehead (1978) em
sua filosofia processual, ndo se da na continuidade em devir, mas nas
mudancgas e rupturas contidas na continuidade. Whitehead enfatiza,
ainda, que a experiéncia nao nasce simplesmente no fluxo, no continuum,
mas sim é fruto de rupturas, cortes, da fragmentacao que impulsiona a
criacao de novas temporalidades, encontros e acontecimentos.

A experiéncia em toda a sua dimensao e intensidade, como uma
operagao cognitiva, nos conduz a questdes, inputs, assim como ao
aprimoramento de novas formas artisticas, tanto para a criagao quanto
para o compartilhamento do conhecimento emergente com publico
mais amplo. Esse € um fazer que se desdobra em si mesmo, abrindo
espaco para a invengao de novas proposicoes, agoes e dialogos.

Projetos e agdes artisticas fundamentados na pratica performativa
de criagao sao langados a um modo de conhecimento mais processual,
perspectivo, participante, colocando o proprio conhecimento em
movimento para a abertura de novas ideias e possiveis desdobramentos,
que podem se dar no campo da arte propriamente dito ou em dialogo
entre a arte e outros campos do conhecimento.

Por outro lado, € importante pensar que ao falar em praticas
performativas de criagao estamos implicando diretamente o corpo em
toda a sua dimensao e poténcia investigativa e inventiva. Pensar um corpo
em performance é pensar um corpo capaz de produzir conhecimento
incorporado (embodied knowledge), fruto de um corpo em movimento,
imbricado em determinado tempo e territorio, imerso em experiéncias
que s6 acontecerdo a partir da relacao entre o corpo/sujeito e os territorios
experienciados. Um corpo em performance € um corpo em processo,
assim como o conhecimento que dele emerge.

Em busca desse modo de fazer - associado as propostas de Claire
Bishop sobre a virada social das artes e, partindo, da perspectiva das
praticas performativas de criagao, da emergéncia de um conhecimento

incorporado e do encontro com o outro, como forma de repensar a
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relacao da arte com o social e o seu potencial politico -, desde 2014, me

lancei num processo de pesquisa e criagao em artes, em dialogo com
questdes abarcadas pelo conceito de Antropoceno, interessada,
sobretudo, no impacto das mudangas climaticas na vida cotidiana de
comunidades tradicionais pesqueiras. Dessa investigagcdao emergiu
Territorios Sensiveis,® plataforma de pesquisa e criagdo em artes e ciéncias,
gue reune artistas-pesquisadores, cientistas e comunidades locais para
que juntos possamos atuar de forma performativa e colaborativa na
investigacdao e construcao de dialogos entre o campo das artes e as
guestdes ambientais.

Com projetos e agdes fundamentados nas teorias e praticas da
performance, sobretudo, da PaR, temos como objetivo (re)pensar praticas
artisticas de criagao e de fruicao, investigando formas ético-politico-
estéticas de fazer arte, assim como o engajamento social e ambiental das
artes frente aos desafios contemporaneos. Ao acreditar na dimensao
politica e na poténcia sensivel do fazer artistico, agindo na construgcao de
campos de afeto, buscamos, com nossas agdes, estimular formas de
imaginar, sonhar e agir politica e poeticamente na construgao de novos e
possiveis modos de existéncia e coexisténcia entre humanos e nao
humanos.

As acgdes, desenvolvidas em forma de laboratorios de pesquisa e
criagao artistica, sao balizadas por conceitos e praticas como emergéncia,
processualidade, experiéncia, corpo poroso, conhecimento corporificado
(embodied knowledge), tornar corpo ou corporificar (embodiment)
(Spatz, 2017; Massumi, 2002) e territorializar (emplacement) (Pink, 2015),
partindo de agdes performativas, imersivas e colaborativas que se
desdobram em performances, intervencgdes site-specific, obras visuais e
sonoras, instalagdes e publicagdes.

Nosso foco de pesquisa e criagdo esta voltado para a atuagao em
Zonas de Sacrificio (Klein, 2014), completamente devastadas, poluidas e

atingidas pelos impactos de um projeto moderno de “civilizagao”,

3 www.territoriossensiveis.com
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centrado no extrativismo e no progresso, que “‘cega todos os orgaos

sensoriais vitais e cria corpos insensiveis, acostumados a violéncia” (Araoz,
2020).

Como, entao, ressensibilizar nossos corpos? Como criar formas de
[sobre]viver, de imaginar e de sonhar em meio as veias abertas do
Antropoceno? Qual a contribuicao e o lugar da arte frente a esses desafios?
Quais as praticas artisticas necessarias em tempos de crise?

Com este ensaio, mais um desdobramento de nossas agoes,
convido vocé, leitor, a investigar conosco possiveis caminhos para essas

guestoes.

Praticas performativas e a poténcia de um corpo poroso

Outrar-se. Deixar-se contagiar. Se construir, construindo.
Assim, no gerundio. Em movimento (Ribeiro, 2021, p. 69)

Como tornar um corpo disponivel ao encontro de algo que ainda
esta por emergir? Como o potencializar, tornando-o poroso as relagdes de
troca e de escuta para com o outro e para com o territorio experienciado?
Como ampliar todo o aparato sensorial e perceptivo de um corpo,
langando-o a experiéncia?

Venho ha alguns anos me dedicando as relagdes entre arte e meio
ambiente, arte e antropoceno, arte e mudancas climaticas, diante da
exploragao desenfreada e da completa desconexao que criamos entre o
Corpo-Territorio-Eu e os Corpos-Territorio-Natureza-Mundo.

Em 2019, ao convidar um grupo de artistas para participar do
projeto Territdorios Sensiveis|Baia de Guanabara,* lancei o que naquele
momento nomeei “dispositivo-convite para um mergulho nos rastros e
veias abertas do Antropoceno” (Ribeiro, 2020). Atuando num duplo

sentido, como propositora de uma agao coletiva, mas também como

4 Esse projeto foi contemplado com o prémio Cultural and Artistic Response to
Environmental Change, Prince Claus Fund e Goethe Institut e com a bolsa Jovem Cientista
do Nosso Estado-Faperj — E-26/202.778/2019.
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artista-pesquisadora - que encontra no corpo e na arte da performance

seu modo de propor dialogos e poéticas -, encontrei o mangue do Jequia.

Localizado as margens do rio Jequia, um dos afluentes da baia de
Guanabara, o mangue do Jequia, como é nomeado pela comunidade de
pescadores da Colénia Z-10, € também parte do apagamento e
sufocamento pelo qual passa essa comunidade.

Junto as questdes comuns dos processos de favelizagcdo -
construgcdes desordenadas, falta de infraestrutura sanitaria e urbana,
abandono do poder publico -, a centenaria Colénia de Pescadores Z-10
encontra-se completamente sufocada e exposta a poluicao das aguas do
rio Jequia e da baia de Guanabara. A area de manguezal ou o que dela
restou, além do esgoto in natura langado pelas casas da comunidade,
recebe, diariamente, toneladas de lixo sélido e todo o impacto dos
constantes derramamentos de petroleo e seus derivados que acontecem
na baia de Guanabara.

O cheiro forte que vem do mangue, presente na vida cotidiana
dessa comunidade, assim como a poluicdao e seu impacto na saude de
cada um dos moradores, torna-se imperceptivel, diante de corpos
asfixiados pelo sistema neoliberal (Mbembe, 2020) e pela petropolitica

Figura 1: Mangue do

em curso no territério Fluminense. Jequia, Territorios
Sensiveis, 2019

Frente a essas questbes, o respirar tornou-se um gesto
performativo, uma acdo sensorial e politica pelo direito de respirar de  Fote: Sofia Mussolin.
humanos e nao humanos. Durante alguns dias, entre uma agao coletiva e l
outra, em busca de uma possivel
relacdo de coexisténcia, passava
algumas horas em performance
no/com o mangue do Jequia
(Figura 1) Um simples estar, sentir,
olhar, cheirar, respirar juntos.

Dessa experiéncia, ou

melhor, desse encontro e

convivéncia com o0 mangue do

Jequia, emergiu, inicialmente, a
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pergunta-estimulo “O
que podemos
aprender com o
mangue para
[sobre]viver nas ruinas
do Antropoceno?”.

A partir desse

guestionamento,

propus duas acgdes
performaticas. Num primeiro momento, realizei uma performance com T

as criangas da Coldnia, convidando-as para uma experiéncia-mangue.  Eigura 2: 0 que podemos

aprender com o mangue
para [sobre]viver nas

mangue? O que ele nos traz? De uma meditacdo ativa e de uma  ruinasdoAntropoceno?
Territorios Sensiveis, 2019

Respirar, meditar, sentir, escutar, sonhar. Como podemos respirar com o

experiéncia sensorial, emergiram surpresas, sonhos e aprendizados

Fotos: Alessandro Paiva
https://takemetotheriver.
net/motion-to-
recover/colonia-z-10-

transformados em desenhos e frases. Uma descoberta do mangue como
parte dos corpos-casa. Uma descoberta do movimento do mangue, dos
sons e da intensidade dessas raizes voadoras. residency
Impulsionada pela resposta das criangcas - mas também inquieta
com o completo desconhecimento dos ali residentes sobre a existéncia e
importancia do sistema manguezal -, num segundo momento, convidei
0os moradores que vivem nas casas a beira do mangue, os colaboradores e
os artistas do projeto para participar de uma agao performatica junto ao
mangue e aos muros/fronteiras que o sufocam.
Num simples gesto de manter-se em pé, respirar com os olhos fixos
num ponto do manguezal. Permanecer. Virar a direita. Manter a
respiracao e seu ritmo. Olhar num ponto fixo do muro. Permanecer. Virar

a esquerda. Olhar novamente para o manguezal.
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Uma experiéncia que nos langou, mais
uma vez, ao gesto politico de respirar, mas
também a um repensar nossos gestos e habitos,
nossos modos de habitar, de viver e de construir
“territorios-corpo” e “‘corpo-territorios”
(Haesbaert, 2020).> Com o mangue do Jequia,
individual e coletivamente, fomos atravessados
por um conhecimento emergente sobre forga,
flexibilidade, porosidade e capacidade de
criagcao e reinvengao de vidas.

O gesto performativo torna-se aqui uma
lupa, lancada sobre as questdes politicas, sociais
e poéticas emergentes de processos imersivos,
como os que estamos abordando neste texto.
Assim, o que aqui estou chamando de gesto
performativo € um gesto, simples, minimo,
capaz de ativar uma grande e importante
discussao ou deslocamento, que se desdobra
em novos modos de agir, de enfrentar e de olhar
para o mundo circundante. Geralmente, esses
gestos performativos emergem do encontro e
das trocas realizadas entre artistas e os participantes/propositores.

E importante ressaltar que a poténcia de variacdo dos gestos
minimos (Manning, 2016), como o que realizamos nessas agodes
performaticas, pode ativar mudangas e deslocamentos, seja na
qualidade do que nomeamos presenga, participagao, atencao, seja nos
nossos modos de vida e de existéncia, criando outras formas de

pertencimento e de conexao. Ou ainda, como pontuado por Bruno

5 Varios sdo os(as) autores(as) que irdo conceituar, sob diferentes pontos de vista, ‘Territorio’
e ‘Corpo-Territério’ ou ‘Corpo como Territério. E, contudo, com a concepgdo latino-
americana do termo, como nos apresenta o gedgrafo brasileiro Rogério Haesbaert (2000),
gue dialogo nesta escrita. Tomando o Corpo como Territério, mas também o Territdrio
como Corpo; “é sintomatico, contudo, que sejam os indigenas e as mulheres (muitas delas
também indigenas) os principais protagonistas a tratar o territério como corpo, ou melhor,
a problematizar a concepcio de “corpo-territério” na América Latina e utiliza-lo como
ferramenta de luta” p. 76
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Figura3 e 4: O que
podemos aprender
com o mangue para
[sobrelviver nas ruinas
do Antropoceno?

Fonte: Territorios
Sensiveis, 2019
https://vimeo.com/5812
14045

Revista Interface, v.33, n.1
janeiro-junho 2023
e-ISSN 2965-3606



22
Latour (2020), agdes simples podem nos lancar a poténcias de agir,

provocando mudangas, ainda que pequenas, ao hos colocar em
movimento.

Apds a realizagdo dessas agdes, as sensagdes, pulsdes e o
conhecimento emergente dessa experiéncia passaram a ressoar em meu
modo de viver, de sentir, de pensar e de imaginar. Se me lancei nessa
experiéncia com as perguntas Como tornar um corpo disponivel ao
encontro de algo que ainda esta por emergir? Como o potencializar,
tornando-o poroso as relagdes de troca e de escuta para com o outro e
para com o territério experienciado? Como ampliar todo o aparato
sensorial e perceptivo de um corpo, lancando-o a experiéncia?, dela sai
com a clareza, a importancia, mas também o desafio de pensar sobre o
que é esse Corpo poroso e sua poténcia de agir na construgcao de mundos
outros.

Num primeiro momento - em referéncia ao texto de Natasha
Ginwala e Vivian Ziherl (2020), que descrevem o0 mangue como um corpo
suspenso, poroso, diante de sua vida flutuante, determinada pelas marés
-, chamei-o de corpo Mangue. Mas, nao, este corpo nao pode ser um corpo
Mangue, mas sim uma proposta poética que se desdobra de uma relagao
de coexisténcia, de aprendizado com o corpo-territério-Mangue. Um
corpo em suspensao, em mobilidade constante, afetado e afetando os
ritmos e fluxos dos territorios nos quais esta imerso.

Neste momento, fago uma pausa para respirar.

Levei alguns anos apods essa experiéncia até conseguir traduzir o
embodiment - ou seja, aquilo que se tornou corpo, um conhecimento
corporificado - em palavras e, entao, conceituar essa experiéncia fruto das
relacdes entre corpo, territorio e tempo. Para esse tipo de pratica artistica,
tempo e permanéncia sao fundamentais.

Retomando a pratica, voltando ao dialogo e as proposi¢cdes com as
comunidades que vivem as margens da baia de Guanabara, depois de
quase dois anos distante, também retornei as imagens, aos textos, as
anotacgdes e, sobretudo, ao conhecimento corporificado que havia me

acompanhado por todo esse tempo. E, apenas a partir desse momento,
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iniciei a tentativa de escrever sobre esses corpos e suas relagdes,

nomeando-o um COrpo poroso:

Um corpo poroso ndo € um corpo cotidiano, mas,
tampouco €& apenas um corpo em deslocamento, em
movimento. Um corpo poroso é uma forma de ser e estar no
mundo, de se conectar, de se misturar, criando zonas de
contaminagdo e contdgio, sem bordas, sem fronteiras, sem
hierarquias entre espécies. Um corpo que busca por um outrar-
se, um construir-se, construindo, em conexao. Um corpo poroso
€ um corpo disponivel, permeavel, em estado de atencao plena.
Um corpo capaz de sentir, escutar e incorporar (tornar corpo)
micromovimentos, microssonoridades, tatilidades e
temporalidades, bem como, os macromovimentos e a
amplitude do todo no qual esta inserido. O corpo poroso &,
portanto, um estado de existir e agir no mundo. Um estado de
ser numa poética do Outrar-se e de construir Mundos-Outros,
Outrando-se (Ribeiro, 2021, p. 70).

Na construcao desse pensamento conceitual, dois pontos se
tornaram importantes para pensar esse corpo poroso e sua poténcia de
agir: a preparacao desse corpo para o encontro, tornando-o disponivel a
afeccdo que o leva a agao; e o corpo poroso como uma poténcia poética
na construgao do outrar-se. Ou seja, um desdobrar-se em relagcao e
coexisténcia, na construgao, ainda que imaginaria, de outros mundos

possiveis.

Estar em performance [ou] como construir novos modos de

existéncia

Estar em performance é compreendido, neste ensaio, como um
estado de ser e de estar no mundo e de fazer mundo. Um estado de
atencao plena, de conexao, de ampliagdo de um aparato sensorial e
perceptivo, que langa os corpos aos encontros, as trocas e a poténcia de
agir no mundo.

E importante, no entanto, ressaltar as bases conceituais e tedricas
gue balizam e alimentam essa proposta artistica e conceitual.

As praticas performativas, como um sistema complexo, tornam-se
também uma ética na construcdo de praticas artisticas. Fundamentadas
na processualidade, incerteza e na emergéncia poética, propdem que de
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um corpo em performance emerjam questdes politicas, estéticas,

poéticas, assim como, um conhecimento corporificado. Gestos, acdes e
questdes emergentes podem se desdobrar em produgdes do campo da
arte, como: apontamentos dramaturgicos, composicionais, cenas,
performances, intervengdes artisticas em espacos publicos, instalagdes,
instalacdes audiovisuais, textos, imagens, sons, desenhos etc; mas
desdobram-se também como ag¢des politicas quando pensamos em
como construir novos modos de existéncia. Modos urgentes diante das
crises que nos assolam diariamente.

Em 2013, em face de uma grande virada performativa em meu
trabalho de pesquisa e criagcao artistica, me vi frente ao desafio de
investigar novas metodologias de pesquisa e criagdo, mudando
completamente minha ética de trabalho. Ao me aproximar das
discussdes e dialogos entre arte e Antropoceno, passei entao a trabalhar
em ambientes chamados de “naturais” como florestas, mangues, brejos,
praias, rios, mares e marés, mas, sobretudo, a trabalhar com corpos
cotidianos, de pessoas comuns, moradores de comunidades tradicionais
pesqueiras e de territorios percorridos. Rompi com procedimentos e
técnicas que até entao utilizava no treinamento de atores e performers e,
lentamente, num processo de experiéncia imersiva, me aproximei das
praticas meditativas ativas.

A meditacgao ativa, ou seja, uma meditagao em movimento, propde
a atencao plena, um estar no aqui e agora, ampliando todo o aparato
sensorial, perceptivo e cognitivo do corpo. O estar em movimento, em
performance, numa meditagao ativa, potencializa esse corpo, gerando o
que estou aqui chamando de porosidade, e com isso disponibiliza-o a
uma poética do encontro. E tornar esse corpo atento e aberto aos
estimulos que surgem das relagdes de troca com o outro, um outro
composto por humanos e “‘ndao humanos’, um outro que podemos
denominar paisagem multiespécies (Tsing, 2019). Dessas relagdes, de
experiéncia, numa dimensao incorpdrea, ou seja, de intensidade,
emergem procedimentos e agdes ético-estéticas, assim como um

conhecimento corporificado.
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Tornar nosso corpo cotidiano um corpo poroso exige desejo e

disponibilidade. E, por um lado, um mergulhar em si, modificando-se. Esse
mergulhar em si, no entanto, é fruto de uma relagado de coexisténcia, na
qual o ‘em si’ esta sempre em relagdo com o outro. Pois o corpo poroso,
como ja dito, € um modo de existir. Um corpo poroso traz consigo a
dimensao poética e espiritual de um fazer mundo. E um modo de estar
em conexao dialégica com o todo, sem hierarquias, imposicoes,
expropriagdes, exploracdes e colonizagdes. Um corpo poroso esta em
relacdo, em conexao, em dialogo, em processo, em horizontalidade, em
um continuo outrar-se.

A ativacao de um corpo poroso € uma agao artistica, mas € também

uma agao politica.

Uma dobra...

Convido vocé, leitor, a uma experiéncia corpo poroso. Um convite a
silenciar, sentir, escutar, cheirar e mergulhar em uma experiéncia imersiva.

E, assim, imergir.

Tire os seus sapatos.

Sente-se no chao numa posi¢ao confortavel.
Respire fundo.

Cuide das suas costas.

Feche os olhos.

Respire.

Inspiro e abro espaco em meu corpo. ....
Respiro e percebo-me aqui e agora.
Esta € uma pratica de ser e estar.
Repare no movimento do seu corpo.
Mantenha este movimento.

Tornar-se-a mais profundo e mais lento.
Continue a respirar por dez minutos.

Abra os olhos devagar e com cuidado.
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Saia do seu espacgo confortavel.

Em siléncio, encontre um lugar onde queira fazer esta
experiéncia.

Mantenha a sua respiragao ativa.

Ao caminhar, mantenha a respiragdo, a atencao sobre o
movimento do ar no seu corpo.

Respire fundo.

Expire.

Enquanto caminha, observe os movimentos, as pequenas
coisas, 0S pequenos corpos, 0s corpos humanos, observe os
sons, os cheiros, os micromovimentos do seu corpo e os
micro e macromovimentos do entorno.

Observe

Quando encontrar o seu lugar

Pare e apenas olhe para a paisagem durante alguns minutos
Respire fundo

Inspire.

Expire.

Quando estiver pronta(o) para entrar... va para 13, entre nesse
lugar, faga o caminho para ficar aqui e agora.

Sustente a respiracgao...

Leve o seu tempo

Aqui e agora

Estamos construindo uma comunidade, juntos.

humanos e nao humanos

Leve o seu tempo

Figue aqui e agora

Quando quiser sair... saia

Essa € uma pratica de viver no momento presente.

Essa € uma pratica de construcao de territérios-corpos e corpos-

territoérios.
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Essa € uma pratica de sentir, ouvir, cheirar e construir uma nova

forma de relacao entre o seu corpo e o corpo da biosfera.

Essa € uma pratica de transformar os nossos corpos adormecidos e
dessensibilizados em corpos porosos, sensiveis, capazes de perceber mais
do que as agdes, vozes, sons e a preseng¢a humana.

Essa € uma pratica de estar em performance e construir outros

possiveis modos de existéncia e coexisténcia.
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Resumo

Neste artigo apresentamos a esquizofrenia ndo como patologia, como
postulado pelas ciéncias da mente, mas como um modo de pen-ser artistico que
permeia a sociedade e a cultura. Para isso, analisamos como a pessoa
esquizofrénica percebe, pensa e produz linguagem, bem como suas sensibilidade
e formas de criar conhecimento se manifestam na arte e na filosofia na
contemporaneidade, instaurando um tipo de humor (stimmung) esquizofrénico.
Partimos do pressuposto de que o esquizo possui sensibilidade estética e corpo
artista, pois, ao se empenhar na manutencao de sua vida, ele pdée em xeque as
estruturas e categorias estabelecidas e cria novas formas de estar no mundo e
com ele se relacionar - formas intimamente ligadas aos modos de fazer artistico,
Ou seja, o esquizo cria o fora com sua linguagem poética e torna partilhavel seu
encontro fundamental com o mundo. Nos apoiamos em bibliografia plural, em
que as contribuicdes de Guattari, Deleuze e dos pensadores que se seguiram
exercem protagonismo.

Palavras-chave: Esquizofrenia. Estética. Arte. Filosofia.

Abstract

This article presents schizophrenia not as pathology, as postulated by
the sciences of mind, but as an artistic way of pen-ser that permeates society
and culture. We analyze how schizophrenic people perceive, think and produce
language and how their sensitivity and ways of creating knowledge manifest
themselves in contemporary art and philosophy, configuring a kind of
schizophrenic stimmung. We assume that the schizo has an aesthetic sensitivity

6 Atualmente conduzo pesquisa de doutorado sobre esquizofrenia, cultura e arte
contemporanea no PPGAV-EBA-UFRJ + FSCH Nova Lisboa. Minha pratica gira em torno da
fotografia, da performance e do video. Dentre as principais exposicbes destaco a
BienalSUR — MAAC Guayaquil (2019) e o Ciclo Anual de Performances Clemente Padin —
SUBTE Montevideo (2018).
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and an artistic body because as she/he maintains her/his life, she/he questions
structures and conditional categories while creating new ways of being in the
world and relating to it - forms that are intimately linked to ways of artistic
making, that is, the schizo creates the outside with her/his poetic language and
makes her/his fundamental encounter with the world shareable. We rely on a
plural bibliography, in which the contributions of Guattari, Deleuze and the
thinkers that followed play a leading role.

Keywords: Schizophrenia. Aesthetics. Art. Philosophy.
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Da equacao eu parte do Kosmos ao axioma Kosmos
parte do eu (Andrade, 2011, p. 67).

O esquizofrénico é um sujeito que por uma razao
qualquer entrou em conexao com um fluxo desejante que
ameaca a ordem social, mesmo que apenas ao nivel de seu
entorno imediato. Este intervém imediatamente para dar um
basta nisso. Trata-se aqui da energia libidinal em seu processo de
desterritorializagcdo, e nao da estagnagao deste processo
(Guattari, 1985, p. 84).

Desde o lancamento dos livrtos O anti-Edipo: capitalismo e
esquizofrenia, em 1972, e Mil platds, em 1980, escritos pelo filosofo Gilles
Deleuze e pelo psicanalista Félix Guattari, o termo esquizofrenia expande-
se para além da caracterizagao negativa de patologia individual presente
nas nosografias psiquiatricas e psicanaliticas, e suas qualidades passam a
figurar como processo produtivo e inventivo de conexao muiltipla e
ampliagao dos limites da vida e da politica (Massumi, 1996, p. 1). Vale
ressaltar que a pratica psicanalitica de Guattari em La Borde” rompeu com
as relagdes de poder proprias a clinica, visando favorecer dinamicas de
grupo e relagdes humanas cheias de expressao para que nao caissem em
automatismos e esteredtipos, mas liberassem o sujeito para uma pratica
revolucionaria (p. 2). Nesse sentido, seu papel foi central no movimento
antipsiquiatria que tem seu inicio na década de 1960 na Francga e na Italia,
sendo também seminal para o movimento de maio de 1968. Deleuze, por
sua vez, opods-se radicalmente ao pensamento kantiano ao aliar-se a
Baruch Spinoza, Friedrich Nietzsche e Henri Bergson, delineando sua
filosofia da diferenga calcada no pensamento nédmade (p. 2). Dessa forma,
O anti-Edipo resulta de uma analise sociocultural fina e da vontade de
invengcao de formagdes culturais revigoradas, e Mil platds constitui-se
como um experimento construtivo fundamentado nos modos de pensar
esquizofrénico (p. 3-4).

Seguindo esse panorama, propomos que na esquizofrenia, para

além dos sintomas negativos -algo que nao interessa a presente discussao

7 La Borde é uma clinica psiquiatrica francesa fundada no inicio da década de 1950 pelo
psiquiatra e psicanalista Jean Oury e onde Félix Guattari trabalhou e desenvolveu suas
praticas esquizoanaliticas.
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-, existe uma positividade torta, cujas qualidades tendem a rupturas e

transgressdes que abrem espago para que o novo possa germinar. Nao
apenas novas formas de viver, mas novas formas de pensar, de estar em
sociedade, de organizar-se politicamente e de criar conhecimento. Essa
abertura fomenta outros pensadores da filosofia e das artes a direcionar
seus olhares para a cultura e para a producao artistica, especialmente para
os procedimentos de criacdo popularmente utilizados por artistas
contemporaneos (Jameson, 1991, p. 53) a fim de verificar ou identificar
nessas producgdes um tipo de humor (stimmung) esquizofrénico.

Dito isso, este artigo € um experimento artistico de uma pensadora
esquizo que pretende olhar para a sensibilidade esquizo através das lentes
da filosofia e, sobretudo, das artes, a fim de construir um corpo que é
também incorporal, fazendo constelar tais qualidades tal qual um
assemblage. Mas por que a escolha da arte e da filosofia? Porque a arte e
a filosofia lidam com o caos como principio de criagdao. Enquanto a
primeira compde com ele para torna-lo sensivel (Deleuze, 2010, p. 263) e
material, a segunda o recorta e o ordena até torna-lo pensamento, um
caosmos mental (p. 267). Sao essas disciplinas habilidosas, portanto, em
nao apenas refletir o mundo, mas cria-lo. Tais procedimentos também sao
realizados pelo corpo esquizo, que, irremediavelmente atado a sua
habilidade de criacdao com o caos, da vida a imagens que permeiam tanto
a realidade compartilhnada quanto a realidade do delirio, a sons que
dangam e estrebucham ritornelos, a movimentos de enlace narrativos que
concatenam pensamentos velozes. Esse exercicio é, portanto, disparado
pelo desejo de apresentar a produgao de pessoas esquizo - assim como
este texto - como resultante de um tipo de razao estética que coloca lado
a lado as sensagdes, o sensivel e o pensamento, o que, por sua vez, se
estabelece em vivida relagao com seu contexto sociocultural. Dessa forma,
por um viés ontoepistemoldgico, ampliamos o entendimento sobre a
producao (artistica) esquizo, de modo que ela ndao se encerre na
concepcao de arte como expressao psicologica do mundo interior
(Bakhtin apud Costa in Fabiao, 2015, p. 261).
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Finalmente, com o intuito didatico, estruturamos o texto na forma

de platds, sendo cada um deles correspondente as trés caracteristicas da
esquizofrenia que trataremos aqui: percepcgao, linguagem e pensamento.
Reiteramos que nosso intuito ndo é diagnosticar sintomas clinicos ou
sociais a partir da analise de trabalhos artisticos ou de conceitos filosoficos,
mas sim demonstrar que a sensibilidade esquizo permeia a produgao

artistica e tedrica independentemente do diagndstico de quem a produz.

A percep¢ao

Diferentemente de uma pessoa comum, que tem a percepgao
habituada com a estrutura de linguagem e graduada para perceber partes
do todo, a equalizagao perceptiva alargada do corpo esquizo faz dele um
corpo mais sensivel, mais suscetivel aos estimulos minimos. Isso, por sua
vez, confere espessura a paisagem ao seu redor, comportando um plano
de imanéncia da coisa percebida em suas virtualidades possiveis e
fomentando um modo de compor com os outros corpos que corrobora a
experiéncia intensiva do cotidiano.

Sabe-se que a percepg¢ao nao € uma faculdade cognitiva que age
isoladamente; ela imbrica, por exemplo, atencao, distragao, habito, reflexo
e memoria. Sua funcao é perseverar a vida; assim, ela selecionara no
espacgo as relagdes que a consciéncia julga proprias para satisfazer as
exigéncias do pensamento (Gil, 2018, p. 113), recortando do fluxo continuo
da realidade movente pequenos acidentes a fim de performar uma
fantasia de imobilidade para assentar o sujeito no mundo e para erigir
certezas sobre o real que deem condi¢cdes de agao ao ser da experiéncia
(Rossetti, 2004, p. 30). Vale dizer que a estabilidade perceptiva de um
observador sem subijetividade, fixo e matematicamente previsivel, que
fragmenta a realidade para focar, isolar e transformar, e que é fruto da
abstracao cientifica da perspectiva linear que estruturou grande parte do
pensamento moderno, desmoronou. A partir do século 19, o observador
do mundo e nele inserido assume-se enquanto sujeito dotado de

interioridade, e sua instabilidade da-se a ver também em obras de arte
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como Rain, steam, and speed — The Great Western Railway (1844) de J.

M. W. Turner, em que o horizonte, ainda existente como marco de
orientagao que permitiu a expansao colonialista e capitalista, aparece
pintado incerto, aéreo, fugidio (Steyerl, 2011). De outro modo, com o
advento do cinema, também no século 19,2 a linearidade espagotemporal
€ posta em xeque através da montagem, e a representagao do campo
perceptivo experimenta a dissociacao entre imagem e palavra, passos
importantes para a compreensao de outros modos de perceber e lidar
com o sensivel.

E, porém, com o cubismo - quando o corpo é desarranjado de seu
antropomorfismo (como em obras de Pablo Picasso) -e com o surrealismo
- guando o corpo se fragmenta e se compde com outros corpos nao
humanos (como em Max Ernst) - que podemos compreender a
experiéncia psicotica do corpo. Um corpo que, atado ao todo imanente da
realidade movente, percebe, pois, seus movimentos e conexdes; um corpo
em que a pele € um universo em profundidade (Deleuze, 1974, p. 89) e que
se torna, ele mesmo, um grande 6rgao perceptivo. Um corpo que rompe
com o antropomorfismo e com a hierarquia do organismo que tem a

cabega como seu corolario.

8 Segundo Louis Sass (1992, p. 364), “Um olhar para a dimensao histdrica reforca a impressao
de uma associagao entre a esquizofrenia e as formas sociais e culturais da modernidade.
Devido a auséncia de estatisticas epidemioldgicas confidveis antes do século 19, apenas
evidéncias indiretas podem ser usadas para avaliar a prevaléncia da esquizofrenia no
Ocidente ao longo do tempo. As evidéncias que existem sugerem que as doencgas
esquizofrénicas nem mesmo apareceram, pelo menos em quantidade significativa, antes
do final do século 18 ou inicio do 19. Se assim for, sua frequéncia crescente teria ocorrido
logo apods o periodo mais intenso de mudanga rumo a industrializagédo na Europa, uma
época de profunda transicdo em que os tradicionais modos rurais de vida comunal davam
lugar a formas mais impessoais e atomizadas de organizagao social moderna”. Nessa e nas
demais citagdes em idiomas estrangeiros, a tradugdo é nossa. No original: A look at the
historical dimension reinforces the impression of an association between schizophrenia
and the social and cultural forms of modernity. Because of the absence of reliable
epidemiological statistics before the nineteenth century, only indirect evidence can be
used to assess the prevalence of schizophrenia in the West across time. What evidence
there is suggests that schizophrenic illnesses did not even appear, at least in any
significant quantity, before the end of the eighteenth century or the beginning of the
nineteenth. If so, their increasing frequency would have occurred just after the most
intense period of change toward industrialization in Europe, a time of profound
transition when traditional rural modes of communal life were giving way to the more
impersonal and atomized forms of modern social organization.
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Com isso, ganhamos a possibilidade de compreender que a

percepgao desse corpo desorganizado perde aquilo que tem de habitual
em favor de uma percepgao pelo inconsciente. Percepcionar pelo
inconsciente € como entrar em contato com o inconsciente dos outros
corpos sem passar pela mediagcao da consciéncia e da linguagem; é
perceber que aquele corpo nao se encerra em sua organicidade, mas
carrega um “quem das coisas’, expressdo de Guimaraes Rosa. E perceber
movimentos relacionais existentes entre imagens e visionar um conceito
que dé conta de tais composi¢des, de modo que nao se trata apenas de
criar imagens, mas visionar sistemas de composicao entre as imagens. H3,
portanto, um estado de criagcdo e um estado de formulagcao em que o

organismo, o cédigo semiotico, a norma social e a doxa nao funcionam.

Embora ndo estejam presentes na consciéncia, estes
conjuntos ou subconjuntos de relagcdes nao visiveis sao ‘vistos’, a
cada vez, por um certo poder a que chamamos, por
comodidade, o inconsciente (substantivo). Ao inconsciente das
coisas (adjectivo) corresponde o inconsciente psiquico
(substantivo). Este tem particularidade impressionante de
‘perceber’ ou de ‘ver sem que esse acto se exponha na
consciéncia. Pelo contrario, é subterraneamente, na sombra, por
assim dizer, sob a consciéncia, que o inconsciente apreende as
relagdes nao visiveis, também inconscientes, entre as coisas (Gil,
2018, p. 113-114).

Ver esquizo é perceber tudo-ao-mesmo-tempo, como diz Rosalind
Krauss (1997, p. 232) ao referir-se ao modernismo. Entdo, o que acontece é
gue nos estados psicoticos, o conjunto perceptivo esquizo nao distingue
figura de fundo, guem olha de quem é olhado.® Assim como nado distingue
as percepcdes do espagco externo geomeétrico e euclidiano daquele
espago interno composto por sensagdes e afectos em intensidades,

espaco liso e infinito preenchido pelo tempo.

9 Por outro lado, a pessoa esquizofrénica também tem forte autoconsciéncia e
hiperreflexividade - outras sensibilidades do modernismo - o que lhe permite aprender
com a experiéncia e reconhecer, com o passar do tempo, os disparadores e os momentos
de virada da normalidade ao estagio psicético. Essa habilidade faz com que a pessoa
esquizofrénica crie neuro-habilidades que possibilitam que ela navegue por seus estagios
delirantes e distinga o que vai-de-si.
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A perspectiva como representagao espacial € abolida em fungao de

uma localizagdao sem coordenadas; a multiplicidade de pontos de vista
desestabiliza o horizonte, e 0 espaco € incorporado pelo corpo esburacado
gue percebe. E como flutuar no espaco sideral sem os conhecidos pontos
de ancoragem e orientagcdao e estar emaranhado na inseparabilidade
deformante da fungao espacgo-tempo que alia a massa dos corpos a forca
da sensibilidade e do pensamento.

Poderiamos entao propor que, com a liberagdo do campo
perceptivo dos imperativos de orientagdo que sustentam nossa
experiéncia espacial (distancia, angulo e iluminacao, por exemplo), a
pessoa esquizo cria um espaco em devir, abrindo-se as multiplicidades
imperceptiveis de corporais e incorporais. Esse espaco liso criado com
esse campo perceptivo é habitado por elementos (imagens) autbnomos
que estabelecem conexdes multiplas entre si, ligagdes essas que podem,
como dito anteriormente, romper com a percepg¢ao habitual, como na
obra Idées Claires (1958) de Magritte, em que um rochedo flutua, assim
Como a nuvem, sobre o mar.

Mas como perceber o imperceptivel, portanto?

Eliminando toda a forma, toda a concregao molar, todo
o 6rgdo a mais no corpo, intensificando o movimento até se
extrair dele o infinito. Chega-se assim a desterritorializagéo
absoluta ou a imanéncia absoluta. ‘A percepgado achar-se-a
confrontada com seu préprio limite; serd entre as coisas, no
conjunto da sua vizinhanga, como a presenga de uma ecceidade
numa outra.’ Tornamo-nos, entao, puras linhas abstractas, seres
luminosos, fibras de universo. ‘O Cosmos como maquina
abstracta. Quem percebe assim o imperceptivel, tornando-se
ele mesmo imperceptivel? O artista, o louco, a crianga, o
espinosista, o feiticeiro (Gil, 2018, p. 185).

A linguagem

Em sua performance No Title (Figura 1), Mette Edvardsen faz um
estudo sobre como a linguagem pode informar o espago concreto; como
a linguagem pode dar vida a algo através da imaginagao ou pela memoria
ao mesmo tempo em que trata sobre sua impermanéncia. A performance

se inicia com Mette parada de olhos fechados no centro do palco vazio. O
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fato de estar de olhos fechados implica abdicar do nosso sentido

hegemonico, ao mesmo tempo que se encontra no centro das atengdes,
denotando uma espécie de entrega e descontrole do campo visual em
favor da experiéncia conduzida pelo incorporal do pensamento, das
sensagdes e da linguagem.

O primeiro movimento é enunciado: “O comeco se foi, os espacos
vazios se foram”,'° e assim ela segue enunciado que uma porgao de coisas
se foi. Ainda de olhos fechados aos 15 minutos da performance, ela diz: “as
visdes se foram; a imagem se foi; os contornos se foram, as cores se foram;
a reflexao se foi; a emissao se foi; o calor se foi; a orientagao se foi; a diregao
se foi; a frente se foi"." Concomitante a essa fala, a luz do teatro
vagarosamente se apaga por completo, estabelecendo uma equidade
sensitiva entre artista e plateia.

A linguagem, em sua dimensao poética, assim como aquela
reivindicada pelo esquizofrénico, possui a capacidade de fazer aparecer o
fantastico ou desaparecer o concreto, revelando, ao mesmo tempo, que
este mundo ordenado por sighos que produzem uma representagcao de
realidade para possibilitar a vida social nao &, de fato, a realidade em si (O
que é o real? Sob qual perspectiva?).

Nesse sentido propomos um novo olhar para o termo criado por
Appolinaire. Se para o escritor, o surrealismo € uma inscricao imaginaria
sobre o real, na qual o fluxo de consciéncia se desdobra diante da
experiéncia concreta, protestando contra o realismo (Goldberg, 2007, p.
102), para nods, a vida em sociedade, ao ser mediada por um conjunto de
codigos e performatividades (que algum dia alguém - a Razao, o Estado,
a lgreja-imaginou e instituiu como lei), instaura “um real sobre o real” que,
dada a sua estrutura, € a emergéncia da propria experiéncia surrealista. De
modo que, quando o esquizo se desvencilha dos constrangimentos
impostos pelos regimes desses signos despoticos, o que ele faz é abrir um

flanco no surreal cotidiano para deixar brotar o real da vida.

'° No original: The beginning is gone, the spaces empty are gone.
" No original: Visions are gone, image is gone, outlines are gone, reflections are gone,
emission is gone, warmth is gone, orientation is gone, direction is gone, the front is gone.
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‘Desembaracar-se nao somente de toda realidade, de toda

verossimilhanga, mas até mesmo de toda ldgica, se ao cabo do ilogicismo
percebemos ainda a vida” (Artaud apud Ramos, 2008, p. 389).

Partindo desse pressuposto, devemos nos interrogar primeiro
como o esquizo lida com a linguagem escrita ou verbal. Antes, porém,
esclarecemos: para que a funcao semiotica do signo seja garantida, todo
o seu devir significante € apagado da consciéncia pela acao do
inconsciente. “Assim, um signo significa porque se isola em si mesmo,
individuando-se no meio da massa dos ‘significantes’, podendo, entao,
exercer sua fungao semiotica particular” (Gil, 2018, p. 274).

Como mencionado, se a pessoa esquizo percebe pelo inconsciente,
ele proprio (o insconsciente) ndao consegue esconder de si essa
multiplicidade significante. Ou seja, o esquizo destrdéi o processo de
individuagao do sigho, que passa a ter caraterimanente, fazendo o sentido
emergir de acordo com a relagdo que surge entre as imagens, de acordo
com as circunstancias. Como a linguagem € um sistema, o esquizo cria

para si sistemas singulares para atribuir sentido a cada conjuntura.

O inconsciente nao realiza, portanto, um qualquer tipo
de pensamento puro (como o raciocinio l6gico), mas opera sobre
as imagens (de todo o tipo: visuais, auditivas, sensagdes-imagens
tacteis, olfactivas, etc.), decompondo-as, dirigindo os seus
elementos em multiplas direcgcdes e associando-as
diferentemente. Isso &€ mais do que percepcionar e ligar imagens
pelas suas propriedades concretas, é associar elementos
heterogéneos através de tragos abstractos (como o som do
fonema ‘céo’ se liga ao animal e a constelagdo do mesmo nome).

O inconsciente ndo constitui um sistema de signos, mas
antes, um sistema de movimentos, operagdes e acgdes que
ordenam imagens. De certo modo, é ainda ‘natural’, qualquer
coisa de imanente a natureza e ao corpo; mas que ja os
transcende, na medida em que os organiza nao ‘naturalmente’
(Gil, 2018, p. 278).

E importante enfatizar que tais operacdes levadas a cabo pelo
inconsciente ocorrem em todas as pessoas, sejam elas esquizofrénicas ou
nao. A diferenga é que o esquizofrénico, a medida que esquiza e deixa de
ser orientado pela consciéncia e pelo ego, torna-se habil em percebé-las

em si e nos outros, estabelecendo uma espécie de telepatia. Pois bem,
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esse sistema esquizo que trata de linguagem sem, contudo, passar por ela,

age por operacgdes de envolvéncia, combinando livremente os elementos
heterogéneos que o povoam. Mas o que € operar envolvéncias? A partir da
leitura de José Gil, sugerimos que a percepgao esquizo do “tudo-ao-
mesmo-tempo” abre o campo perceptivo de tal modo que as imagens
(auditivas, visuais, sensacdes-imagens, tateis, olfativas etc.) ganham
autonomia, flutuando no espacgo liso do pensamento. O que acontece
entdo € que o inconsciente analisa e envolve esses elementos
heterogéneos, criando suas associagdes livres e suas narrativas a partir da
intuicdo “a fim de dar inteligibilidade para seus proprios processos” (Gil,
2018, p. 279-280).

Esse procedimento, no entanto, tem algumas consequéncias. Uma
delas é que o signo passa a ser tratado como corpo concreto, apartado de
seus lastros semiodticos, para figurar em composi¢cdes estéticas. Fredric
Jameson (1991, p. 47) chama essa operagao de escritura esquizofrénica, ou
écriture. Segundo ele, algumas obras de arte produzidas entre as décadas
de 1960 e 1970, como as de John Cage ou TV Garden (1974) (Figura 2), de
Nam June Paik, propéem um exercicio de descontinuidade e de disjuncao
que aponta um estilopb uma performatividade operacional de
diferenciagcdao e fragmentacdo, mas que paradoxalmente consegue
transmitir a mensagem global. Nesse estilo esquizo, a obra de arte passa
a ser concebida como um conjunto de subsistemas desconexos entre si,

mas que mantém relagdes de coexisténcia e tensao entre suas diferengas.

Mallarmé defendia uma poesia que se aproximasse da
condigdo da musica, na qual o som puro quase eclipsaria toda
referéncia; e chamou a atencgéo para a aparéncia grafica de um
poema - nao apenas para as marcagdes positivas das letras, mas
também para os espagos negativos entre elas, que ele comparou
a um ‘“alfabeto luminescente de estrelas” escrito no “campo
escuro” do poema céu. Ele também pedia uma arte de
efemeridade, uma poesia de infinita ambiguidade e
sugestividade que representasse “ndo a coisa, mas o efeito que
ela produz"? (Sass, 1992, p. 199).

2 No original: Mallarmé advocated a poetry that would approach the condition of music,
in which pure sound would nearly eclipse all reference; and he drew attention to the
graphic appearance of a poem — not only to the positive markings of the letters but even
to the negative spaces between them, which he compared to a "luminescent alphabet
of stars" written across the "dim field" of the heavens. He also called for an art of
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Os paralelos entre essa visdo hiperbdlica de Mallarmé e
a autonomizagdo da linguagem na esquizofrenia sdo bastante
Obvios. Pessoas esquizofrénicas também prestam atengao
exagerada a aparéncia grafica ou ao som das palavras (‘Looks
like clay. Sounds like gray”) e também sao altamente sensiveis a
trocadilhos (“demise”/dim eyes”). Ter uma consciéncia elevada
de ambiguidades; sentir-se sobrecarregado e confuso pela
multiplicidade de significados potenciais na linguagem (‘cada
trecho que leio me faz pensar em dez diregdes diferentes ao
mesmo tempo”)* (p. 200).

Derrida insiste na ilegitimidade de restringir o
significado de qualquer parte de uma cadeia significante - de
uma frase, periodo, palavra ou mesmo silaba - ao significado
particular que possa parecer mais ébvio ou apropriado em seu
contexto linguistico real. Uma vez que é sempre possivel trazer a
tona outros significados potenciais inscrevendo ou enxertando o
elemento significante em outras cadeias de significantes, segue-
se, Derrida argumenta, que “nenhum contexto pode encerra-lo”
- e que devemos nos abrir para todos os outros significados que
este elemento poderia ter parte (nos precipitando assimem uma
espécie de derrapagem cognitiva). Subjacente a essas respostas
a linguagem esta a adogdo de uma postura peculiarmente
hipotética e desengajada: em vez de direcionar nossa
consciéncia para o que um falante pode realmente ter
pretendido transmitir, Derrida faria nossa consciéncia se desviar
para as coisas que poderiam ser significadas por certas palavras
ou frases isoladas se o contexto fosse diferente' (p. 204).

Processos semelhantes parecem estar envolvidos na
tendéncia do esquizofrénico de estar agudamente consciente
dos significados alternativos das palavras, significados que
normalmente sdo ignorados devido a sua irrelevancia contextual
(p. 204).15

ephemerality, a poetry of infinite ambiguity and suggestiveness that would depict "not
the thing but the effect it produces.

13 No original: The parallels between this hyperbolic Mallarméan vision and the
autonomization of language in schizophrenia are fairly obvious. Schizophrenic people
also pay inordinate attention to the graphic appearance or sound of words ("Looks like
clay. Sounds like gray"), and they too are highly sensitive to puns (‘demise "/" dim eyes").
They are also inclined to have a heightened awareness of ambiguities; to feel
overwhelmed and confused by the multiplicity of potential meanings in language ("each
bit | read starts me thinking in ten different directions at once”).

“No original: Derrida insists on the illegitimacy of restricting the meaning of any part of
a signifying chain — of a sentence, phrase, word, or even syllable — to the particular
meaning that may seem most obvious or appropriate in its actual linguistic setting. Since
it is always possible to bring out other potential meanings by inscribing or grafting the
signifying element onto other chains of signifiers, it follows, Derrida argues, that "no
context can enclose it” — and that we ought to open ourselves to all the other meanings
this element could have. What Derrida is recommending here is a peculiar mode of
linguistic consciousness — first narrowing, as it focuses in on isolated parts, then
expanding as it incites an unchecked proliferation from the "traces" that seem to be
discovered in each part (thereby precipitating us into a kind of cognitive slippage).
Underlying these responses to language is the adoption of a peculiarly hypothetical and
disengaged stance : rather than directing our awareness toward what a speaker might
actually have intended to convey, Derrida would have our awareness drift toward the
things that could have been meant by certain isolated words or phrases if the context
were different.

> No original: Similar processes seem to be involved in the schizophrenic's tendency to be
acutely conscious of alternative meanings of words, meanings that are normally ignored
due to their contextual irrelevance.
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Além da poesia concreta e de trabalho de artes visuais, como

Objetos Graficos (1967) (Figura 3), de Mira Schendel, que criam
constelagdes com letras, se voltarmos nosso olhar para a poesia produzida
na década de 1970, veremos também que a exploracao da materialidade
da linguagem se deu com a escrita de poemas-codigo. Muitas dessas
poesias estavam interessadas em mostrar menos um sentido ou narrativa
do que apresentar o funcionamento da linguagem quando
interseccionada com a linguagem maquinica, especialmente com os
codigos digitais rodados no computador, visto o boom da tecnologia
digital naguele momento. E o que nos mostra Kenneth Goldsmith (2011)
em seu livro Uncreative writing: managing language in the digital age.
Vejamos o exemplo do poema “Lift Off” (1979) de Charles Bernstein

e, em seguida, um texto poético escrito por uma artista esquizo:

HH/ie,s obVrsxr;atjrn dugh seineocpcy i iibalfmgmMw

er,me"ius ieigorcy( jeuvine+pee.)a/nat” ihl'n,s

ortnsihcldselgepitemoBruce-
oOiwvewaa39osoanfl++,r"Pz (Goldsmith, 2011, p. 17).

()
Olho-tele-Olho

(..) declaragdo muitas vezes ignorada none encontrado
line-height border-radius white-space alpha topleft style css1108
1.7:454:792 jgquery zoom no processamento padding left page
wrapper footer div not found flagmask typo:} pingback alternate
application/rss+xml function addload event so many events he
loves events onload events events events e vento window=else
styleshit  //sOwp.  com/_static/??-ejaculation-sic-pelas-oh!!-
minhas-pernas até os joelhos /OOefjdfgsksertsdhh <I[if leite
kubrick - jetpack open graph tag --> content > they are so
contente while I'm dying! footcom without icon 139111881339

Nota-se uma ou outra palavra, como o nhome Bruce - editor de
Charles Bernstein -, envoltas em sequéncias fragmentarias de equagdes e
somatoria de erros no primeiro exemplo, e algumas palavras entremeadas
por um tipo de linguagem HTML no segundo. Gostariamos de chamar a
atencdo para o segundo texto, pois, mesmo na fragmentagao e
codificagdo dessa escrita esquizofrénica, reside uma lucidez que denota

conhecimento sobre a instrumentalizacdo do olhar propria do
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capitalismo cognitivo e semidtico em que vivemos na

contemporaneidade. Nesse sentido, a performatividade dessa escrita
aponta para uma atitude disruptiva e produtora de dissenso. A escrita nao
descreve o que vemos numa tela, mas performa uma critica a
manipulagcao dos codigos para o que é dado a ver.

Nesse exemplo, fica evidente o desacordo entre o sensivel esquizo,
a linguagem maquinica e seus processos de subjetivacdo. Enquanto o
primeiro demonstra fragilidade e sofrimento em sua destitui¢cao egoica, a
comunicagao conectiva foi projetada sob a égide de uma relagao
persecutodria e narcisica - baseada no acumulo de dados pessoais para
oferta de conteudo - que nao produz nada além de consenso e afetos
tristes. Enquanto o esquizo busca relagdes de afeto, fragilidade e cuidado,
a outra se erige numa linguagem conectiva e funcional pautada pelo
dominio e poder. Para Franco Bifo Berardi, o modelo conectivo da

linguagem das redes s6 oferece desvantagens:

A vida, a linguagem, a produgdo sao permeadas e
interligadas por uma disseminagao de dispositivos (dispositifs)
visando submeter o comportamento linguistico a
procedimentos e finalidades preconcebidos, cuja tarefa é tornar
acoes e enunciados previsiveis e administraveis, e finalmente
redutiveis ao objetivo maior de acumulagdo e expansao
capitalista'® (Berardi, 2013, p. 25).

Outro dado relevante sobre esse mesmo aspecto material da
linguagem digital é que, diferentemente das midias analdgicas, em que a
edicdo se da concretamente, ou seja, para editar um filme, por exemplo, é
necessario recortar e colar a tira do negativo; com as midias digitais, a
edicao se da no nivel da linguagem, de modo que para modificar uma
imagem ou o que aparece na tela do computador ou aplicativo, a
manipulacio é feita na escrita do cédigo. E a linguagem que altera a midia
(Goldsmith, 2011, p. 23-24).

' No original: Life, language, production are penetrated and interconnected by a
dissemination of devices (dispositifs) aiming to submit the linguistic behavior to pre-
conceived procedures and finalities, whose task is to make actions and enunciations
predictable and manageable, and finally reducible to the overarching goal of capitalist
accumulation and expansion.
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Assim, as palavras ocultas dos cédigos performam uma alteragcao

no corpo da imagem, no corpo da musica, no corpo do aplicativo. A
palavra para o esquizo também tem o poder de alterar sua percepgao do
proprio corpo. Palavras-tiro ou palavras-facadas capazes de disparar
mudancgas corporais, virtuais para quem pretende uma fenomenologia do
corpo delirante, mas atuais para quem as sente.

Além de palavras que carregam significados semanticos, sao,
portanto, como objetos materiais (Goldsmith, 2011, p. 270), isto & um
sistema de palavras que engendra diferentes formas, tais como imagem,
texto, musica, um botao, um aplicativo (assim como no exemplo dado por
José Gil, a palavra cao pode remeter ao animal, a constelagao, a um
adjetivo pejorativo, a uma mordida), consiste, ademais dessa composicao,

em palavras que performam sua opacidade em pelo menos dois niveis:

- ndo sao dadas a ver, uma vez que o que interessa € a midia, e nao
a escrita do coédigo que performara na interface;

- mesmo se fossem visiveis, sendo lidas segundo a escrita
tradicional, elas nos diriam pouco ou quase nada além de sons e formas
(semelhante ao delirio que diz ilogismos, quando analisado
fenomenologicamente por meio de sua manifestagcdo no corpo que

delira).

A contralexia, conforme nomeia Bernard Caburet, descreve a gana
(experimentada também pelo sujeito esquizo) pela investigacdao e
invencao de outros funcionamentos para a linguagem. Segundo ele,
contralexia consiste “na arte de ler o sentido verdadeiro das palavras nas
dobras que o uso coercitivo impde” (Lima, 2008, p. 368), ou em lhes

inventar novos sentidos, assim como o faz a linguagem poética.

O pensamento

O homem ocidental, como centro do pensamento reflexivo,

dualista e hegemébnico que fundou, ainda hoje tem dificuldades em
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admitir gue um corpo que se apresente ou atue diferentemente do seu

abrigue uma alma como a sua. Nao a toa, muitas foram as vezes em que
comparou os loucos e os povos originarios a animais de instintos selvagens
incontrolaveis, enquanto ele seria reflexo de civilidade, disciplina e boa
moral.

O projeto moderno civilizatério € herangca, como argumentaram
Sass e Deleuze, da filosofia de Immanuel Kant (1724-1804). Kant propés
julgar faculdades como o entendimento, a imaginagao, o conhecimento
refletindo sobre suas finalidades a partir da razao e de seu método critico
(Deleuze, 2018). Com Kant, aprendemos como pensar 'correta e
funcionalmente; com ele, a razao ocupa o lugar transcendental de Deus
(Deleuze, 2018). A partir de entao, a razao (pura) passaria a legislar para
garantir o progresso, a virtude e a realizagao. A moral kantiana, ainda
platdénica e crista, tem a forma colada a um conteudo que, nesse caso, se
apresenta a priori como lei. Kant jamais julgaria (ja que se trata de uma
filosofia do juizo) a loucura como bela; na melhor das hipoteses, sublime,
se pudesse considerar que as faculdades no humano louco estariam em
composig¢ao dissonante. A sociedade é entao conduzida a razoabilidade
que rechaga qualquer manifestagdo que fuja a esse sistema. Nao é
coincidéncia, portanto, que Antonin Artaud tenha escrito Para acabar
com o juizo de Deus, pois trata-se de uma critica a esse sistema filosofico
racional sob o qual a sociedade ocidental moderna foi erigida, e com ele
aprofunda-se o flanco entre a razao e outras formas de conhecer, numa
composicao dualista entre razdo e loucura, bem e mal, luz e
obscurantismo.

Com o iluminismo kantiano, o divino doa sua luz a razdao humana.
Todo um vocabulario surge para designar a verdade e a realidade como
clareza de raciocinio - elucidar o assunto, esclarecer os argumentos.
Nesses termos a loucura, com seu raciocinio sensivel e imaginativo, é
localizada no espectro escuro da razao, seu oposto (Lepecki, 2016, p. 57).
Uma operagao epistemoldgica semelhante foi levada a cabo nos
processos colonizadores, com a cultura e os saberes dos povos raptados

sendo subsumidos a crencga e ao pensamento mitico. A caca as bruxas é
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outro exemplo de perseguicao, dessa vez direcionado as mulheres cujos

saberes ancestrais associavam-se aos elementos naturais, algo que essa
razao iluminista insistiu em qualificar como magia. Vejam, nao estamos
negando a natureza desses saberes ou seu modo de pensar, reivindicando
assim uma parcela de luz a loucura; estamos admitindo que, na loucura, a
criacdo de conhecimento compde os elementos de outra forma. Isso
significa dizer que operamos a racionalidade a partir de outras premissas,
e, portanto, nao se trata de falta de razdo, como o pensamento moderno
insiste em propor.

E fato que cada sociedade delimita o que é normal e o que nédo &.”
Sabemos que a esquizofrenia, como patologia, é fendmeno
predominantemente ocidental. Estudos em etnopsiquiatria, como os de
George Devereux (Sass, 1992, p. 362-364), sugerem que sociedades que
passaram por intenso processo de modernizacao, ocidentalizagdo e
industrializagao possuem maiores indices de esquizofrenia do que
sociedades pré-industriais ou indigenas que nao sofreram aculturagao.
Para o xama amerindio amazodnico, por exemplo, um ser que nao se deixa
afetar pelos encontros que a vida em sociedade suscita €, segundo os
valores xamanicos, insignificante.

Conhecer é personificar, € compreender a intencionalidade do
sujeito quando inserido em um dado evento (Viveiros de Castro, 2015, p.
27). Eduardo Viveiros de Castro, ao falar a respeito do xamanismo
amerindio, cita Guimaraes Rosa para explicar, como ja mencionado neste
texto, que conhecer é “saber o quem das coisas”. O xama ocupa o ponto
de vista da pessoa (que pode ser uma rocha, uma onga, um passaro, um
outro humano etc.) para desvendar suas intencdes. O objeto a ser

conhecido &, na verdade, uma pessoa dotada de intengcao. Conhecer,

7 Segundo Ruth Benedict (Pelbart, 1989, p. 202), cada sociedade delimita o que € normal
e o que é anormal, e tal nogdo de normalidade é portanto, relativa a cada cultura, contudo
Benedict atribui carater negativo ao desviante. Segundo a etnopsiquiatria psicanalitica de
George Devereux, cada cultura tem seu “modelo de inconduta” para usar a expressao de
Ralph Linton (p. 173). Devereux tipifica tais modelos de acordo com desordens de
caracteristica étnica, sagrada ou idiossincratica (para descricdo ver Pelbart, 1989, p. 197).
Partindo desse raciocinio Peter Pal Pelbart (p. 201) resume: “[a] loucura seria a0 mesmo
tempo copia e desvio em relagdo a sociedade que |he da origem. (..) cépia ao nivel da
estrutura da doenga, e desvio ao nivel do comportamento do doente”.
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nesses termos, € colocar-se no lugar dessa pessoa para compreender

entdo seu modo de agenciar seus pensamentos e suas ag¢des nho
ambiente.

Poderiamos nos enveredar pela trilha do perspectivismo amerindio
e apresentar o quao semelhante ao pensamento xamanico & o
pensamento na esquizofrenia; no entanto, continuaremos nos apoiando
no pensamento ocidental, inclusive como meio de o criticar desde dentro.
Nessa seara, buscamos pensadores que nos ajudem a compreender o
pensamento esquizofrénico ndo atraves da observagao do corpo delirante,
mas da experiéncia esquizofrénica de navegagao entre os momentos de
ruptura psicotica e os momentos de composi¢cao de pensamento. Por isso,
nao passaremos pela fenomenologia; afinal, para a filosofia
fenomenologica de Merleau-Ponty (1999), por exemplo, a alucinagao ou o
delirio sao resultados de um mal juizo da consciéncia, pois uma vez
pautado por uma percepcgao falsa do mundo vivido, o louco cré no seu
juizo vazio (p. 63), vivendo num mundo privado e empobrecido, apartado
do mundo comum e do espacgo geografico (p. 386).

Para Merleau-Ponty (1999, p. 63), perceber verdadeiramente é
tracar uma significagao inerente aos signos, em que o juizo € acessorio e,
dessa maneira, ndao admite o conjunto de relagdes virtuais inconscientes
gue esses signos emanam (Gil, 2018, p. 114), exceto no caso da imagem
poética, do sonho e do mito que, segundo Merleau-Ponty (1999, p. 382),
“nao estao ligados ao seu sentido por uma relagao de signo a significagao”.

Por razées semelhantes, também nao convocaremos a corrente
fenomenoloégica da psiquiatria de Eugéne Minkowski, que procura
descrever a experiéncia vivida do sujeito relacionando-a as qualidades
expressivas do espacgo e do tempo vivido (Pita, Moreira, 2020, p. 5). Nesses
termos, o esquizofrénico €& considerado desorganizado, porque, no
momento em que seu eixo de orientagao esta pautado pelos afectos que
atravessam seu mundo interior, ele perderia o contato vital com o mundo
gue o circunda (p. 6). Segundo Minkowski (apud Pita, Moreira, 2020, p. 7),
a experiéncia espag¢otemporal na esquizofrenia seria melhor descrita

como uma sensagao de congelamento), em vez de sensa¢ao e vivéncia da
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fluidez movente, como costuma ser descrita por alguns esquizofrénicos.

Para essa corrente da psiquiatria, os delirios configuram-se como a
convicgao exacerbada numa realidade exclusiva em que a argumentagao
do outro nao surte efeito sobre a ideia do sujeito que delira (Merleau-
Ponty, 1999, p. 390).

Eugene Minkowski, leitor de Bergson, diz que, para compreender
fenomenologicamente a esquizofrenia, € necessaria uma atengao a
oposi¢ao entre inteligéncia e instinto (Pita, Moreira, 2020, p. 6). No entanto,
Bergson faz questao de evidenciar que aqueles que confundem instinto
com intui¢ao estao fazendo uma leitura equivocada de sua obra. Vejamos

o que ele diz:

Nao diremos nada dos que queriam que nossa intuicdo
fosse instinto ou sentimento. Nenhuma linha do que escrevemos
se presta a tal interpretagdo. E em tudo o que escrevemos ha a
afirmagdo contraria: nossa intuicao é reflexdo (Bergson apud
Rossetti, 2004, p. 46).

Bergson afirma que instinto e intuicdo conhecem as coisas por
dentro; contudo, apenas na intuicdao a consciéncia é desperta e reflexiva,
sabendo do todo movente, assim como sabe de si mesma e de seu proprio
saber (Rossetti, 2004, p. 47). Para Bergson a forca de criagao do élan vital
(energia primordial plena de virtualidade e movimento), seu impulso vital,
dividiu-se, num primeiro momento, em trés categorias: torpor vegetal,
instinto e inteligéncia, localizando-os respectivamente no reino vegetal,
na vida animal e no humano. Todas essas qualidades tém por objetivo
conhecer. O ato de conhecer, por conseguinte, esta ligado a faculdade da
consciéncia. Assim, o torpor vegetal estaria relacionado a inconsciéncia, o
instinto a consciéncia adormecida e a inteligéncia a consciéncia desperta
(p. 43). Bergson define essa divisao de acordo com a capacidade de
movimento e a sensibilidade. Quanto mais mobilidade um ser possui e
qguanto mais ele for atravessado pelos acontecimentos do mundo, mais
possibilidades de escolha e maior a necessidade de tracar estratégias para

dar cabo de suas agodes, e, logo, ainda mais sera exigido do pensamento. E
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a partir desse pressuposto que Bergson traga o caminho do élan vital

passando pelo reino animal, em que instinto e inteligéncia coexistem.

Dado o fato de que a inteligéncia € um conhecimento das relagdes
dependente da percepgao, sua fungao originaria foi operacional,
enguanto o instinto, sendo um conhecimento da vida por dentro e em
sintonia com o universo vital, foi capaz de captar por simpatia as
propriedades do mundo. Quando a inteligéncia se exterioriza e volta-se
para si mesma, ela desperta as virtualidades adormecidas do instinto,
transfigurando-o em intuicdo. “E exatamente com o ser humano que a
consciéncia ganha o dominio de si e se liberta. Assim, € no ser humano
gue encontramos uma continuidade da criagao por meio de sua intuicao”
(Rossetti, 2004, p. 47).

Isso posto, discordamos de Minkowski quando ele afirma que o
esquizofrénico perde contato vital com a realidade (Pita, Moreira, 2020, p.
5) e nao consegue viver a duragcdo do movimento da vida, ficando
estaghado no espaco-tempo (p. 7). Pois, pela perspectiva da pessoa
esquizo, primeiro o contato vital com a realidade se da por simpatia, ou
seja, o esquizo é parte do todo movente e o percebe desde dentro,
portanto seu pensamento € intuitivo. Nessa percepgao alargada, sua
inteligéncia capta os movimentos imanentes e elementos do todo
Mmovente para agir sobre eles e com eles (Rossetti, 2004, p. 30). Nesse caso,
O gque ocorre com 0 esquizo é que esses fragmentos de realidade incluem
mais elementos heterogéneos do que a percepg¢ao nao esquizo consegue
abarcar. O esquizo capta também os movimentos de intencionalidade
colados em tais elementos e, por conseguinte, engendra relagdes que
para a psiquiatria e para a razao moderna sao delirantes. Segundo, uma
vez que o esquizo € parte do todo movente, com seu pensamento intuitivo
e sua percepc¢ao alargada, a fronteira entre o dentro e o fora é afrouxada,
e o conteudo do mundo atravessa avassaladoramente o corpo esquizo - a
vida em movimento € mesmo sublime em proporcao espagotemporal. O
gue, por sua vez, para nao ser sugado por esse torvelino, se conecta ao seu
unico ponto de ancoragem, sua experiéncia interior, que, regida pela

intuicao, permite a pessoa esquizo saber-se parte desse todo imanente da
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realidade movente, e, como disse Bergson (apud Rossetti, 2004, p. 47),

saber do todo movente assim como de si mesmo e de seu proprio saber.
De modo que nao ha falta de contato vital com a realidade, mas excesso.
A metaconsciéncia esquizo advém de tal vivéncia intuitiva que rompe
com a hierarquia entre consciéncia e inconsciente, fazendo-os trabalhar
em parceria.

Outro ponto é que, para a fenomenologia, © mundo nao € o que
pensamos, mas o que vivemos. Em outras palavras, se o pensamento de
mundo so existe porque a consciéncia, em sua intencionalidade, é capaz
de refletir'® e de descrever a experiéncia concreta e intersubjetiva do e no
mundo. O delirio, nesses termos, seria considerado o irrefletido, uma vez
gue ele (o delirio) nao habita o mundo intersubjetivo como propde a
fenomenologia. A partir dai, Minkowski conclui que a esquizofrenia € uma
patologia da intersubjetividade, e o esquizo perde o contato com as regras
sociais partilhadas pelo senso comum (Pita, Moreira, 2020, p. 5-7).

Com o conteudo do inconsciente operando juntamente com a
consciéncia, o esquizo nao segue o modelo de recognicao que o
habilitaria socialmente na partilha do sentido comum. Pelo contrario, seu
pensamento é forcado a pensar e viver uma espécie de reencontro
fundamental com o mundo, pois é afetado por sua hipersensibilidade e
excesso de sensacgdes. Além disso, ao ter acesso a multiplicidade virtual
presente na esfera inconsciente, o esquizo € obrigado a criar seus proprios
sistemas singulares para dar significado ao que é sentido, rompendo
assim com a doxa.

Nessa dire¢cao, o pensamento esquizo cria sistemas, mas nao se

trata de sistemas do tipo l6gicos. Em seu desacordo com o mundo, a

'8 Segundo Ken Gale (2018, p.137), “A reflexividade emerge de praticas reflexivas que
pretendem, de alguma forma, espelhar a realidade: a representacdo resultante desse
pensamento configura praticas de significagdo, identificagdo e intencionalidade (..). A
difusao insidiosa do tropo reflexivo nas ciéncias humanas e sociais, por meio do uso de
estratégias de representacgdo, tenta deslocar os eus para outro lugar e produzir igualdade
e categorias estabelecidas de diferenga”.

9 Segundo Ana Godinho (Gil, 2015, p. 341-354), Deleuze chama reencontro fundamental “o
que faz realmente nascer a sensibilidade no sentido, é a propria sensibilidade em presencga
do que ndo pode ser sendo sentido, o encontro com os limites, ‘¢ o que é o primeiro

m

pensamento, é violéncia”.
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escuta esquizo abre-se para os acontecimentos ao redor, forcando o

pensamento a criar um repertorio que lhe permita identificar
disparadores para estados psicoticos, bem como analisa-los, identificando
como operam e quais elementos sdao postos em relagdo, e assim
inventando novos modos de pen-ser. Essa neuroplasticidade &€ um
manancial para complexos sistemas poéticos que unem imaginagao,
entendimento e um tipo de razao estética, o que por sua vez habilita o
esquizofrénico a navegar por diferentes estados mentais
concomitantemente a sua vida sociocultural e politica.

Para José Gil (2018), Antonin Artaud foi capaz de navegar sua
loucura utilizando-a literariamente e instaurando um pensamento
sistematico que, embora composto por blocos delirantes, alargou e
fomentou as esferas da racionalidade (p. 121). Segundo Gil, Artaud
consegue “‘controlar” seu pensamento louco a partir de sua intensidade
poética, fazendo coincidir escritura e vida (p. 124). O emaranhamento
entre vida e arte que germina a partir da resiliéncia frente a longos
periodos de sofrimento reverbera cognitivamente e desloca o
pensamento que, por conseguinte engendra outras experiéncias
igualmente desestabilizadoras; aqui a arte se manifesta, antes de
qualquer coisa, enquanto fendmeno mental (Greiner, 2005, p. 138).

Assim, para lidar com o caos instaurado pelos processos de
desterritorializacdo e reterritorializagdo, tais sistemas esquizo
complexificam o caos e transformam-no em cosmos, dando ritmo ao caos
ou criando planos de composicdo com os multiplos estratos
heterogéneos, signos abstratos, corpos e incorporais. E uma mudanca
também na forma de elaboragdo consciente que “nao significa ou
comunica, mas produz assemblages de enunciagao capazes de capturar
os pontos singulares de uma situagao” (Guattari apud Berardi, 2013, p. 18),
dai a capacidade de alguns esquizo de adivinhar o pensamento de seu
interlocutor. Guattari chamou a essa criatividade em lidar com o caos de
Caosmose.

Tal processo cadsmico rompe com as estruturas familialistas e

simbodlicas fixadas num inconsciente de estrutura e linguagem, em favor
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de um inconsciente de fluxo e de maquinas®® abstratas. Entdo, o

pensamento esquizo passa assim a mover-se livremente num espago que
abole categorias como interioridade, identidade e representagao
(Massumi, 1996, p. 5). E um pensamento que ndo opera por analogias, nem
reflete o mundo; ele cria 0 mundo e cria a si mesmo por meio de sua
linguagem poética. E um pensamento mutavel e maquinico, ou seja,
guando a maquina muda (de governamentalidade), seu processo de
subjetivacdo muda também (Berardi, 2013, p. 13-14). Um pensamento
sensivel e cerebral ao mesmo tempo; pensamento corporificado que lida
de forma performativa com conceitos, “descobrindo caminhos,
apontando solugcdes a partir de experiéncias que se dao no campo
sensorial e cognitivo, potencializando assim uma emergéncia poética que
conduz a impulsos criativos” (Ribeiro, 2016, p. 4).

O corpo esquizo, portanto, em sua imanéncia autopoiética e
entendendo-se parte do todo imanente da realidade movente, é sensivel
a infinitas entidades virtuais e atuais, relacionando-as de infinitas
maneiras. Assim, € capaz de criar multiplos mundos possiveis, muitos dos
quais podem apontar caminhos outros que promovam a superagao do
atual momento de homogeneizagcdo cognitiva e de excesso de
informacgao e escassez de sentido. A vivéncia da instabilidade é o que faz
do esquizo um sujeito apto a desestabilizar certezas e categorias
consolidadas e fomentar novas metaforas, em que a expressao €, antes de
tudo, excrecao (Hijikata apud Greiner, 2005, p. 138-139). Nesse sentido,

afirmamos que o corpo esquizo € um corpo artista.

20 Segundo Guattari (2012, p.122), “temos que nos desfazer de visbes mecanicistas da
maquina para promover uma concepg¢ao que englobe, ao mesmo tempo, seus aspectos
tecnoldégicos, bioldgicos, informaticos, sociais, tedricos, estéticos. E aqui, mais uma vez, é a
maquina estética que nos parece a mais capaz de revelar alguma de suas dimensdes
essenciais, muitas vezes desconhecidas - a finitude relativa a sua vida e a sua morte, a da
producao de protoalteridade no registro de seu entorno e de suas multiplas implicagoes,
a de suas filiagdes genéticas incorporais...”
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Resumo

Este artigo investiga a relacdo entre a teoria da montagem soviética
cinematografica e a filosofia materialista dialética, explicitando como esse
encontro produziu um tipo de linguagem artistica que, embora revolucionaria,
ficava restrita a uma nocdo dialégica de discurso. Como possibilidade ao
binarismo dialético, proponho o perspectivismo amerindio como légica operativa
para uma visdo de mundo polissémica, na qual os discursos se apoiam em
varidveis nao fixas, o que, por sua vez, permite um observador do fenébmeno
artistico com mais liberdade de associacao e de producao de relagdes subjetivas.
Este artigo € parte da dissertagao de mestrado Montagem Expandida, defendida
em 2018, no ambito do Programa de Pds-graduacdao em Teatro da Universidade
do Estado de Santa Catarina, com financiamento da Capes.

Palavras-chave: Dialética. Montagem. Materialismo. Perspectivismo.

Abstract

This article investigates the relationship between Soviet film montage
theory and Marxist dialectical materialist philosophy, explaining how this
encounter produced a type of artistic language that, although revolutionary,
was restricted to a dialogic notion of discourse. As a possibility for dialectical
binarism, | propose Amerindian perspectivism as an operative logic for a
polysemic worldview, in which discourses are based on non-fixed variables,
which in turn allows an observer of the artistic phenomenon with more freedom
of association and production of subjective relationships. This article is part of
the master’s research Expanded Montage, defended in 2018, within the scope of

' Doutorando no Programa de Pds-graduacdo em Artes Cénicas da UFRGCS/RS (2022),
mestre (2018) pelo Programa de Pds-graduagdo em Teatro da Udesc, SC, graduado no
curso de bacharelado em artes cénicas - hab. em direcdo teatral da UFSM (2008),
universidade na qual é docente substituto nos cursos de bacharelado em artes cénicas e
licenciatura em teatro.
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the Graduate Program in Theater at the State University of Santa Catarina, with
funding from Capes.
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Em 2016, ingressei no Programa de Pds-graduagao em Teatro, no

curso de mestrado,? com uma pesquisa que buscava desvendar relagdes
entre a criagao cénica para o teatro e a habilidade de montar narrativas a
partir de materiais diversos e dispersos do montador de cinema. Meu
objeto de estudo era a teoria da montagem soviética,®* desenvolvida no
inicio do século 20, em paralelo a transformagao da Russia em um regime
comunista.

No primeiro capitulo daquele estudo, pude verificar que havia uma
relagcao originaria desse processo artistico com uma filosofia das artes que
se destacou no inicio da modernidade: o materialismo dialético.
Alicercada sob forte influéncia da teoria marxista, essa filosofia acredita na
diferengca entre o humano e o natural, outorgando poténcia de criagao ao
homem, em meio a inércia passiva da produg¢ao de uma forma organica
pela natureza.

Quando decidi investigar a existéncia de uma dimensao filosofica
na construcao da teoria da montagem que pudesse ajudar a compor o
escopo de uma nogao expandida, logo entendi que ela atendia a uma
forma de pensamento baseada em um tipo de dialética, na qual o
pensamento e o discurso (social e artistico) permaneciam em uma
espécie de linha imaginaria que era dinamizada por uma luta de
contrarios, formando algo como um dialogo.

A nocao expandida que eu propunha deveria surgir da transicao de
uma técnica envolta em oposi¢des binarias para uma légica operativa que
atuasse nos processos artisticos de forma a conceder um carater mais
aberto em relagao a uma simples luta de contrarios.

A medida que eu avancava nesse entendimento, comecei a

observar a minha volta um fato interessante: a primeira metade da década

2 Fui aluno de mestrado do Programa de Pds-graduagdo em Teatro da Universidade do
Estado de Santa Catarina (Udesc) de 2016 a 2018. Minha pesquisa desenvolveu uma nogao
denominada montagem expandida, na qual eu argumento que a montagem
cinematografica soviética pode ser entendida e utilizada como um principio da
polivalente de criagao artistica.

3 Teoria desenvolvida no cinema, em especial por cineastas soviéticos russos como Lev
Kuleshov, Vsevold Pudovkin, Serguei Eisenstein e Dziga Vertov no inicio do século 20, na
qual a montagem era estudada do ponto de vista da producao de sentido.
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de 2010 foi marcada pela explosao nas vendas de smartphones, e a

segunda metade pelo uso intensivo de ferramenta de edicao de imagens,
tanto fotos quanto videos, pelo usuario desses aparelhos portateis. A partir
desse contexto, pensar na poténcia da montagem como ferramenta de
construcao de narrativas e de manipulagao e controle de subjetividades
passou a ter importancia fundamental.

Sobre os soviéticos, pontuo algumas linhas especificas para
elaborar uma explanagao sobre a influéncia da filosofia materialista: 1)
descrevendo as articulagdes do pensamento filosofico gerador do
conceito de montagem utilizado no cinema, dissertando sobre a
influéncia do pensamento dialético materialista como ldgica critica e
operativa desse processo, e 2) revelando as considera¢cdes de Eisenstein
sobre uma dialética que deriva, em certos aspectos, do pensamento
marxista-hegeliano.

Acrescenta-se a essa descricdo, na segunda metade do artigo, uma
comparagao entre o estatuto do observador, formado na modernidade, e
uma apresentacao da montagem sobre um campo expandido, estribado
sobre o perspectivismo, cunhado por Eduardo Viveiros de Castro (2015),
destacando correlagdes entre uma “visao subjetiva” (cf. Crary, 2012) e a
abertura da obra de arte as multiplas perspectivas das quais se compde o

pensamento artistico da pos-modernidade.

Filosofia do cinema soviético

O pensamento artistico vanguardista veio acompanhado pelo
desejo de revolugao em boa parte de suas manifestacdes, e em quase
todos os casos isso significou desarticular as estratégias solidificadas por
um sistema de pensamento dominante de cunho positivista e,
artisticamente falando, academicista.

No contexto soviético, identifica-se uma zona de interesse comum
entre os artistas da vanguarda: a relacdao entre arte e producao de
estruturas de pensamento. A revolugao que deveria ser provocada ou

reforcada pelo movimento das artes necessitou uma orientagao filosofica

Centro de Letras e Artes / UFRJ Revista Interface, v.33, n.1
Rio de Janeiro, Brasil janeiro-junho 2023
e-ISSN 2965-3606



61
renovada para extrair um plano artistico do plano real. Uma consideracao

fundamental é o fato de que o cotidiano do século 20 é o primeiro grande
experimento de convivéncia entre homem e maquina, tendo sido um
periodo permeado por paradigmas que tinham como polaridades a
natureza e a industria e uma extensa zona de indeterminagdes entre elas.

Eisenstein (2002), famoso artista da montagem soviética,
acreditava na tensao entre uma logica organica baseada na natureza e a
atividade criativa humana. Ele considerava as transi¢gdes entre esses dois
planos dinamizadas por uma oposi¢cao de forgas que produz sinteses, de
acordo com a dialética materialista. Para Eisenstein, o pensamento
criativo surge da necessidade de produzir estruturas de entendimento a
partir de conflitos, o que gera uma dialética na forma artistica.

Dessa forma, repetindo uma sentenga presente em boa parte dos
experimentos de vanguarda que intuiam uma possibilidade de renovagao
das estruturas do pensamento, por meio de uma estética da revolugao
embutida no processo artistico, Albera (2011) revela que Eisenstein
defende a manutencao da arte na interseccao entre natureza e industria,
mantendo os dois polos da contradicao para extrair uma dinamica de
relacao entre corporeidade, espessura organica e racionalidade, evitando

imobilizagdo no geométrico ou na maquina.

Materialismo e a teoria da montagem soviética

A Revolucgao Russa teve grande influéncia do pensamento marxista
no que concerne ao entendimento de uma sociedade que buscava se
transformar pela reordenacao das relacdes de produgao. Assim, toda a
arte aprovada e financiada pelo Estado estava sujeita as determinagdes de
um socialismo amplamente inspirado nas teorias de Marx sobre o
trabalho e a alienacao. Desse ponto de vista, a sociedade revolucionaria
visava formar um individuo critico, consciente de seu papel
transformador, livre da alienag¢ao da produgao de mais-valia.

Na visdo soviética, uma releitura do marxismo, o individuo

compreende como a produg¢ao determina a vida material, e a revolugao
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acontece ao reconhecer que o pensamento e a realidade sao

complementares. O marxismo inclui um meétodo cientifico (materialismo
historico) e filosofico (materialismo dialético), embora seja importante
distinguir a dialética em si da interpretacdao de Marx, que passa pelo
materialismo. No entanto, focalizaremos uma terceira interpretagao
cunhada durante a transicao para a sociedade comunista russa.

Sobre o materialismo dialético, Gadotti (1990, p. 22) indica um

duplo objetivo:

1) como dialética, estuda as leis mais gerais do
universo, leis comuns de todos os aspectos da realidade,
desde a natureza fisica até o pensamento, passando pela
natureza viva e pela sociedade. 2) como materialismo, é
uma concepcgao cientifica que pressupde que o mundo é
uma realidade material (natureza e sociedade), onde o
homem estda presente e pode conhecé-la e transforma-la.

A definicdo de Bottomore (2013), no Diciondrio do pensamento
marxista, especifica ainda mais o lugar das operagdes dialéticas
apresentadas por Gadotti (1990). Para o sociologo, a dialética esta
integrada a todas as instancias de que se compde o homem: (a) dialética
epistemologica (método), (b) dialética ontoldgica (“um conjunto de leis ou
principios que governam um setor ou a totalidade da realidade”) e (c)
dialética relacional (“o movimento da historia”).

A cisdao entre o ser e 0 pensar, em movimentos separados e
autdnomos, € uma caracteristica da versao dialética operada durante o
periodo da vanguarda soviética. Ela foi inspirada em uma divisao, na qual
o homem, o conhecimento, e a produ¢ao sao elaborados em campos
diferentes de uma mesma dinamica de oposi¢ao. Atualizando a dialética
hegeliana, essa segmentagao era uma alternativa a um tipo de verdade
idealista, na qual a razao nao era apenas o “‘entendimento da realidade
como gueria Kant, mas a propria realidade: ‘o racional é real e o real é
racional” (Kant apud Gadotti, 1990, p. 18).

O materialismo que se relaciona com o pensamento soviético
apresenta a tese de que a realidade material e histérica € mais confiavel

como fonte de conhecimento do que a razao, dada a factualidade e a
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imutabilidade do plano material. Essa perspectiva visou colocar a dialética

na ordem da ciéncia, ao destacar a possibilidade de fundamentar a
evolugao humana por meio da critica da produgao material e historica.
Isso ndo significa que essa seja uma filosofia antirracionalista.

Pelo contrario, o método dialético, apropriado do materialismo
idealista de Hegel, serve como instrumento principal para essa discussao
filosofica que tenta se aproximar de um marxismo. A diferenca € que, para
os materialistas, matéria e espirito sdo concebidos como opostos entre si,
com a “matéria desempenhando o papel principal” (Bottomore, 2013),
uma visao de mundo em total congruéncia com a politica industrialista e
utilitaria do Partido Comunista, na Russia, por exemplo.

Dessa forma, tanto o cinema quanto as demais linguagens
artisticas, custeadas pelo Partido, foram ideologicamente direcionados, e
todo o processo ou metodologia desenvolvido nessa jurisdi¢cao teve que
responder objetivamente as necessidades de uma nova relagao entre
estética e politica. A influéncia marxista foi decisiva para que os soviéticos
conseguissem concretizar, em parte, a estratégia de difusdo ideoldgica,

porque a teoria filoséfica do materialismo recupera a crengca em que

o exercicio dos sentidos, poderes e capacidades
humanas € um fim absoluto em si mesmo, sem necessidade de
justificagcao utilitaria; mas o desabrochar dessa riqueza sensivel
por simesma so pode ser alcangado, paradoxalmente, através da
pratica rigorosamente instrumental da destruicao das relagdes
sociais burguesas (Eagleton, 1993).

Nesse sentido, o materialismo representou uma base filosoéfica para
a construgcdo da sociedade soviética, dentro da qual os sentidos
constituiram um dos principais alvos visados pelas estratégias artisticas

revoluciondrias,* que buscavam, sobretudo, despertar (ou formar) uma

“ Entre essas estratégias, estd a metodologia do choque desenvolvida na encenagdo de
Meyerhold, ao desconstruir a coeréncia temporal-espacial da encenagao naturalista e em
Eisenstein, ao subverter toda a estética da continuidade narrativa desenvolvida no cinema
americano. Posso citar ainda os contr arrelevos de Tatlin, as fotomontagens de Rodchenko
e a poesia de Malevich como expressdes de movimentos artisticos diferentes que atuavam
sob a perspectiva da negagao de qualquer conjunto de regras que enquadrassem demais
o trabalho do artista.
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consciéncia critica coletiva, a partir de cada individuo constituinte,

libertando-o do “jogo ideoldgico da burguesia” (Trotsky, 2007, p. 172).
Gadotti (1990) reafirma a importancia da educagao dos sentidos
para o desenvolvimento da criticidade, quando profere que ativar a
capacidade critica e autocritica do individuo é um exercicio
revolucionario. E assim que devemos entender a adverténcia de Lénin
(apud Gadotti, 1990, p. 38) de que “0 marxismo € um guia para a agao e
nao um dogma”. A partir de tal perspectiva, a intencionalidade do artista
se misturou a uma ideologia estética, ensejando a produgdao de uma
metodologia de criagao artistica que se transformasse permanentemente,
acompanhando as necessidades de uma sociedade que se transforma na

mesma intensidade.

Dialética e montagem

A dialética como elemento filos6fico, um dos modelos sobre os
quais se processa a forma do pensamento moderno e, em parte, do
contemporaneo, tem como uma das origens possiveis a Grécia antiga.
Segundo Gadotti (1990), ela pode ser reconhecida nesse periodo como um
modo de argumentar que “‘consistia em descobrir contradi¢cdes contidas
no raciocinio do adversario” (analise), negando assim a validade de sua
argumentacao (sintese).

Sobre a definicdo do termo, trata-se de uma palavra usada
frequentemente para definir processos que se estabelecem por meio de
contradicdes, sejam compositivas, intelectivas ou materiais. E possivel
formar um conceito tendo como referéncia o pensamento de Heraclito de
Efeso, para o qual a realidade esta em constante devir e “onde prevalece a
luta dos opostos: frio/calor, vida/morte, bem/mal, saide/doenca etc., um
se transformando no outro (Gadotti, 1990, p. 15-16), e o0 pensamento de
Platao, que considera a dialética sob o duplo movimento de “ascender ao
inteligivel” e deduzir racionalmente as ideias - o que permite “passar da

multiplicidade para a unidade e discriminar as ideias entre si” (p. 16).
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Para a nogcao de montagem expandida, diferente da soviética, essa

interagcao acontece independentemente da existéncia de um sentido
fechado na obra, pois ndo se trata de uma relagao de identificagao do
espectador com a ideia do artista. A substancia da arte nao esta nem no
objeto, que é o resultado do principio utilitario, nem nos sujeitos, dos quais
a arte pode ser uma expressao, mas na relacdo de cocriacao que se
estabelece durante o acontecimento artistico. A montagem expandida
projeta a expressividade artistica pela lente dos multiplos pontos de vista.
Nao ha um modelo fora do espectador que restrinja sua forma de
pensamento.

Ao considerar a dialética um assunto de ampla prospeccao, e na
impossibilidade de abordar o tema em sua totalidade, considerei trés
principios base para a discussao - oposicao, transformacao e intelecgao -,
pontos de conexao entre a légica que opera no pensamento dialético e a
I6gica que opera em processos artisticos sob a jurisdicdo da montagem.

A diferenca na abordagem expandida consiste em reconsiderar a
dialética logica procedimental fundamental da montagem, pois ha
grande interagcao entre o pensamento dos montadores e o pensamento
perspectivista proposto por Viveiros de Castro (2015), inteiramente oposto
a dialética. Essa variagao entre logicas importa para o pensamento
artistico, uma vez que amplia as formas de jungao entre novas formas de
pensamento e o surgimento de novas materialidades.

A tensao materialismo versus idealismo, surgida no seio da teoria
kantiana, nao era novidade nem foi resolvida ao longo da modernidade.
Serviu, contudo, como base referencial para boa parte da filosofia que
permeava as discussoes artisticas durante as primeiras décadas do século
20. Por essa razao, a dialética “tem principios (ou leis) que podem ser
aplicados tanto a matéria, como a sociedade humana e aos nossos
proprios conhecimentos” (Gadotti, 1990, p. 26), sendo esse um dos pontos
de conexao entre Marx e a filosofia artistica soviética.

Ainda sobre a ordem dos processos dialéticos, é possivel, a partir de

Gadotti (1990) e Konder (2008), descrever trés leis fundamentais da
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dialética: 1) lei da passagem da quantidade a qualidade (e vice-versa), 2) lei

da interpenetracao dos contrarios e 3) lei da negagao da negacgao.

a primeira significa que na natureza as variagdes
qualitativas podem ser obtidas somente acrescentando-se ou
tirando-se matéria ou movimento por meio de variagdes
quantitativas. A segunda garante a unidade e a continuidade da
mudancga incessante na natureza e nos fendmenos. A terceira
garante que cada sintese é por sua vez a tese de uma nova
antitese reproduzindo indefinidamente o processo (Gadotti,
1990, p. 24).

Sobre a primeira lei, destaco o fato de que as mudancgas, tanto na
natureza quanto na arte, tém gradacgdes de ritmo que nao obedecem a
um padrao: podem ocorrer em periodos de forma lenta, nos quais “se
sucedem pequenas alteragdes quantitativas, ou de forma rapida, como
saltos” e “modificagdes radicais” (Konder, 2008, p. 56). Do mesmo modo, a
montagem soviética foi pensada para gerar um produto que reproduzisse
uma variagao de ritmo de apresentagao do conjunto e da transicao entre
os fragmentos conforme o modelo da natureza. Vale para os soviéticos a
mesma maxima da transformac¢ado de quantidade em qualidade que
perpassa tanto o materialismo quanto a filosofia dialética.

A segunda lei postula que todas as coisas estao, no mundo, em
relacdo umas com as outras. Os soviéticos acreditavam que o poder da
arte residia na construcdo de uma experiéncia na qual uma ideologia
pudesse ser modelada, considerando meétrica a ordem dialética da
transformacao continua. Nessas condicdes, a montagem operaria
articulando planos que deveriam se projetar de forma simultanea no
espectador e que exigiriam dele uma plasticidade de pensamento,
alterando uma visao sequencial ou isolada do mundo que o faz perceber
as coisas em modo separado. Para o espectador realizar virtualmente a
obra, é necessario operar um processo dialético.

Por fim, a terceira lei se explica na sentenga de Konder (2008, p. 57),
que postula que uma “afirmagao engendra necessariamente a sua
negagao’, porém a negagdo nao prevalece como tal: tanto a afirmacao
como a negagao sao superadas, e o que acaba por prevalecer € uma
sintese, € a “negacao da negagao”.
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Vinculada aos procedimentos artisticos, a dialética sob o ponto de

vista de Marx® buscava, pelo debate continuo, uma verdade comum. Se,
no entanto, levarmos em conta que a “verdade” comum para Marx era
dada pelo ponto de vista do proletario, cai por terra a ideia de que exista
uma “verdade” unica que atenda a todos os tipos de demandas sociais.
Para nos aproximar de uma verdade coletiva, parece mais justo substituir
a dialética das oposi¢cdes por uma rede de “verdades” que se configura
como uma montagem de consciéncias individuais e subjetivas.

Nesse ponto, a teoria da montagem soviética precisa sofrer
mudangas no transito até os procedimentos artisticos contemporaneos:
uma dialética da montagem na forma expandida, para estar em
conformidade com a acepc¢ao dos artistas soviéticos e, mesmo assim,
atender a multiplicidade de pontos de vista sob os quais se formula o
pensamento em rede, nao exclusivo daquele fornecido pela lente do
proletario. Nesse sentido, o perspectivismo faz uma critica ao
materialismo dialético, pois ndo supde a relacdo natureza/cultura como
um produto ou conjunto de relagdes determinadas por um objetivo que
tem um fim em si mesmo.

Se a dialética foi, em seus primordios, um processo observavel no
fluir da natureza, a medida que a filosofia se transformou, essa “natureza”
foi dando lugar a uma légica puramente humana afastada daquela
origem processual. Quanto mais o homem se direcionou para uma razao
pura, mais se afastou da natureza e, ironicamente, os resquicios de sua
relagcdo com ela foram sendo apagados em nome de um modo de pensar
abstrato que objetiva ser eficaz e assertivo. Nesse caso, uma nova acepgao
de montagem entende que sdo outras as relagdes entre natureza e
cultura, homem e mundo - ou seja, ha outra perspectiva (alias, infinitas)

frente a essa relagao.

5 A dialética de Hegel se fechava no mundo do espirito, e Marx a inverte, colocando-a na
terra. Para ele, a dialética explica a evolugdo da matéria, da natureza e do proprio homem;
€ a ciéncia das leis gerais do movimento, tanto do mundo exterior como do pensamento
humano (Gadotti, 1990 p. 19).
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Movimento e transformacao

Ao contrario do monismo metafisico, a dialética “considera todas
as coisas em movimento; relacionadas umas com as outras” (Gadotti, 1990,
p.16), em uma visao de conjunto que percebe a realidade como um tecido
heterogéneo e plural, que nao se esgota em uma forma final. Sob essa
tessitura, &€ possivel produzir recortes (visdbes provisorias) na forma de
sinteses. Ha, também, na metafisica, uma visao de totalidade, porém essa
visao implica uma realidade que considera o movimento “‘uma ilusao
desprezivel” ou “um aspecto superficial” (Konder, 2008, p. 26).

No campo artistico, a leitura que proponho, nesta primeira parte e
a partir de uma cosmovisao materialista, combina a nogdo de movimento
(do corpo, da camera, da cena etc.) com a proposicao de “marcha
dialética” (das relagdes de trabalho e com elas forma uma “histéria da
humanidade”).

Por meio de uma dialética de oposicdes, o movimento da
percepg¢ao, em constante devir, atualiza cada possibilidade dessa coisa
em uma ‘realidade efetiva” (Konder, 2008, p. 36). Assim, para que se
estabeleca uma visao de totalidade, € importante conhecer o “nivel de
totalizacao exigido pelo conjunto de problemas com que estamos nos
defrontando; e € muito importante, também, nunca esquecermos que a
totalidade é apenas um momento de um processo de totalizagao” (p. 36),
que é infinito, e no qual as sinteses devem ser constantemente revistas e
transformadas.

O cinema, a primeira arte a desenvolver uma teoria para a
montagem, quando concebido sob a estética soviética, opera segundo
esses principios dialéticos: cada enquadramento representa uma tese,
confrontada pelo quadro seguinte (antitese), gerando uma imagem
virtual e inexistente na cabega do espectador, uma sintese. Para Eisenstein
(1969), a montagem nao € uma conexao de partes em uma cadeia de
tijolos combinados em série para expor uma ideia; mas embate de
elementos: “a ideia de que da colisdo entre dois fatores dados nasce um

conceito. (...) Montagem é entao conflito” (p. 40-41).
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Nao é um método decadente de organizar
espacialmente e de modo artificial um pedaco da realidade; ndo
é uma representacdo encadeada dos objetos nas suas
proporgdes reais, um tributo a loégica formal ortodoxa, espelho
do absolutismo e do realismo positivista; mas sim uma “escolha’,
uma “extracdo”, tradugcdo em imagens do principio dialético
(Eisenstein, 1969 p. 43).

Eisenstein (1969) afirma, ainda, que a “representagao” passa a ser
um estagio da relagao entre artista e espectador, e ndo mais o objetivo
principal a ser concretizado na obra de arte. Para o cineasta, a percepg¢ao
da obra de arte “viva” se da por meio de uma imagem que é formada por
uma sequéncia de representagdées de um determinado fenédmeno. A
fixidez do reconhecimento por representagao é transformada em um
processo dinamico, no qual a “a obra de arte” sai da condigao de objeto e
passa a ser apresentada como um “processo’, responsavel pela “formacao
das imagens na sensibilidade e na inteligéncia do espectador”.

Cada linguagem artistica possui uma forma especifica de imagem,
com elementos compositivos correspondentes a sua materialidade, e
cada tipo de materialidade demanda um tipo de processo que a conecte
ao espectador. Por isso, nao cabe aqui tentar explicitar a correspondéncia
entre cada elemento de cada tipologia artistica e o emprego que faz dos
processos dialéticos. O que importa é revelar que a légica das imagens,
operando no processo artistico, enfraquece (e até anula) a soberania da
mimese e a fidelidade que ela garantia em relagao aos codigos da
representacao, que poderiam encerrar a obra de arte em uma significagao
fechada.

Nesse sentido, trazer para a superficie a necessidade de encontrar
poténcias escondidas em velhas teorias que parecem superadas, como é
o0 caso da montagem soviética, interessa, porque ‘0 mecanismo da
formacao da imagem na vida serve de protdtipo ao que constitui, em arte,
o método de criagdao das imagens estéticas” (Eisenstein, 1969, p. 78). Ou
seja, a montagem, ao desnaturalizar o objeto artistico de seus milenares
vinculos com a mimese, incorpora o espectador como parte ativa do

processo de producao da obra, razao pela qual € necessario sobre ele se

deter.
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O espectador criador

Para discorrer sobre a incorporagao do espectador ao conjunto de
elementos constituintes do processo de producgao artistica, faco um
paralelo entre o conceito de “visao subjetiva”, descrito por Jonathan Crary
(2012), e a visao do espectador segundo a teoria criativa eisensteniana.
Assim, procuro evidéncias de como o surgimento de um espectador
criador tornou-se fundamental para uma légica que opera a partir e por
meio da reunidao de pedacgos de realidade, em processos artisticos cada
vez mais descolados da perspectiva objetivista e cada vez mais vinculados
a uma recepgao subjetiva.

Entendo o espectador como uma das pegas fundamentais para a
construgcao da expressao montagem expandida, pois se trata de um
pensamento que considera substancial a participag¢ao ativa do observador
no ato artistico e nunca um fenémeno transitério. No entanto, para que a
montagem possa admitir multiplas perspectivas, € necessario que ela seja
pensada para além do dominio da dialética da histéria e da visao
objetivista como proposta pelo materialismo. Para formular
correspondéncias entre a concep¢ao de “visao subjetiva” (Crary, 2012) e o
espectador idealizado, porém nao realizado, da teoria eisensteniana, é

possivel pensar em outras légicas de agao, tal como o perspectivismo.

Perspectivismo

Conceito antropoldgico® cunhado por Viveiros de Castro (2015), o
perspectivismo diz respeito a uma ideia resultante do encontro do autor
com uma “antropologia propria das organizagdes sociais amerindias”. Ele
percebeu ressonancias nos resultados desse estudo “que afirmam uma
multiplicidade perspectiva intrinseca ao real (p. 34). Trata-se de um modo

de relacdo entre o observador e o observado em que a dimensao

¢ Trata-se de conceito que implica uma nova “cosmovisao”, segundo Viveiros de Castro
(2015), um eixo ortogonal entre o “relativismo e universalismo” (p. 42) que possibilita a
antropologia “assumir integralmente sua verdadeira missdo, a de ser a teoria e pratica da
descolonizagdao permanente do pensamento” (p. 20).
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Mmaterialista e objetivista ndao serve como referéncia (a ideia de apenas um

sO ponto de vista, como, por exemplo, a “luta de classes”), pois privilegia o
ponto de vista de apenas uma “classe” de humanos.

O perspectivismo propde que a relagao de significagao entre sujeito
e objeto seja deslocada a partir do ponto de vista que o sujeito ocupa,
independentemente de uma “forma” de pensamento preestabelecido. A
cosmopolitica amerindia serve como exemplo desse descentramento,
uma vez que recoloca varios pontos de vista simultaneos em jogo.

Nas culturas amerindias, homens, animais, seres da floresta, todos
os tipos de nao humanos (incluindo os mortos) sdo organizados a partir de
uma escala de predagao, de modo que, por exemplo, o homem é visto
pelo animal como seu predador (o animal € o homem e o homem ¢é o
animal). Do mesmo modo, ele enxerga seu predador como outro animal
(@ presa € o homem e o predador, seja ele qual for, € o animal dessa
relacdo). O emparelhamento dos pontos de vista humano e hdao humano
pode se estender a outras relagdes da vida que estao fora da relagao de
predagao: uma “toca” é vista por um roedor como uma “casa” na visao
humana, ou um enxame de abelhas se assemelha, em termos de
organizagao espacial e funcao, a um exército de guerra.

Nesse sentido, para Viveiros de Castro (2015), “personitude” e
“perspectividade” - a capacidade de ocupar um ponto de vista - “sdo uma
questao de grau, de contexto e de posicao, antes que uma propriedade
distintiva de tal ou qual espécie” (p. 46). Ele ainda acrescenta que, nesse
sistema de observagdo, o enfoque se torna possivel pela presenca
substancial, ou seja, no “corpo’, em detrimento de uma diferenga entre os
“espiritos” das substancias, conforme o pensamento hegeliano, que
embasa, mesmo que pela negagao, a dialética materialista. Essa diferenca
de enfoque altera a relagao da “representagcao” entre o sujeito e o objeto,
gue passa a responder por meio de uma alteridade perspectiva, conforme
a afirmacao de Viveiros de Castro (p. 65):

Uma perspectiva ndo € uma representagdo porque as
representacgdes sdo propriedades do espirito, mas ponto de vista

estd no corpo. Ser capaz de ocupar o ponto de vista é sem duvida
uma poténcia da alma, e os nao-humanos sao sujeitos na

Centro de Letras e Artes / UFRJ Revista Interface, v.33, n.1
Rio de Janeiro, Brasil janeiro-junho 2023
e-ISSN 2965-3606



72

medida em que tém (ou sdo) um espirito; mas a diferenga entre
os pontos de vista - e um ponto de vista ndo é sendo diferenga -
ndo estd na alma. Esta, formalmente idéntica através das
espécies, s6 enxerga a mesma coisa em toda parte; a diferenca
deve entdo ser dada pela especificidade dos corpos.

Ainda, conforme Viveiros de Castro (2015), o perspectivismo supde
uma ‘epistemologia constante e ontologias variaveis: mesmas
representacdes, mas outros objetos; sentido unico, mas referéncias
multiplas” (p. 68). Nao se trata de desmontar as teses do materialismo
historico, mas, ao contrario, de acrescentar-lhe variagdes, novas
possibilidades estéticas, novas obtusidades poéticas que permitam,
conforme Viveiros de Castro (p. 22), a estrutura de nossa imaginagao
conceitual (a0 pensa-la como produto do materialismo) entrar ‘em
regime de variagcao” e assumir-se como variagao, ‘como variante, versao,
transformacao’.

A antropologia apresentada por Viveiros de Castro (2015) se coloca
no plano oposto e simétrico’ em relagado a antropologia objetivista, que
produziu uma ‘cultura da imagem”, caracterizada, entre outras coisas,
pela fixidez da relacdo entre espectador e objeto no plano das
representagcdes e que é retroalimentado por sistemas de pensamento
normativos e hegemonicos.

Destaco o perspectivismo como um campo no qual é possivel
discutir maneiras de intensificar a participagao subjetiva do espectador no
processo de criacao, projetando a relagao espectatorial com base em uma
“alteridade perspectiva” Viveiros de Castro, p. 47), que considera cada
individuo portador de um conhecimento singular sobre aquilo que é a
realidade e sobre as coisas que pertencem ao dominio humano. No intuito
de provocar resultantes diferentes daquelas obtidas por meio de relagdes
de identificagdao, a montagem expandida, do ponto de vista do
perspectivismo, opera a partir da fusao de dois espacos de projecao do

objeto artistico: um real (apreender por meio do objeto) e um virtual

7 “Perspectivismo intraespecifico (entre individuos da mesma espécie), multinaturalismo e
alteridade canibal formam assim os trés vértices de uma alter-antropologia indigena que
€ uma transformacéao simétrica e inversa da antropologia ocidental” (Viveiros de Castro,

2015, p. 34).
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(apreender por meio da subjetividade), pelos quais o espectador criador

finaliza a obra de arte (ou nao).

Visdo subjetiva

Retornando a Crary (2012, p. 73), a expressao ‘visao subjetiva” se
refere a uma sentenca de Goethe na qual ele pormenoriza um tipo de
observador que se constituiu como uma sintese entre uma visao

fisiolodgica e uma visao psiquica:

O importante na exposicao que Goethe faz da viséo
subjetiva é a inseparabilidade de dois modelos comumente
apresentados como distintos e inconcilidveis: um observador
fisiolégico que sera descrito cada vez mais detalhadamente
pelas ciéncias empiricas no século XIX e um observador
pressuposto por diversos “romantismos” e modernismos ainda
em fase inicial, na condigao de produtor ativo e autbnomo de sua
propria experiéncia visual.

A descoberta de que o conhecimento era condicionado pelo
funcionamento “fisico e anatbmico do corpo, talvez ainda mais
importante, dos olhos” (Crary, 2012, p. 82) teve como uma das
consequéncias a criagao de estratégias, tanto no campo das artes como
no campo social, para explorar comercialmente o poder de
convencimento sobre os sentidos, em especial a visao, através do
aprimoramento das técnicas de producao de imagens, entre elas a
montagem. Pode-se notar que, a partir disso, desenvolveu-se uma ciéncia
davisualidade, tendo seu inicio no século 19 e seu aprimoramento durante
a efervescéncia cientifica do século 20. Essa ciéncia reside até hoje nos
processos artisticos que atuam sob o0 manto da espetacularidade.

E importante frisar que esse estudo sobre a qualidade da relacdo
espectatorial, projetado na expansao do termo montagem, considera a
objetividade parte constituinte desse tipo de expediente. Sabendo que “os
sujeitos, tanto quanto os objetos sao concebidos como resultantes de
processos de objetivagcao”, conforme Viveiros de Castro (2015), entendo
que, para o sujeito, a “coisificacao” que o objetivismo introjetou em muitos
aspectos da ordem relacional € o modelo basico por meio do qual ele
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interage com o mundo. Nesse sentido, foi necessario reconhecer que o

“sujeito se constitui ou reconhece a si mesmo nos objetos que produz, e
se conhece também objetivamente quando consegue se ver ‘de fora
como um ‘isso” (p. 50).

A “visao” que Crary (2012) apresenta traz elementos fundamentais
para um esquema de observacao no qual o individuo apreende (e
aprende) uma realidade quase que exclusivamente pelo viés fisiologico,
por meio de uma “percepcgao pura”. No entanto, esse conceito se torna
inoperante no periodo contemporaneo, pois desconsidera as influéncias
individuais e singulares do receptor, como “a linguagem, a memoaria
historica e a sexualidade” (p. 97).

A medida que uma autonomia perceptiva comecou a se esbocar
no terreno da criagao artistica, mais presente se tornou a cisao entre uma
realidade fisiologicamente perceptivel e as realidades mentalmente
formulaveis, e cada vez mais o valor realistico de ambas se iguala. Ver e
pensar passam a significar uma mesma acao, ‘tornam-se sindbnimos”,
segundo Crary (2012, p. 100), colocando em xeque a perspectiva
objetivista, na qual um observador estava “completamente focado em um
objeto”.

O processo de separagao entre realidades perceptiveis e realidades
formulaveis tem inicio em meados da década de 1820, a partir do estudo
das pos-imagens e da descoberta de uma autonomia do processo de
“visao” em relagcao a agcao humana de ver. O privilégio dado ao estudo dos
fendbmenos visuais autbnomos, como o principio de movimento
percebido na sucessdao de imagens estaticas das camaras escuras
(embridao do cinema), abriu espago para uma subjetivagcao da percepgao,
que antes era limitada pelo objetivismo, de modo que a existéncia desses
fendbmenos tornava possivel uma “percepgao” sem qualquer “vinculo
necessario com um referente externo” (Crary, 2012, p. 99).

A presenca das pos-imagens (‘a presenga da sensag¢ao na auséncia
de um estimulo’), segundo Crary (2012, p. 99), “oferece[u] uma
demonstragao tedrica e empirica da visao autdnoma, de uma experiéncia

Optica produzida pelo e no interior do sujeito”. Ainda segundo o autor,
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o estudo experimental das pods-imagens levou a
invengdao de uma variedade de técnicas e aparelhos opticos.
Inicialmente, eles tiveram como propdsito a observagdo
cientifica, mas logo se transformaram em formas de
entretenimento popular. Tudo se baseava nas no¢des de que a
percepgao nado era instantanea e de que havia uma separagao
ente o olho e o objeto. Pesquisas sobre a pds-imagem haviam
sugerido que ocorria alguma forma de combinagdo ou fusao
quando as sensagdes eram percebidas em rapida sucessao. A
duracdo envolvida no ato de ver possibilitou sua modificacao e
seu controle (Crary, 2012, p. 105).

De acordo com o autor, “durante dois séculos”, a visao, baseada no
modelo da camara escura (imagem), permaneceu como o modelo “de
como a observagao conduz a deducgdes verdadeiras sobre o mundo”
(Crary, 2012, p. 35), tanto para aqueles que consideram a experiéncia
garantia do real quanto os que acreditam que a verdade é construida pela
razao.

Assim, com a existéncia de um espectador criador que supera uma
visdo de mundo construida sobre a dicotomia sujeito interno/objeto
externo, capaz de produzir realidades virtuais com o mesmo valor
ontoloégico da realidade percebida fisiologicamente, fez-se necessaria
uma releitura da logica sensivel contida na montagem, procurando pelos
principios ou vinculos tedricos entre o observador que superou a
objetividade da camara escura e o espectador eisensteiniano, idealizado
para estar presente na processualidade da criagcao artistica desde a fase
inicial.

O pensamento artistico que substituiu a camara escura, no qual a
complexa subjetividade do espectador abarca aspectos “multinaturais” da
realidade, conforme situa Viveiros de Castro (2015, p. 43), pode ser o
prototipo ideal para interpretar o mundo sob as multiplas no¢cdes de
realidade, incluindo as virtuais, das quais uma nova epistemologia parece
emergir.

A face incipiente da virtualidade a que me refiro tem inicio no
século 19, tendo sido pronunciada durante a descoberta das pds-imagens,
em meio a explosdao dos estudos cientificos sobre o funcionamento do
corpo humano. A representagcao desse esquema epistémico se

Mmaterializou na camara escura (Figura 27), na qual é possivel perceber a
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separacao entre a fisiologia do observador e a produgao de virtualidade,

conforme Crary (2012).

A transicao da camara escura para o cinema

moderno, passando por diversos aparelhos, como o
estereoscopico e o diorama, acontece em paralelo,
e, em consequéncia, como ja citado, a mudancas
profundas no campo da percepg¢ao. Boa parte
dessa transformagao se deve ao avan¢o dos
estudos sobre a psicanalise, sobre o corpo humano
e sua fisiologia. O homem, em sua constituigao
psiquica e fisica, passa a ser objeto primo da
ciéncia, tornando-se o centro por onde circula a

producdao de conhecimento, ora figurando como

agente, ora figurando como receptor de um

mundo que se desdobra a partir da visao e através
de uma relagao que se torna cada vez mais subjetiva.

Conforme aponta Crary (2012, p. 11), “o que muda ¢é a pluralidade de
forcas e de regras que compde o campo no qual a percepgao ocorre”.
Assim, se na modernidade o pensamento estava centralizado na
mediacao da visao, conforme os fisiologistas, um pensamento que se
proponha ir além da modernidade deve considerar que a “formalizacao e
a difusao das imagens geradas por computador anunciam a implantagao
onipresente de “espacos visuais fabricados, radicalmente diferentes das
capacidades mimeéticas do cinema, da fotografia, e da televisao”,
linguagens visuais que dominaram as discussdées modernistas ao longo do

século 20.

Consideracoes finais

Observemos a seguinte afirmagao de Eisenstein (1969, p. 91):

Porém, é possivel pensar “realidade” de um ponto de
vista coletivo? Como o sujeito e sua individualidade, cultuado
pela multiplicagdo da propriedade privada durante o periodo
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industrial, poderia reconstituir, a partir de um processo artistico,
uma realidade?

Essa inquietacao a respeito de uma versao da realidade, fabricada
no seio da economia capitalista moderna e imposta como um monismo
ontoldgico, revela que o cineasta russo se antecipou ao surgimento de
uma pluralidade de leituras sobre um “mundo real’, ao conceber a
montagem como um procedimento que em esséncia € perspectivista.
Sua percepgao em relagcdo a imagem, assim como boa parte da
tecnologia imagética formulada ao longo do século 20, desloca a visao
para um “plano dissociado do observador humano” (Crary, 2012, p. 11), o
gue permite considerar todos os pontos de Vvista existentes
“‘potencialidade ontoldgica”, na qual até mesmo “os animais e demais
componentes do cosmos” podem ser interpretados “intensivamente
como pessoas, porque qualquer um deles pode se revelar (se transformar
em) uma pessoa” (Viveiros de Castro, 2015, p. 46), levando em conta que,
naqguela perspectiva objetivista deformadora, em todo o conteudo que se
desdobra no mesmo sentido, o ponto de vista é exclusivamente humano.

Sobre a constituicdo da montagem, Eisenstein desenvolveu um
sistema de criagao que pode ser considerado um embrido para boa parte
das manifestagcdes artisticas criadas sob o manto da descontinuidade
temporal/espacial e da fragmentacdo narrativa, bem como das
metodologias que necessitam do espectador para completar seu
processo de significacao.

O que ha pois de extraordinario nesse método? Antes de
mais nada o seu dinamismo, o fato de a imagem procurada ndo
ser oferecida, mas surgir, nascer. A imagem procurada pelo
autor diretor e artista, e que eles fixaram em elementos
representativos descontinuos, deve formar-se de novo e

definitivamente na percepg¢do do espectador (Eisenstein, 1969, p.
89).

O que neste estudo se formula como conceito de montagem

expandida da continuidade ao plano de Eisenstein de multiplicar as

perspectivas por meio de maior abertura e flexibilizagao dos significados,

maiores margem de jogo e liberdade de interpretacao por multiplicagao

de parametros. Essa nogao se configura como um conjunto de
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procedimentos e asser¢cdes sobre um tipo de criagao que é cumplice de

uma afirmagao de Viveiros de Castro (2015, p. 42), quando o autor

evidencia que

numerosos povos (talvez todos) do Novo Mundo
compartilham de uma concepgao segundo a qual o mundo é
composto por uma multiplicidade de pontos de vista: todos os
existentes sdo centros potenciais de intencionalidade, que
apreendem os demais existentes segundo suas proprias e
respectivas caracteristicas ou poténcias.

A estratégia eisensteiniana para multiplicar as possibilidades de
interacao entre a producao artistica e a sociedade russa era, antes de tudo,
uma tentativa de democratizar o aceso ao conteudo artistico por meio da

implicacao de uma subjetividade individual.
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Resumo

O texto trata de possibilidades de relagao entre as artes e outras
disciplinas a partir da nogcao de operatividade proposta pelo autor, influenciada
pela nocdao de imaginacdo material de Gaston Bachelard e pelas pesquisas
praticas do autor em diversas linguagens artisticas. Para tanto, sdo analisadas
algumas concepgdes historicas sobre as nogdes de composicao, de processos
criativos e de relagao entre as artes, principalmente a partir do modernismo, de
Kandinsky até integrantes do grupo Fluxus, considerando desde as abordagens
de correspondéncias sensoriais até a interseccao das artes via os procedimentos
utilizados pelos artistas. Buscando escapar das relagdes subordinadas entre as
linguagens e reforgar o pensamento do fazer da arte como um campo especifico
e autdbnomo de saber, propde algumas condi¢cdes para a efetivacdo da
transdisciplinaridade.

Palavras-chave: Processos de criagao. Saber artistico. Relagdo entre as artes.

Abstract

The text deals with the possibilities of relationships between the arts and
other disciplines based on the author’s notion of operability, influenced by
Gaston Bachelard's notion of material imagination and by the author's
practical research in different artistic languages. To this end, some historical
conceptions about the notions of composition, creative processes and the
relationship between the arts are analyzed, mainly from modernism's point of
view, from Kandinsky to members of the Fluxus group, considering the sensorial
correspondences approaches and the intersection of the arts by the procedures
that artists use. Seeking to escape the subordinate relations between languages

' Jodo Carlos Machado (Chico Machado) é artista e professor do DAD/UFRGS e do
PPCARTES da UFPel. Tem bacharelado, mestrado e doutorado em poéticas visuais pela
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and reinforce the thought of making art as a specific and autonomous field of
knowledge, this article proposes some conditions for the realization of
transdisciplinarity.

Keywords: Creation processes. Artistic knowledge. Relationship between arts.
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Lugar de escrita

Este texto é escrito por um artista pesquisador com formacao e
experiéncias nas artes visuais, no teatro, na musica, no video e na arte da
performance, e que também atua como professor dessas areas em cursos
de graduagao e pos-graduacgao. Disso decorre o fato de nao se tratar de
um texto de historiador ou teodrico, mas de alguém que teve necessidade
de pesquisar e compreender, um pouco historicamente também, os
modos como ele e muitos outros artistas pensam e criam, bem como
realizam trabalhos que entrecruzam diversas linguagens artisticas. Neste
texto empenho-me para construir uma possivel linha de pensamento que
se coaduna com minhas proprias experiéncias como artista, mais do que
analisar ou apresentar essas vivéncias praticas e realizagdes (o que seria
licito como posicao de fala), buscando construir um discurso que toma
forma de uma pequena estoria*> dos modos de pensar a relagdo entre as
artes. O texto traz também o raciocinio conceitual emergente de minhas
pesquisas pratico-tedricas, que foram se constituindo e se definindo ao
longo de algumas décadas de trabalho, entendendo o conceito de
operatividade, sugerido por mim, como decorrente de um tipo de
desdobramento de modos historicamente constituidos por uma série de
artistas e por algumas vertentes de pensamento em arte desde o

modernismo.

Correspondéncias sensoriais e de métodos

Comecemos com um breve apanhado sobre praticas que
colocaram em jogo as relagcdes entre as diversas artes. Considerando a
especificidade e as diferencas entre os meios, os modos de relagao

estabelecidos pelos artistas entre musica e visualidade, por exemplo,

2 Opto por usar a palavra estoria em vez de histéria - mesmo tendo seu uso sido
desaconselhado na reforma da lingua portuguesa -, porque ela ndo carrega a pretensao
de ser uma verdade ou de dar conta da totalidade de fatos, teorias e exemplos surgidos ao
longo da arte ocidental. Trata-se de um discurso construido a partir de fatos e versées que
auxiliam a elaborar um exercicio de pensamento.
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costumavam estar predominantemente no territorio da representagao e

da mimese (no sentido da tentativa da imagem visual de imitar sensagdes
ou estados de espirito provocados pela musica e vice-versa). Algo similar
ocorre nas relagdes entre a poesia e a musica ou a pintura. Na minha
experiéncia como artista pesquisador, considero que correspondéncias
sensoriais entre sonoridade e visualidade, embora dificilmente deem
conta de uma tentativa de traducao desejada por alguns, podem ser
muito ricas quando servem como estimulo para o trabalho, quando
desejamos que uma obra visual estabeleca uma relacdo de
complementaridade com uma obra sonora. Neste texto, nos interessa
principalmente quando essas conexdes fazem parte nao soé do problema,
mas do proprio sentido de uma obra, sobretudo quando a discussao sobre
a especificidade de cada linguagem participa do conjunto de significados
gue um determinado trabalho tem para quem o cria. Mais do que as
hierarquizacdes entre as artes, a qual desde o Renascimento ocupou parte
da discussao teodrica da area, pode-se dizer que a partir do final do século
19 foi a distincdo das modalidades artisticas conforme suas qualidades
sensoriais que se fez presente nas praticas e discursos sobre a relagao
entre elas. Essas distingdes, bem como as aproximacdes, serviram para
que muitos se esmerassem em criar categorizagdes e hierarquizagdes
entre as artes.

Na arte ocidental, durante a passagem do século 19 para o 20, a
busca por associacdes sensoriais sinestésicas se apresentou tanto na
procura pela obra de arte total (gesamtkunstwerk) de Richard Wagner
como nas experimentagdes poeéticas ligadas ao simbolismo e ao
romantismo, realizadas por poetas como Stéphane Mallarmé e Charles
Baudelaire. Essa no¢ao wagneriana foi muito influente para parte dos
artistas europeus no inicio da modernidade. Nessa direcao, Florence de
Meredieu (2011, p. 539), na sua Historia material e imaterial da arte
moderna, lembra a relagcdo dos futuristas italianos com a nogao de

sinestesia, 0s quais ‘compuseram seus quadros de maneira musical,
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jogando com os efeitos da pulsagcao, do encantamento de ritmos

cromaticos ou plasticos”.?

Baudelaire, conforme aponta Jacqueline Lichtenstein (2005), era
favoravel a manutencao da fronteira entre as artes em funcdo da
especificidade de cada uma delas. E essa especificidade que, segundo a
autora, exclui a propria ideia de paralelo ou comparagao, pois “a
correspondéncia baudelairiana mantém a singularidade irredutivel dos
termos comparados, na medida em que se ocupa somente dos efeitos” (p.
102).

As associagdes entre a sonoridade e a visualidade ocorreriam, dessa
forma, pela analogia entre sensagdes, sentimentos e devaneios
despertados no espectador por cada uma das artes. A associacao de
sonoridade e visualidade se apresenta aqui como parte integrante do
carater sinestésico de todo ato perceptivo, uma vez que, nele, todos os
sentidos colaboram uns com os outros e com o cérebro. Para Hegel (1993),
por outro lado, a sensorialidade é justamente a chave para a distingao
entre as artes. O filésofo aponta a relacdo entre os sentidos e a
Mmaterialidade especifica de cada meio artistico. Descartando o olfato, o
tato e o sentido de gosto, ele aponta a primazia da visao e da audigao
COMO 0OSs SeNsOs para os quais as artes se destinam. A esses sentidos, ele
acrescenta um terceiro elemento, a “representagao sensivel, a lembranca,
a persisténcia das imagens que cada contemplagao faz entrar na
consciéncia” (p. 347). De acordo com o filésofo, por ordem crescente de
importancia, a arquitetura, a escultura, a pintura, a musica e, acima de
tudo, a poesia constituem as formas do sistema das artes. A classificagao
se da em fungao da relagao dessas artes com os modos como a
representacao sensivel nelas ocorre e 0 modo como atingem o espirito. A
imaterialidade da musica e da poesia € que confere a essas formas seu

lugar de destaque (p. 349).

3 Nessa e nas demais citagdes em idiomas estrangeiros a traducgdo é nossa. No original:
composent leurs tableaux de maniére musicale, jouant sur des effets de pulsations, sur
I'enchantement des rythmes chromatiques ou plastiques.
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A verdadeira classificagdo deve basear-se, porém, sobre
a natureza das obras de arte, a qual esgota no conjunto dos
géneros a totalidade dos aspectos e dos momentos inerentes ao
conceito de arte. O primeiro ponto de vista a assinalar a tal
propodsito € que, sendo dado que as produgdes de arte sdo
destinadas a integrarem-se na realidade sensivel, também a arte
existe para os sentidos, donde se infere que € na precisdo destes
sentidos, ou sensos, e na materialidade que Ihes corresponde,
gue as obras de arte se objetivam; nao ha outra base para a
classificacdo das artes (Hegel, 1993, p. 347).

Mesmo considerando o fato de os materiais empregados nas obras
nao serem suficientes para diferenciar as artes, Etienne Souriau (1983)
reconhece que a arte € uma sabedoria instauradora e que, portanto, existe
um saber fazer especifico de cada arte. Ele parte dos critérios de
categorizacao estabelecidos por Hegel em sua Estética, associando a
sensorialidade a materialidade de cada meio artistico. Ao distinguir os
modos de existéncia das obras de arte,* Souriau (1983) estabelece no plano
da existéncia fenomenal uma distingdo entre as artes a partir dos qualia
sensiveis predominantes em cada uma delas. O autor tem o cuidado de
diferenciar essas qualidades sensiveis (dados sensoriais) do territério das
sensagdes subjetivas como fatos psiquicos ou psicofisicos. Desde ja
sentimos que entre a pintura, na qual o corpo da obra é preparado para
nos apresentar um sistema de qualidades sensiveis pertencentes a ordem
das sensagodes visuais de cor, a musica, a qual nos alcanga por meio dos
qualia acusticos, e a escultura, destinada a percepgao do relevo, da
profundidade, do espaco tridimensional, a especificidade desses qualia
sensiveis constitui a diferenca principal, sendao unica e suficiente (p. 60).
Esse autor propde entdao um quadro esquematico no qual “cada gama de
qualia artisticamente utilizavel, da origem a duas artes, uma do primeiro
grau outra do segundo” (p. 103).

Por um lado essas classificacdes estabelecidas por Hegel e Souriau
podem ser encontradas nas concepg¢des de algumas correntes do
modernismo. Ha quem atribua a influéncia de Hegel a agao de depositar

a importancia na imaterialidade dos aspectos sensoriais, assim como nos

4 O plano da existéncia fisica, o plano fenomenal, o plano reico ou “coisal” e o plano
transcendente (Souriau, 1983).
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conceitos e no pensamento sensivel presentes na obra de arte. A

tendéncia a uma desmaterializagcao da arte se acirrou a partir da década
de 1960, em especial entre os praticantes do que ficou conhecido como
arte conceitual.

Embora muito férteis para pensar aspectos da especificidade de
cada arte, tais concepg¢des se associaram a alguns aspectos das
experimentagdes puristas de uso dos meios, sobretudo a partir das
consideragdes colocadas pelo critico e tedrico norte-americano Clement
Greenberg (1986). E sabida a influéncia exercida pelas aspiracdes de uma
“pintura pura’, sugerida por ele no texto A pintura moderna sobre uma
geracao de artistas como Jackson Pollock, por exemplo. Embora as
proposicdes de Greenberg desabonassem as relagdes e as interseccdes
entres as linguagens e as praticas artisticas, paradoxalmente talvez, a
nocgao de pintura plana e da sua especificidade matérica nos auxilia a ter
uma compreensao da importancia de considerar os componentes
concretos de cada linguagem parte do ato e do pensamento criativo.
Entendo que uma compreensao similar a sugerida por ele expande a
nocgao de linguagem visual para além das questdes levantadas por artistas
pensadores como Kandinsky ao levar a compreensao da linguagem para
além dos efeitos sensiveis (ponto linha, cor etc.) a fim de incluir os meios
materiais e os procedimentos pictéricos na concepg¢ao da linguagem.

Por outro lado, em outra leitura de Hegel, o estatuto que ele confere
a arte, aproximando-a do ideal, do reino da ideia e do conceito, como uma
forma de pensamento sensivel, teve influéncia em artistas mais proximos
da contemporaneidade.

O coreano Nam June Paik, no Posludio para a Exposicao de
Televisdo Experimental,® distingue o uso moderno (a partir de Hegel) da
noc¢ao de ideia da interpretacao classica platonica que associava o termo

ao conceito de verdade ou de ideal. De acordo com ele,

Essa diferenga deve ser ressaltada porque me parece
que o ‘fetiche de ideia” é o critério principal na arte
contemporanea, como “Nobreza e Simplicidade” na arte grega

5 Exposigao realizada em 1963 na Galerie Parnass em Wuperttal, Alemanha.
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(Winkelman), ou os famosos cinco pares de categorias de
Wolfflin na renascencga e na arte barroca (Paik, 2002, p. 98, grifo
do autor)

Segundo Arthur Danto (2006, p. 17), a afirmacao de Joseph Kosuth
de que o artista deve investigar a natureza da arte em si mesma “soa
extraordinariamente semelhante a linha em Hegel que serviu de suporte
para meus proprios pontos de vista sobre o fim da arte”. Ele conclui
citando Hegel (apud Danto, 2006, p. 17): “A arte nos convida a uma
consideracao intelectual, e isso ndao com o intuito de criar a arte
novamente, mas para conhecer filosoficamente o que é arte’. Esta
discussao sobre o estatuto da obra de arte inclui e ultrapassa o debate a
respeito dos meios técnicos e as linguagens, pois questiona a propria
definicao da arte, da obra e do artista. Assim, a partir de movimentos
artisticos antigreenberguianos como a arte conceitual, a necessidade e o
interesse pela separacao e especificidade das linguagens deram lugar a
outros modos de relagao entre elas, como passagens e transitos. Nao mais
Mmaneira ou postura exclusivista, mas busca pela ideia e pelo conceito que
levaram a uma desmaterializacdo® do objeto artistico ou até mesmo a
fusao indistinta dos meios e linguagens. Se existe um pensamento de
cada meio, também existe um pensamento entre os meios, o qual os
perpassa e se nutre das diferengas e proximidades entre eles. Interessa-
me a produg¢ao em arte permeada tanto por questdes da distingao como

da indistingao entre os meios.

Migracao de métodos e conceitos

Voltemos ao inicio do modernismo: além das experiéncias dos

futuristas,” uma das mais notdrias tentativas de aproximacao entre artes

¢ Embora deva-se considerar que a propensdo a desmaterializagdo da obra de arte (nogéo
fixada por Lucy Lippard e John Chandler) nas artes visuais também esta relacionada a
recusa ou negacao da obra como mercadoria e a distingdo entre doing e making
estabelecida por Marcel Duchamp.

7 Peter Vergo (2010, p. 257), em The music of painting, também associa as concepgdes do
futurismo a nogdo de gesamtkunstwerk wagneriana e observa que sua atitude em
diregdo a musica foi sempre problematica, pelo menos do ponto de vista da solugao
técnica dos seus trabalhos.
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visuais e musica pode ser creditada ao artista russo Wassily Kandinsky. Em

seus escritos, ele apontava a necessidade de os artistas conhecerem
profundamente seus meios de expressao, reconhecendo a especificidade
de cada um deles. E a partir desse reconhecimento que as comparacdes
entre as artes se tornariam possiveis. A especificidade de cada conjunto
de elementos materiais e de procedimentos técnicos pelos quais cada
fazer artistico € composto também estabelece diferencas entre as artes e
se torna parte do problema para todo artista em busca de algum tipo de
aproximacao entre elas. Assim, quando procuramos constituir alguma
relacdo entre uma obra visual e uma obra sonora, suas distintas
qualidades sao intraduziveis e nos forcam, com frequéncia, a fazer
associagdes as vezes arbitrarias, pois enquanto a musica dispde da
duragdo, as imagens estaticas como as pinturas, nos oferecem a
possibilidade da apreensao simultanea do todo, como no caso da pintura.
Kandisnky propunha analogias entre forma e cor partindo da busca da
“sonoridade interna” desses elementos, expressa pelas sensagcdes de
temperatura quente ou fria de cada um deles. Mas além da busca pelas
associagdes sensoriais e perceptivas entre as artes e seus elementos
fundamentais, ele se colocava ao lado daqueles artistas cuja intengao era
formular uma gramatica e uma sintaxe da linguagem das artes visuais que
as colocassem no caminho do conhecimento e do pensamento do seu
fazer especifico, desvinculando-o enfim da fungao representacional que
portava até antes do modernismo.
As aproximagdes a musica sdo, segundo esta
perspectiva, as mais férteis de ensinamentos. (..) Com raras
excegles, este utiliza seus meios nao para representar

fendbmenos da natureza, mas para dar uma vida prépria aos sons
musicais (Kandinsky, 1987, p. 49).

Esse “dar vida propria” equivale a entender o processo de criagao
como uma composi¢cao que relaciona uma série de elementos dados
pelos recursos disponiveis, explorando suas qualidades e
comportamentos, como um procedimento de criagao cujos pontos de
partida sao as relagdes internas estabelecidas entre os elementos que

compdem uma obra, abandonando o apego aos referentes a ela externos.
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Desse modo, a relagao entre a musica e a visualidade pode ocorrer nao

mais pelos dados sensoriais capazes de nos causar impressdes similares
ou complementares, mas pelo emprego de metodologias criativas
similares. Kandinsky (1987, p. 50) sugeria a busca no interior de cada
especificidade artistica para se aprender algo por meio dessa
comparacgao: “Uma arte deve retirar de outra o emprego dos metodos,
mesmo os mais particulares, para aplica-los em seguida, de acordo com
seus principios exclusivos”. Preocupado com as questdes da filosofia e da
estética, Etienne Souriau (1983, p. 19) também propde analogias
estruturais observaveis nas diversas formas de arte, sugerindo uma
estética comparada “cuja base & o confronto das obras entre si e dos
procedimentos das diferentes artes”.

Sobre as influéncias reciprocas entre musica e artes visuais, Alan
Licht (2007, p. 138-139) aponta a influéncia exercida por questdes das
colagens e das combine paintings de Rauschenberg sobre compositores
das décadas de 1940 e 1950, como John Cage,® Karlheinz Stockhausen e
Steve Reich. Foram os procedimentos de sobreposicao no uso de
fotografias e outros materiais sobre a pintura e também de agregacao de
objetos sobre a tela, deixando-os inteiramente reconheciveis, que
interessaram a esses musicos, pela estranheza obtida com essa
aproximacao. Além da migragao de algum procedimento de uma
linguagem para outra, algumas correntes do modernismo cogitaram a
hipotese de fusao, de indistingao entre os meios e as linguagens como
principio para a criagao de suas obras. Muito antes dos anos 1960, no
dadaismo, de acordo com Hans Richter (1993), a “evasdo consciente da
racionalidade” levou os dadaistas a experimentar com uma
multiplicidade de formas artisticas e de materiais:

Gragas a auséncia de preconceitos em relagdo a todos e
quaisquer processos ou técnicas (..) fomos muito além
dos limites das diversas artes: da pintura para a escultura, da
imagem para a tipografia, a colagem, a fotografia e a montagem
fotografica, da forma abstrata para a imagem simbdlica, da

imagem simbdlica para o filme, o relevo, o objet trouvé, o ready-
made. Com a diluicdo das fronteiras entre as artes, o pintor

8 Sabe-se que John Cage e Robert Rauschenberg realizaram diversos trabalhos em
colaboragdo e se influenciaram.
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voltava-se para a poesia, e o poeta dedicava-se a pintura. Em
toda parte refletia-se a nova i-limitagdao. A valvula havia
estourado (Richter, 1993, p. 69).

Ao descrever as atividades de Kurt Schwitters, Richter comenta o
modo como esse artista trabalhava com os mais diversos meios e técnicas:
sua ideia principal nao era tanto a obra de arte abrangente, no sentido de
Ball ou de Kandinsky, a combinagao e interacdao temporal de todas as
artes, mas sim o esmaecimento constante das fronteiras, o amalgama das
artes e até mesmo a integragao da maquina na arte, como “uma abstragao
do espirito humano”, bem como a incorporacao do kitsch, das pernas de
cadeiras, do canto e do sussurro (Richter, 1993, p. 208). Trabalhando com
diversos meios, muitas das praticas desses artistas se situam entre as
diversas linguagens artisticas. O esmaecimento das fronteiras e a fusao das
artes também foram significativos em outros movimentos dos anos 1960,
como no caso do Fluxus. Em seu manifesto de 1963, de carater
eminentemente politico, George Maciunas (2002, p. 94) associa a nogao
de fluxo (Fluxus) ao estado de fusdao quimica, propondo “fundir as
estruturas culturais, sociais e revolucionarias’. E a fusao proposta aqui nao
€ somente entre as artes, mas entre a arte e as coisas do mundo cotidiano.
O debate sobre a diferenciacdo entre uma obra de arte e um objeto
comum ja foi levantado pelos dadaistas e por Marcel Duchamp, o qual
tinha nogao bem desenvolvida das estratégias de significacao, expressas
em seu trabalho, no que diz respeito ao estatuto da obra de arte e do
artista.

O conhecimento da especificidade de cada linguagem artisticae o
saber de seus procedimentos e métodos praticos podem estabelecer
cogitagcdes fundamentais no pensamento do fazer de uma obra,
participando ativamente do sentido por ela proposto. Uma vez que um
procedimento técnico material € compreendido, ele pode se transformar
num conceito e, na condi¢cao de conceito imaterial, pode ser aplicado em
outras técnicas ou linguagens e para elas transposto.

Em seus estudos referentes a estética comparada, discorrendo

sobre a correspondéncia das artes, Etienne Souriau (1983, p. 3) observa:
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E uma questdo apaixonante, contanto que se esteja
firmemente decidido a nao aceitar palavras vas, a admitir, por
exemplo, apenas analogias estruturais positivamente
observaveis e que possam ser anotadas, escritas, expressas numa
linguagem rigorosa.

Souriau se coloca contra o emprego “facil” de metaforas no tocante
a sensacgoes e sentidos que obras de linguagens diferentes podem ter
entre si. Relacionando a estrutura a técnica, ele aponta que o modo
fundamental de pensar e agir de cada linguagem artistica & especifico.
Sado essas diferencas técnicas e suas especificidades materiais que
acabam mesmo por fundamentar as diversas linguagens e que, arigor, sao
tecnicamente instransponiveis de uma pintura para uma musica, por
exemplo. Por outro lado, €& concebivel que a possibilidade da
compreensao conceitual de muitas dessas especificidades e de modos de
pensar e proceder, dado o estatuto imaterial dos conceitos, permita que
eles sejam expandidos de uma linguagem para outra.

Alguns principios e processos de criagao sao, por assim dizer,
extensiveis e podem ser aplicados em muitas das formas de arte. Um
principio matematico, por exemplo, que sirva de padrao ou célula para o
desenvolvimento de um trabalho, seja no desdobramento entre as partes
ou também na estruturagao dessas em relacdo ao todo, pode ser base

para uma pec¢a musical, uma pintura, uma escultura ou um video.

Outra nocdo de composicao

Entendo que a transformacao da nogao de composicao levada a
cabo a partir do modernismo e devedora de artistas pensadores como
John Cage expressa um ponto de virada no processo de criagao de uma
gama significante de artistas que admiro, deslocando-se de um modo de
arranjar ou organizar formas e qualidades sensiveis e indo em diregao a
uma organizagao de procedimentos como maneira de criar da qual
emergirao formas.

Compor €& por junto, reunir, constituir um todo. O termo

composi¢cdo esta ligado ao modo pelo qual os elementos constituintes do
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todo se dispdéem e se integram. Nas artes visuais, a hogao e a pratica da

composicao estao presentes nas realizagdes visuais organizadas, como
principio norteador do ato criativo desde a antiguidade. O termo,
entretanto, esta bastante ligado ao modo de pensar o fazer da arte no
inicio do modernismo. Henri Matisse (2007, p. 39), por exemplo, em sua
pintura procurava a expressao pela disposi¢cao e pela fungcao de cada um
de seus elementos componentes:
A composi¢do é a arte de arranjar de maneira decorativa
os diversos elementos de que dispde o pintor para exprimir seus

sentimentos. Num quadro, cada parte sera Vvisivel e
desempenhara o papel que lhe cabe, principal ou secundario.

A tendéncia de explorar a expressao dos sentimentos, inicialmente
por parte dos artistas do modernismo (que considero uma heranca do
romantismo e do simbolismo do final do século 19), importa menos aqui;
entao figuemos com a nogao de composi¢ao como disposi¢ao e arranjo
dos elementos, considerando o papel ou fungao de cada um no todo.

Para Kandinsky, a nocao de composicao esta associada ao fazer
laborioso e ponderado de constituigao paulatina de uma obra. No livro Do
espiritual na arte, ele estabelece uma distingao entre seus trés modos de

proceder na pintura:

1o Impressao directa da “Natureza Exterior” por uma
forma desenhada e pintada. A esses quadros dei o nome de
Impressoes. 2: Expressdes inconscientes na sua grande parte, e
geralmente subitas, de processos de caracter interno e, portanto,
impressdes de “Natureza Interior”. A estes quadros chamo
Improvisagées. 32 Expressdes formadas de modo idéntico, mas
gque sao elaboradas lentamente, foram reprimidas, examinadas
e longamente trabalhadas, a partir dos primeiros esbogos, de um
modo quase pedante. Dou-lhes o nome de Composigbes
(Kandinsky, 1987, p. 123).

A composi¢ao na concepgao desses artistas, portanto, compreende
um arranjo paulatino e ponderado, norteado por articulagcbes de
semelhancas e diferengas entre as partes, assim como entre as partes e o
todo, indicando principios da gestalt, amplamente explorada pela
Bauhaus e tomada também pelos pensadores da area do cinema.
Segundo Jacques Aumont e Michel Marie (2003, p. 57), o conceito de

composicao das artes plasticas como organizacao da superficie da
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imagem foi retomado pela teoria do cinema na sua época muda como

“disposicao geral das linhas, movimento de conjunto, arranjo das luzes e
das sombras, harmonia das cores, colocagao das personagens e dos
objetos, ‘atmosfera afetiva’ da agao representada, etc.”. Essa concepgao de
composicao &, segundo eles, igualmente valida para a sonoridade do
filme. Esta presente na organizagao das falas, da trilha musical, dos ruidos,
considerados segundo um eixo de sucessao (encadeamentos, rupturas,
fusdes) ou de simultaneidade (contraste, encobrimentos, contrapontos).
Numa representacao grafica de filme ou video, o eixo de sucessao é
mostrado horizontalmente, e o de simultaneidade, verticalmente.
Escrevendo sobre a area do video eletrénico pré-digital, Phillipe Dubois
(2004) contrapde a organizagcao de planos de espago unitario tipica do
cinema a nogao, propria do video, de composicao com um espago
multiplicavel e heterogéneo. Ele sugere oposi¢cao entre o realismo daquele
e o irrealismo deste. Esse autor se refere “ao olhar unico estruturante, o
principio de agenciamento significante e simultaneo de visdes. Isto € o
qgue eu chamo de imagem como composi¢ao” (p. 84).

Compor uma imagem bidimensional estatica, entretanto, encerra
grandes diferencas em relagdo a compor imagens sucessivas e em
movimento, como no caso do video, similarmente as diferencas existentes
entre a musica e a pintura, apontadas por Kandinsky (1987, p. 50):

O que o emprego das formas musicais permite a musica
é interdito a pintura. Em compensagado, a musica ndo contém
algumas das qualidades da pintura. Por exemplo, a musica
dispde da duragao. Mas a pintura oferece ao espectador -

vantagem que a outra ndo possui - o efeito macigco do conteudo
total de uma obra.

Quando compomos uma imagem bidimensional, temos em mente
esse efeito macico do todo, dado pela apreensao simultanea de todas as
suas partes e pelo jogo de relagdes estabelecidas entre essas partes e o
todo, elegendo uma determinada combinagdo de elementos que
permanecera dessa forma. Esse modo de percepgcao nao esta disponivel
numa obra sequencial, pois s6 acessamos um instante de cada vez dentro

do seu devir sucessivo. Nao temos acesso ao todo num so golpe de vista.
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A concepgao de composicao que buscamos trazer aqui - a qual se

debruca nao sobre formas e efeitos, mas antes sobre um conjunto de
operagdes -, compartilhada por artistas como John Cage e integrantes do
Fluxus, diz respeito também as diferentes relagdes que estabelecemos
entre Nnosso corpo e 0s materiais com os quais trabalhamos. Ha diferencas
entre trabalhar com objetos, agir diretamente sobre os materiais, obter
uma obra pelo impulso do gesto, pelo pensamento do fazer do corpo que
age com os materiais e sobre eles, constituir uma obra pela concepg¢ao
conceitual dos seus efeitos ou utilizando ferramentas digitais, por
exemplo, usando diversos meios que irdao atender a essas concepgodes.
Nesse caso, o artista ndo manipula diretamente esses materiais, mas sem
duvida langca mao de uma variada gama de procedimentos e operagodes.
Vale lembrar que, quando trabalhamos ao computador, hunca agimos
diretamente sobre os dispositivos fisicos que dao a perceber as
informacgdes. Apenas fornecemos, mediante interfaces graficas e outras,
comandos numeéricos simbodlicos a fim de a maquina executar
determinadas a¢des. Em outro exemplo extremo, uma melodia musical
pode ser concebida mentalmente e anotada em forma de partitura, como
também pode surgir do impulso do gesto dos dedos sobre um
instrumento de cordas. Ambos os modos estdao conectados, e pode-se
alcancar uma melodia pelos dois caminhos. E como se fosse possivel dizer
que existem um fazer e um saber mais corporal, e um sentir e um fazer
mais de ordem mental. Nos dois casos, a elaboracao ponderada é
atualizada e potencializada por meio da intuicdo e dos pequenos e
diversos insights pelos quais o desenvolvimento de um trabalho é
geralmente acompanhado.

A pratica da composicao pode abarcar e explorar “as possibilidades
de um sistema significante”, conforme observa Arlindo Machado (2001).
Com isso, por vezes, parte-se da logica do instrumento até “subverter a
funcdo da maquina, maneja-la na contramao da sua produtividade
programada” (p. 15). E possivel reinventar os meios para realizar uma
composicao a partir das suas especificidades, como fez o animador

Norman MclLaren ao desenhar diretamente sobre a pelicula do filme, ou
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reinventar a tecnologia da televisao, como fez Nam June Paik,
“‘distorcendo a imagem do tubo iconoscopico com imas, circuitos
alterados e processadores de imagens” (p. 15). Em seu texto a respeito de
TelevisGo Experimental - obra na qual ele distorce a imagem formada no
tubo catodico por meio desses recursos -, Paik (2002, p. 98) considera que,

Em composi¢cdes normais, temos primeiro uma visao do
trabalho como um todo, (o ideal pré-imagem, ou ‘IDEIA’ em seu
sentido platdnico). Depois, o processo de trabalho significa o
esforco tortuoso de se tentar chegar a essa ‘IDEIA’ ideal. Mas na
televisdo experimental o processo todo é revisado. Normalmente
eu n3o tenho ou nao posso ter qualquer VISAO de pré-imagem
antes de comecgar a trabalhar. Primeiro eu busco o ‘CAMINHO' e
nao posso vislumbrar para onde ele me leva. O ‘CAMINHO'...... Isto
significa: estudar o circuito, tentar varios ‘FEEDBACKS’, cortar

alguns trechos e alimentar as diversas ondas, mudar as fases das
ondas, etc.

Assim, o imprevisto € inserido no processo composicional, e a
composicao é regida mais por conceitos e operagdes desdobrados ao
longo do fazer do que por uma ideia prévia e acabada ou por seus
resultados.

Seja como for, é fato que as formas de arte mediadas por meios
técnicos, especialmente aquelas cujo estatuto de evento tém duragao
definida, como a musica e o video, propiciam uma experiéncia por
dispositivos técnicos que nao foram elaborados pelo artista e que
apresentam variagdes as vezes pouco sutis em sua execugao.

Sobre a diferenciagao entre o fazer material e os procedimentos
imateriais de criagao, Gilles Deleuze e Félix Guattari (1992, p. 247)
apresentam uma distingdo entre as nogdes de composicao estética e
composig¢ao técnica:

A composicao é estética, e o que ndo é composto ndo é
uma obra de arte. Nao confundiremos, todavia, a composi¢ao
técnica, trabalho do material que faz frequentemente intervir a

ciéncia (matematica, fisica, quimica, anatomia) e a composicao
estética, que é o trabalho da sensacao.

Mesmo que a criacao estética seja entendida como distante da
técnica, para trabalhar uma composicao que opera no terreno imaterial

das sensagoes, € necessario ter conhecimento dos materiais, ferramentas
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€ meios que, uma vez materializados em obra, fornecerao sua experiéncia

sensorial. Conforme Marcio Noronha (2006, p. 52), em artigo abordando o
conceito de composicao no territorio da arte e da literatura moderna, o
enfrentamento material “deve encontrar seu lugar no plano da
composicao estética, numa espessura propria ao dominio artistico”.
Noronha aproxima a nogao de composicao estética de Deleuze e Guattari
as reflexdes sobre a aura da obra de arte feitas por Walter Benjamin,
observando como as questdes da técnica passaram a fazer parte das
consideragdes composicionais a partir do modernismo. Poderiamos ainda
observar e trazer para esta discussao a diferenciacao entre a estética e a
poética (ou poiética) estabelecida por René Passeron (1997) com base nas
proposicoes de Paul Valéry (1999), colocando a primeira no territério dos
conhecimentos envolvidos na apreciagao da obra de arte e a segunda no
terreno de sua elaboragao.

Diferenciacao similar entre técnica e estética, a qual servira para
expor, mais adiante, o principio de operatividade, é feita por Gaston
Bachelard, distinguindo duas formas de imaginacao: a formal e a
material.

Expressando-se filosoficamente desde ja, poderiamos
distinguir duas imaginagdes: uma imaginagao que da vida a
causa formal e uma imaginagao que da vida a causa material; ou,

mais brevemente, uma imaginagdéo formal e uma imaginagdo
material (Bachelard, 2002, p. 1, grifos do original).

A imaginacgao formal seria anterior e externa ao fazer, atreladaa um
projeto ou ideia que preconcebe uma obra. De acordo com o filésofo, todo
o pensamento formal seria uma simplificagao psicoldgica inacabada, uma
espécie de pensamento-limite, jamais finalizado, constituindo processos
idealizados, distantes da realidade material das coisas.

Ja aimaginagao material, segundo Bachelard, é sincrénica ao fazer,
desdobra-se ao longo da agao que realiza a obra, operando
dinamicamente a partir do trajeto e do embate com o material.

Mas, além das imagens da forma, tantas vezes
lembradas pelos psicologos da imaginagdo, ha - conforme

mostraremos -imagens da matéria, imagens diretas da matéria.
A vista lhes da nome, mas a mao as conhece. Uma alegria
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dindmica as maneja, as modela, as torna mais leves. Estas
imagens da matéria, ndés as sonhamos substancialmente,
intimamente, afastando as formas, as formas pereciveis, as vas
imagens, o devir das superficies (Bachelard, 2002, p. 2).

Atentamos para o fato de que no elogio a imaginacdao material

predomina ainda um Bachelard diurno, segundo aponta José Ameérico

Motta Pessanha (1985) na introdugao de O direito de sonhar, coletanea

postuma de textos de Bachelard, e que existe outra posicao posterior

desse pensador, o Bachelard noturno, a qual se afasta da imaginacgao

material e passa a explorar o devaneio e o sonho. Apesar disso,

consideramos aqui, para fins de elaboracao de nosso discurso, aquilo cuja

noc¢ao diurna de imaginagao material nos fez considerar e se conecta mais

ao sentido presente no ato criador do que no ato de apreciagao estética

de uma obra. Contrapondo-se a fenomenologia, ainda segundo Pessanha

(p. 8), Bachelard traz também o conceito de fenomenotécnica,

que instaura fenébmenos, contrapdbe-se a
fenomenologia, que apenas pretende descobri-los. A
fenomenotécnica € mais que desocultacdo realizada por um
olhar fenomenoldgico atentissimo: porque tecné, é também
comprometimento do corpo com a concretude das coisas,
comprometimento da mao que, manipulando, responde as
provocagdes do mundo.

Nesse sentido, nos aproximamos também do modo como a

imaginagao material é entendida por Marly Bulcao (2003, p. 13):

A imaginacgao formal é fundamentada no olhar e, nesse
sentido, € uma imaginagdo ociosa que resulta da contemplagao
passiva do mundo. Através da imaginagao formal o homem se
distancia do mundo, contemplando-o como espetaculo. A
imaginagdo material, ao contrario, recupera o mundo como
concretude, pois resulta do enfrentamento do homem com a
resisténcia material das coisas que o cercam.

Os procedimentos antes da forma e outra posicdo para o

problema do sentido

Ao longo de

anos de pesquisa pratica, a partir da qual foram

suscitados problemas e questdes tedricas sobre meus proprios processos
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de criagcado, privilegiando a imaginacao disparada pelos materiais e

procedimentos técnicos e de linguagem, acabei formulando o conceito

de operatividade que em parte pode ser assim definido:

A operatividade apresenta-se quando o processo de
criagdo se da a partir de operagdes do fazer material e pratico e
dos equipamentos e recursos técnicos utilizados que se tornam
parte essencial do sentido que o trabalho artistico tem para
guem o elabora, quando o modo como algo é feito é tdo ou mais
importante do que aquilo que é feito ou do efeito que uma obra
pode causar em outros (Machado, 2018, p. 219-220).

Tal conceito e tal postura levam em conta a possibilidade de o ato
criador ser gerado diretamente a partir da manipulagao dos materiais e
das operagdes técnicas para se realizar uma obra, antes mesmo de ter
forma sensivel predefinida e algum sentido simbdlico, metafdrico,
ficcional ou imagético. Esses sentidos, de modo nao excludente, podem
surgir no futuro como observagao das decorréncias das operagdes praticas
realizadas ou mesmo acompanhar o processo. Um tanto como na ja
apresentada citagcao de Nam June Paik, eu nao preciso ter qualquer
antevisao de pré-imagem para comecgar a trabalhar. Uma das
repercussoes praticas de tal possibilidade € modificar a relagao entre o
artista e o que se costuma chamar de inspiracao, agindo pela escolha
consciente de procedimentos técnicos ou de linguagem, permitindo até
a imaginagcao atuar baseada nessas operagdes, diminuindo sua
dependéncia da inspiragao, a qual constitui uma espécie de mito ainda
muito impregnado no senso comum e infelizmente perpetuado na nossa
cultura quando se trata de produzir arte. Além disso, desmitificar as
nocdes de inspiragao e de imaginacao pode trazer inumeros beneficios
para o ensino da arte. Artistas pesquisadores com trajetdria e trabalho
pratico continuado costumam desdobrar as questdes surgidas ao longo
do seu fazer constante e, com isso, em geral ndao sofrem da “falta de
inspiracao” ou da falta de motivo para trabalhar, posto que as ideias de
sentido sdo disparadas e concomitantes a seu fazer. A feitura pratica e a
composicao de um trabalho de arte podem ser entendidas entao

justamente no ato de estabelecer um conjunto de operagdes e critérios
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para sua criagao. De tal modo, o processo de criagcdo e a atengao do artista

se voltam para a concretude dos materiais, equipamentos e ferramentas
utilizados por ele, 0 modo como os utiliza e os sentidos decorrentes dessas
praticas, constituindo um saber especifico do artista criador.

Ao mesmo tempo, conforme ja mencionei, a compreensao
conceitual das operacgdes realizadas pelos artistas, advindas em grande
parte do seu fazer pratico, algando aspectos tecnicamente caracteristicos
e exclusivos de cada linguagem, pode ser langcada sobre outras, desde que
o artista também as conhegca. Quando compreendemos e sentimos a
esséncia desse fazer, temos condi¢cdes de observa-lo e aplica-lo em outros
meios artisticos. Esse saber do fazer e essa metodologia de trabalho,
enquanto estao ligados a meios especificos, tém existéncia deles
deslocada, imaterial e conceitual, trazendo a poténcia de se estender para
outros meios.

Assim, é possivel que a relagao estabelecida entre a sonoridade e a
visualidade, ou o texto, e assim por diante, o seja por meio de operacgdes e
procedimentos os quais se manifestarao também de modo simultaneo
nesses diversos qualias, sem que uma linguagem esteja subordinada a
outra nem que necessariamente se faca uma obra para corresponder
sensorial ou imageticamente a outra. Uma determinada ag¢ao ou
procedimento pode, entdo, gerar ao mesmo tempo visualidade e
sonoridade ou servir como nexo na articulagao de um texto ou do trabalho
a ser realizado por um performer. E isso que temos desenvolvido em nossa
pesquisa particular e também coletiva junto a nosso grupo de pesquisa.
Em nosso caso, nao se trata de negar ou desqualificar outros modos de
relagcdes entre as diversas disciplinas das artes, mas de buscar maneiras de
criar que se localizam antes das formas e antes dos sentidos a ser
propostos para os eventuais apreciadores desses trabalhos. Em minhas
aulas, costumo dizer que a imagem e a camada ficcional de uma obra
tendem a nos distrair do modo como essas imagens e ficgdes sao
elaboradas. Dar atengdao ao modo como se faz, alias, em geral atribui mais

gualidade ao que se faz.
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Em nossa opiniao, a postura de prestar atencao a maneira de fazer

pode possibilitar um tipo de transito entre as disciplinas, numa relagao
que nao seja de subordinagdo ou de arte aplicada. Por disciplinas,
queremos dizer meios e linguagens artisticas diversos, mas também
outras areas e campos de saber. Mediante a aplicagcdo de conceitos
operativos, as artes podem também dialogar e realizar trabalhos em
conjunto com diversas ciéncias exatas e humanas, sejam esses conceitos
oriundos das praticas das artes ou de outras areas. Transdisciplinaridade e
transito devem pressupor movimento em todas as diregdes, a partirde um
lugar, um cruzamento que possibilite enxerga-las todas ao mesmo tempo.
Essa seria uma posicdo e um momento privilegiado para estabelecer
relagdes ricas e conscientes entre disciplinas diversas, cujo sentido esta
também na realizacdo desse transito e nos modos de realiza-lo.

Existe, ademais, um sentido que move quem faz o trabalho, bem
como um sentido que brota ou é disparado por ele ou até mesmo a ele
atribuido por outrem. Em nossa opiniao, artistas devem prestar atencao
em todos, pois sao complementares. Nao € possivel para o artista ter total
controle sobre o que sera disparado ou atribuido pelos outros a suas
realizagdes, mas isso nao o exime de prestar maxima atencao (e até de ter
responsabilidade) em perceber o que e como esta fazendo e de ter
motivacao e critérios claros (mesmo que subjetivos) para realizar seu
trabalho, se desejar que ele atinja um status de saber e de conhecimento
para além da pura expressao. Nao ha problema algum nas abordagens
que privilegiam a expressao, o sentimento e as emogodes. A questdo aqui é
ancorar o campo da arte como um campo de conhecimento que se
estabelece pelos fazeres proprios a ele e, até certo ponto, determinaveis.
Acredito que disso depende, por exemplo, a autonomia da arte dentro da

academia e do ensino.

Concluindo brevemente

Além de ter a pretensdao de estabelecer, com base nesses

argumentos e na nogao de operatividade, um territorio epistemologico de

Centro de Letras e Artes / UFRJ Revista Interface, v.33, n.1
Rio de Janeiro, Brasil janeiro-junho 2023
e-ISSN 2965-3606



102
saber especifico da arte, por meio de praticas que sugerem discursos

tedricos, aimportancia dada ao pensamento da criagao se localiza no aqui
e agora do fazer artistico e ndo em demandas a ele anteriores ou
exteriores. Assim, a questao do sentido do fazer do artista é sincrénico a
ele como ato, constituindo um modo de pensar e elaborar questdes em si
mesmo, tornando-se menos dependente de interpretagdes posteriores e
significagcdes anteriores. Com isso, todavia, ndao queremos dizer que tais
significagdes e produgdes de sentidos estejam excluidas desse processo
ou gue sejam menos importantes. Nao estamos alienados dos contextos
socio-historico-culturais que nos cercam e nos ditam ou sugerem apelos.
E, antes, uma questdo de criar arte a partir de questdes proprias a ela,
independentemente, mas nao a revelia de abordagens que tangenciam
outras areas de conhecimento como a antropologia, a sociologia, a
psicologia e assim por diante.

Trata-se de postura que busca valorizar a arte como campo de
saber especifico, como ja dito, ciente e desejoso de estabelecer com isso
questdes que possam trazer reverberagcdes metodoldgicas de pesquisa e
ensino, procurando fortificar e delimitar esse campo também nas relagdes
gue estabelece com outroscampos.

Por fim, o leitor que ficar interessado em conhecer exemplificagdes
praticas propostas neste texto pode procurar os textos e artigos que temos
publicado, nos quais buscamos partir de experiéncias e fazeres praticos

artisticos elaborados por nés ao longo dos anos.
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Resumo

No século 21, tornou-se extremamente dificil abordar assuntos
relacionados a mudanga social, politica, cultural, tecnologica e econdmica sem
tecer referéncia as questdes ambientais. Os estudos contemporaneos em arte,
ciéncia e natureza, independentemente do tipo de abordagem, tém suas
discussodes reorientadas pelas continuas crises e mudancgas de paradigmas da
tecnociéncia. Este artigo se dedica a atividade de arar os solos conceituais de uma
historia da arte, ciéncia e tecnologia ja descrita e ainda ndo muito difundida em
lingua portuguesa: as atividades de Helen Meyer Harrison e Newton Harrison,
artistas-cientistas pioneiros na pratica da arte como pesquisa transdisciplinar de
engajamento ambiental. Mediante recuo estratégico em algumas de suas
atividades a partir da década de 1970, € proposta uma investigagcao que endossa
a preocupagao com a baixa entropia dos sistemas da Terra e reconhece na arte o
papel articulador de hibridagcbes com os sistemas informacionais, sistemas
organicos, sintéticos e simbodlicos.

Palavras-chave: Entropia. Ecossistemas. Mudancas climaticas. Arte ambiental.

Abstract

In the 21st century, it has become difficult to address issues related to
social, political, cultural, technological, and economic change without referring
to environmental issues. Studies in Art, Science, and Nature, regardless of the
type of approach, have their discussions re-oriented by the crises and paradigm
shifts in technoscience. This article aims to plow the conceptual soils of a history
of art, science, and technology already described and not yet widespread in
Portuguese literacy: the activities of Helen Meyer Harrison and Newton Harrison.

' Claudio Filho é artista-pesquisador (IA/Unicamp; Aalto University). Desenvolve pesquisa
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produtor editorial da Colegao eXtremidades (PUC-SP).

Centro de Letras e Artes / UFRJ Revista Interface, v.33, n.1
Rio de Janeiro, Brasil janeiro-junho 2023
e-ISSN 2965-3606



107
Through a strategic retreat in some of its activities from the 1970s onwards, an
investigation proposed that endorses the concern with the low entropy of Earth
systems and recognizes in art the role of enabling new hybridizations with
informational systems, systems organic, synthetic, and symbolic.

Keywords: Entropy. Ecosystems. Climate Change. Environmental artworks.
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Vocé ird me ajudar quando o oceano subir, eu irei te
ajudar quando suas terras, cobertas de agua, nao puderem mais
produzir?? (Heartney, 2016, p. 444).

Arar um solo conceitual

Dizer que um solo é aravel significa nele reconhecer caracteristicas
que o qualificam para o uso da agricultura. Em todas as terras araveis, a
cultura e a conservacao da fertilidade requerem a conservagao de
proeminente propor¢cao de humo, elemento que representa papel
consideravel, tanto do ponto de vista fisico como quimico (Lal, Reicosky,
Hanson, 2007). Essa propor¢ao aumenta a coesao e a capacidade de reter
as aguas das terras fracas. Em compensacgao, atenua essa capacidade em
terras fortes. O ato de arar, em sua concepg¢ao mais tradicional, exige do
homem revirar as camadas do solo para permitir introducao de oxigénio
e expulsdo de gas carbdnico, o que facilita os processos da oxigenagao,

”y

uma verdadeira “respiragao™ do solo. Para tal atividade, acima de tudo, é
necessario ter confianga no solo que pisamos, acreditar que nesse solo é
possivel a germinagao. Com os eventos climaticos cada vez mais extremos
e assiduos, como podemos manter a confianga em nosso solo? A escrita
deste artigo dedica-se a atividade de arar nao o solo fisico e material, mas
os solos conceituais e historicos de uma historia sobre arte, natureza,
ciéncia e tecnologia amplamente difundida por pensadores
contemporaneos. Intenta-se arar as camadas da arte com a natureza e
tecnociéncia, introduzir o oxigénio das questdes ambientais e liberar o gas
carbdnico das perspectivas hegemadnicas, compor com o humo de artistas
pioneiros dedicados ao estudo dos ecossistemas para drenar as aguas em
nossas terras e semear possibilidades de agir mediante os cenarios
climaticos de nosso tempo.

Se em décadas passadas a mentalidade da sociedade nao estava

atenta a penetracdao do discurso ambiental nos sistemas que fazem o

2 Nessa e nas demais citagdes em idiomas estrangeiros, a tradugao é nossa. No original: Will
you help me when the ocean rises, will | help you when your lands, covered with water,
can no longer produce?
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mundo, atualmente as mudangas climaticas sdo um vetor de mudancga

planetaria colocado diretamente na propria esséncia dos sistemas de
poder, governabilidade e tecnologia (Moore, 2014; Baio, 2020). Os estudos
contemporaneos em arte, ciéncia e tecnologia, independentemente do
tipo de abordagem, tém suas discussdes reorientadas pelas questdes
ambientais. Essa reorientagcao é guiada pela ampliacdo dos estudos da
chamada virada ontoldégica (Baio, 2020) e ecologia-mundo® (Moore, 2015),
evidenciados por pensadores como Jason W. Moore (2015), Benjamin
Bratton (2016), Donna Haraway (2016), Isabelle Stengers (2018), Tim Ingold
(2015), Eric Horl (2017), Steven Shaviro (2016), Bruno Latour (2020), entre
outros. Esses autores sao alguns dos que posicionam a natureza como
matriz das complexas dinamicas do mundo, estabelecendo uma
perspectiva que desafia o dualismo cartesiano de sociedade e natureza,
integrando-os como processos socioecologicos (Moore, 2014). Essa
perspectiva é compartilhada com aqueles que se dedicam ao estudo do
pensamento sistémico e complexo da ecologia e do meio ambiente, que
representa uma nova maneira de perceber o mundo em suas multiplas e
multifacetadas relagcdes, entre sistemas humanos e nao humanos,
bioldgicos ou simbdlicos.

As poéticas artisticas produzidas em relagdo com ciéncia e
natureza ganham destaque a medida que incorporam no seu discurso as
mudancgas politicas, tecnoldgicas e sociais com a consciéncia da
gravidade das crises ambientais e sua ligagao com o programa econémico
capitalista (Melo Filho, 2023). No campo da arte, pensar as conexdes entre
natureza e tecnociéncia se mantém um desafio nas praticas atuais (Melo
Filho, 2023). A discussao, no entanto, tem seus embrides nas décadas de
1960 e 1970 com o desenvolvimento de artistas como Mierle Laderman
Ukeles, Robert Smithson, Agnes Denes, Hans Haacke, Allan Kaprow, David

Antin - marcadores das experiéncias em land art e performance - entre os

3 World-ecology ou ecologia-mundo parte da compreensao de que o poder, a producao
e a reproducgao sao integrantes da teia da vida e nao dela separadas. Trata-se de
conceitualizagao evidenciada por Jason W. Moore (2014) na qual considera os “processos
sociais” e “processos haturais/ecoldgicos” conectados. Segundo Moore, a ecologia-mundo
é fundamental para evidenciar todos os processos modernos (industrializagdo,
imperialismo, colonizagdo, democratizagdo etc.) como irredutivelmente socioecoldgicos.
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Mmuitos que se engajaram nos varios modos de acao entre arte e natureza,

muitas vezes expressando a incapacidade de varias politicas
governamentais em medir as consequéncias das mudancgas climaticas
para a biosfera (Melo Filho, 2023).

A forma como a critica percebia a atividade desses artistas na
década de 1970, de modo geral, era, todavia, apoiada nos preceitos da
desmaterializacdo do objeto artistico e muitas vezes considerava os
ecossistemas distantes ou externos as suas analises. Nesse contexto, os
desenvolvimentos pioneiros de artistas e cientistas dessa época muitas
vezes mantém-se despercebidos ou sdo pouco difundidos nos estudos  Figural:Helene

A ) . . Newton Harrison, em
contemporaneos. O enfoque proposto nesta escrita se dedica a revirar 0S¢ estidio em Santa

solos conceituais de uma histéria da arte, ciéncia, natureza e tecnologiaja  Cruz California, 2017
descrita, mas nao muito difundida em lingua portuguesa: as atividades de  Fonte: New York Times
Helen Meyer Harrison (1927-2018) e Newton Harrison (1932-2022) (figura 1). Archive.

Retomar o estudo das atividades desses artistas é relevante para l

compreender as diversas perspectivas
ambientais mediante o Novo Regime
Climatico* (Latour, 2020) que se instaura
ao nosso redor. Por mais de 45 anos, as
atividades de Helen e Newton Harrison
propuseram uma reflexao critica das
mudangas ambientais oriundas dos

processos de industrializacdo capitalista.

O objetivo aqui é propor uma

investigagao que envolva suas
hibridagdes com os sistemas
informacionais, cientificos, organicos, sintéticos e simbodlicos que foram as

bases para as atividades de artistas contemporaneos.

“ Essa denominacgao, segundo Bruno Latour (2020, p. 19), sugere que ja tivéssemos passado
por um Antigo Regime Climatico “marcado pela irrupgcdo multiforme da questdo dos
climas” e seu alinhamento com os modos de governanga. Ademais, a nomenclatura
anterior “Crise Climatica”, para Latour, tornou-se obsoleta por evocar o entendimento de
que se trata de um momento passageiro.
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Revirando as camadas de uma histéria: os Harrison

A colaboragao pioneira entre arte, natureza e ciéncia da década de
1970 encontra em Helen Meyer Harrison e Newton Harrison a forga
potencial do trabalho cientifico-artistico em beneficio dos ecossistemas
(Sizonenko, 2023). Para eles, cada trabalho era concebido como um
projeto de pesquisa intencionado a transformacgao intelectual, social e
ambiental em diferentes escalas. Conhecidos como The Harrisons, ambos
os artistas nao apenas impulsionaram o campo da arte ecoldgica de
engajamento ambiental, mas também estabeleceram a arte ecoldgica
como uma subcategoria que focaliza as interdependéncias biolégicas nos
ecossistemas (Spirn, 2016). Ademais, destaca-se o pioneirismo em abordar
a perspectiva da mudanca climatica, como entendemos hoje, muito antes
de ser amplamente discutida na sociedade (Sizonenko, 2023). E
justamente na década de 1970 que se encontram “todos os antigos
combatentes de maio de 1968, os defensores da natureza e do meio
ambiente, fanaticos da agricultura bioldgica, antivacinalistas e feministas”
(Dupuy, 1980, p. 23-24). A consciéncia ecoldgica estava emergindo em
conjunto com as criticas ao patriarcado, militarismo e industrializagcao
(Heartney, 2016). Em meio a ampliagao do discurso ambiental, orbitava o
movimento ecolégico com enfoque na sobrevivéncia da humanidade em
escala planetaria e distribuicao de recursos, intensificada por forte critica
ao fetichismo das forgas produtivas (Gorz, 2010).

Helen e Newton Harrison se destacam pelo pioneirismo de suas
atividades ao relacionar os movimentos ambientais a uma metodologia
cientifica, artistica e tecnoldgica. Suas atividades envolveram ampla gama
de midias incluindo escultura, performance, fotografias, mapeamento,
experimentos tecnoldgicos, recuperagao de terras, restauracao de bacias
hidrograficas e ecossistemas (Fox, 2016). Willian L. Fox considera Helen e
Newton Harrison artistas da paisagem. A expressao nao é utilizada com a
intencdo de os enquadrar em uma categoria formal da arte, mas é
provocativa ao expandir nossas hogdes que envolvem os relacionamentos

entre os artistas, suas metodologias, as dinamicas dos sistemas terrestres

Centro de Letras e Artes / UFRJ Revista Interface, v.33, n.1
Rio de Janeiro, Brasil janeiro-junho 2023
e-ISSN 2965-3606



112
e seus ecossistemas. Como artistas da paisagem, eles desenvolveram uma

carreira que considera a Terra sua principal motivagao. Segundo o autor,

Os Harrison eram artistas da paisagem porque
desenvolveram uma carreira artistica que tem a Terra como
cliente. Nesse ponto, eles propuseram uma solugao com base na
tradicdo de Buckminster Fuller: a criagdo de um governo
mundial para aplicar ao estado do planeta o que eles cunharam
como ‘anadlise de entropia de sistemas complexos em larga
escala’® (Fox, 2016, p. 441).

A busca por uma entropia moderada no sistema planetario ‘em
face da mudanga climatica introduzida pelo homem™ (Fox, 2016, p. 440)
configurou-se como uma diretriz nas atividades dos artistas. O conceito
era utilizado como metafora para o potencial destrutivo da atividade
humana. Os projetos dos Harrison, a cada proposta, ganham escala e
reunem em colaboragdo os mais diversos profissionais: académicos,
ambientalistas, artistas, cientistas, especialistas e comunidades ao redor

de todo o globo:

Os Harrison comegaram sua colaboragdo como
praticantes de arte em 1969-1970 por meio de um mapeamento
de espécies ameacgadas, expandiram seu conjunto de
habilidades com pequenos projetos de agricultura urbana e
recuperagcado de solo, passaram a decodificar as necessidades
ambientais de lagoas e bacias hidrograficas e, em seguida,
comegaram a escalar durante o final da década de 1980 comum
planejamento biorregional para resgatar grandes extensdes da
Europa de seu superdesenvolvimento. Ao longo do caminho,
eles criaram projetos e planos notaveis de arte publica que nao
eram apenas especificos do local, mas sim de todo o sistemas’
(Fox, 2016, p. 440).

5 No original: The Harrisons are landscape artists in that they have developed an art
career that takes the Earth as their client. At this point, they are proposing a solution that
is very much in the tradition of Buckminster Fuller: the creation of a world government to
apply what they have coined as ‘Large-scale complex systems entropy analysis” to the
state of the planet.

% No original: in the face of human-induced climate change.

7 No original: The Harrisons began their collaboration as art practitioners in 1969/70
through a mapping of endangered species, expanded their skill set with small urban
farming and soil reclamation projects, moved into decoding the environmental needs of
lagoons and watersheds, and then began to scale up seriously during the late 1980s with
bioregion- al planning to rescue large tracts of Europe from overdevelopment. Along the
way they created notable public art projects and plans that weren’'t merely site specific,
but system specific.
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Ao longo das décadas de 1970 e 1980, Helen e Newton Harrison

concentravam suas atividades em um estudio, local para a pesquisa e
experimentagcdes multidisciplinares em que conhecimentos e expertises
de outras areas eram constantemente hibridizados. Nesse inicio de
atividades, destacam-se algumas de suas producgdes: Making Earth (1969-
1970) e Making Strawberry Jam (1972).

Compondo com o solo

Algumas horas por dia, durante um periodo de quatro meses entre
1969 e 1970, no estacionamento da California State University San Diego,
Newton Harrison se posicionava diante a uma proporgao significativa de
substratos minerais. Entao, arava o solo: revirava suas camadas, cavava
com diversos utensilios, regava, misturava, redobrava. A agao era motivada
por uma ressonancia da conferéncia da Unesco em Sao Francisco (1969),
em que o ativista John McConnell e o senador Gaylord Nelson propuseram
a realizacao de um dia dedicado a divulgacao das questdes ambientais,
sob o prisma da fragilidade de alguns sistemas do planeta (Gaylord,
Campbell, Wozniak, 2013). O Earth Day foi o pontapé inicial para um
questionamento maior do artista: quais sao os sistemas mais ameacados
no planeta?®. Com estreito vinculo a pesquisa, Newton constatou que
existem dois: o sistema oceanico e o solo superficial do planeta. Na ocasiao
optou por realizar um trabalho que se debrucgasse sobre o solo que,

segundo Newton, é

Algo tdo comum quanto o ar ou a agua. Algo
onipresente. Algo que todos sentem poder cumprir sua vontade.
Era a propria terra, e qualquer um com uma simples pa, de um
s6 golpe, poderia interromper as propriedades vivas dentro dela.
Escolhi fazer a terra reunindo areia e argila, lodo de esgoto,
esterco de vaca, galinha, cavalo e material de folhas. Em seguida,
joguei alguns vermes. Eu regava a cada poucos dias e a revirava
repetidamente, usando uma pa manual, que eu via como uma
metafora para a criagdo da terra (em oposi¢do a uma pa a vapor,
uma ferramenta para destruir a terra). Continuei revirando a
terra, que no comecgo tinha um cheiro ruim dominado por lodo
de esgoto; depois de quase quatro meses, no entanto, a terra

8 Entrevista com Helen e Newton Harrison por Nada Miljkovi¢ em 2013, Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=0-39vHzVR60&t=1100s
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desenvolveu o cheiro rico de um chéo de floresta. Eu realmente
provei® (Harrison, Harrison, 2016, p. 18).

Figura 2: Newton
A acdo foi intitulada Making Earth (1970) (figura 2). Ao ser Harrison, Making

Earth, San Diego Ca.
comparada com uma performance, todavia, supera as provocag¢des (1969-1970)

realizadas por artistas como Allan Kaprow, Dennis Oppenheim, Vito
Fonte: Harrison

Acconci e Pauline Oliveros (Sizonenko, 2023). Ndo se tratava de uma  studio. Disponivel

.~ . . . . ~ . em:
roposi¢ao; era antes o inicio de uma investigagao mais profunda sobre o .
proposic gac P https://www.theharris
solo e, consequentemente, sobre a Terra. Posteriormente, junto a Helende  onstudio.net/making-
. . . earth-1970
forma coletiva, a agao ganhou novos contornos a partir de uma
caracteristica convencional: o cultivo. l

Com base no solo resultante da agao de
Newton, Helen Meyer Harrison passa a investigar as
gualidades do substrato para receber a semeadura.
Apods algumas tentativas, Helen conseguiu cultivar
morangos. Anos depois, na exposicao In a Bottle (1972)
ela projeta a obra Making Strawberry Jam com um
processo semelhante a agao de Newton. Na ocasiao,
foram criadas algumas estruturas para o cultivo de
morangos naquele solo e, pelo periodo de 30 dias,
Helen fez geleias com o que ali germinou. Esse era o
inicio das atividades artisticas colaborativas de Helen
Meyer Harrison e Newton Harrison, os Harrison.

Making Earth e Making Strawberry Jam

informam o desenvolvimento conceitual inicial dos

Harrison. E uma vasta e rica histéria, que pode ser
explorada com mais profundidade no livro The time of force majeure:

after 45 years counterforce is on horizon (Harrison, Harrison, 2016), que se

9 No original: Something as common as air or water. Something ubiquitous. Something
that everybody feels they can enact their will upon. It was the earth itself, and anyone
with a simple shovel, in one stroke, could interrupt the living properties within it. | chose
to make earth by gathering sand and clay, sewage sludge, cow, chicken, and horse
manure, and leaf material. | then threw in some wormes. | watered it every few days and
turned it repeatedly, using a hand shovel, which | saw as a metaphor for creating earth
(as opposed to an overreaching steam shovel, a tool for destroying earth). | kept turning
the earth, which at first had a foul smell dominated by sewage sludge; after almost four
months, however, the earth developed the rich smell of a forest floor. | actually tasted it.
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dedica a reunir o trabalho coletivo dos artistas por mais de 45 anos, e no

volume 23 da revista Field: A Journal of Socially-Engaged Art Criticism
(2023) que realiza homenagem a pratica da arte ambiental pioneira de
Helen e Newton Harrison. Aqui, destaco dois corpos de trabalho que
simbolizam tanto as praticas transdisciplinares entre arte, natureza e
tecnologia como as atividades que sao reflexivas para nossas proposi¢cées

como pesquisadores e artistas na atualidade.

San Diego as Center of a World (1973) e Lagoon Cycles (1974-1984)

O trabalho dos Harrison aborda a perspectiva da mudancga
climatica muito antes de ela ser amplamente discutida pela sociedade.
Eles conceituaram pela primeira vez a ideia de mudanca climatica e suas
implicagcdes para os ecossistemas na obra San Diego as Center of a World
(1974). A partir da leitura de duas versdes contrastantes sobre os possiveis
cenarios do futuro do planeta em relagao as alteragdes da temperatura, os
Harrison se dedicam a especular suas consequéncias em uma série de
projecdes. De um lado estava Gilbert Pass, que apresentava argumentos
consideraveis sobre as influéncias da queima de combustiveis fosseis e
carvao no aumento dos niveis de temperatura global, ocasionando niveis
maiores de CO, na atmosfera e, em perspectiva a médio prazo, o
derretimento das geleiras e aumento dos niveis oceanicos. Por outro
angulo, Robert Bryce argumentava que o planeta apresentaria projecoes
de resfriamento e de recuo dos niveis oceanicos por estarmos em periodo

interglacial (Sizonenko, 2023).
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Apesar de divergentes, as duas visdes apresentavam perspectivas

catastroficas em relagao ao futuro dos ecossistemas. Assim, os Harrison
compreenderam as implicagdées dos argumentos de Pass e Bryce e
propuseram um planejamento de médio e longo prazos para qualquer
um dos cenarios (Harrison, Harrison, 2016). Os resultados foram

apresentados em cinco o
* e it o padiuglanal. sirek: ek wrn S dmingiog oo & gosird
SSert ke | et

pe
% s 7 e, L Sares
Wty Rl dedy At

projecdes que englobavam
mapas, imagens e palavras. Em
vez de compreender o mapa
terrestre em sua forma
hegemonica, porém, oS
Harrison  propuseram uma
imagem descentralizada de
forma a posicionar San Diego -
o local em que estavam - como
ponto central de todo o globo. T

As projecdes foram assim reunidas:
Figura 3: Projecdes |

Os trés primeiros mapas abordam o argumento de .
e ll, San Diego as

Bryce, cada um escolhendo um momento diferente de um
periodo de glaciagdo. O Mapa IV projeta um cendario de Center of a World
aquecimento global baseado no argumento de Pass, (1974)
postulando o aumento médio da temperatura do ar de 22 graus
e aumento do nivel do oceano de pelo menos 20 a 30 pés, com
muitas areas costeiras tornando-se inabitaveis, levando a
profundas alteragdes ecoldgicas, sociais e politicas. O Mapa V
aconselha: se uma das proporgdes | a IV for verdadeira, entédo
“comece o planejamento de longo prazo™® (Sizonenko, 2023,
n.p.).

Fonte: Harrisons
Studio.

0 No original: The first three maps address Bryce's argument, picking a different moment
from a period of glaciation. Map IV projects a global warming scenario based on Pass’s
argument, by positing a mean air temperature rise of 22 degrees and an ocean level rise
of at least 20-30 feet, with many coastal areas becoming uninhabitable, leading to
profound ecological, social, and political transformations. Map V advises if one of the
proportions | through IV are true then “begin long-range planning.”
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San Diego as Center of a World é a primeira investidura nas leituras

fundamentais sobre as projecdes das mudancgas climaticas como o eixo
principal das atividades futuras dos Harrison. Em Lagoon Cycle (1974-1984)
o tema é desenvolvido de maneira a criar uma visualizagcdo artistica de
COmMoO 0s organismos Vivos reagem as mudangas em um ecossistema
especifico. Composta por sete partes ou sete lagoas, a obra entrelaca
processos autossustentaveis de policultura, enfatiza a relacao entre
ecologia e cultivo, e reflete sobre a tecno-cientificacao da natureza
(Heartney, 2016).

A cadaciclo, a
obra era
apresentada em

instalagoes (figura 4).

De modo geral,

Lagoon Cycles .
representa as

interconexoes entre ecologia e

economia. Concluida em 1984, a obra foi
reunida na publicacdo The Book of
Lagoons (1987) (figura 5) e continua a
imaginar ecologias futuras enquanto
enfatiza a ideia de que as mudancas
climaticas e o aquecimento global sao
inevitaveis (Heartney, 2016). A obra é
representativa da especulacao narrativa presente em toda a atividade dos
Harrison. Lagoon Cycles sao sete narrativas sobre possibilidades
realizadas por meio de imagens, mapas e dados cientificos. Sao “historias
aninhadas dentro de histérias™ (Harrison, Harrison, 2016, p. 97). Em
especial no ultimo ciclo, The Seventh Lagoon: Ring of Fire, Ring of Water
(1984), eles desenham uma linha no mapa do oceano Pacifico e, mediante

as constatagcdes do aumento do nivel oceanico, provocam: “Vocé ira me

" No original: Stories nested within Stories.

Figura 4: Instalagéo
The Seventh Lagoon:
Ring of Fire, Ring of
Water, em San Diego

Fonte: The Harrison
Studio.conifera).

|

!

Figura 5: Book of the
Seven Lagoons
(1987)

Fonte: Cantor
Fitzgerald Gallery,
Haverford College.
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ajudar quando o oceano subir, e eu irei te ajudar quando suas terras,

cobertas de agua, nao puderem mais produzir?”? (Heartney, 2016, p. 443).

O projeto The Force Majeure

Como mencionado, conceito de entropia € termo-chave para
designar as atividades da producao dos Harrison no século 21
Especialmente nos projetos reunidos no Force Majeure Center of Study
(California State University Santa Cruz). A definicdo de entropia é
comumente associada a degradacgao, perda ou instabilidade no processo
de transformacao de energia. O conceito, oriundo da termodinamica, foi
introduzido por Rudolf Clausius que definiu entropia como uma medida,
ou seja, a quantidade de energia que se desprende devido a realizagao ou
transformacao das substancias em um sistema determinado (Callen,
1985). Para os Harrison, a entropia € um articulador potencial nas

discussodes sobre sustentabilidade e futuro dos ecossistemas:

Quando dizemos que a entropia aumentou em um
sistema, queremos dizer que o sistema perdeu energia para se
manter no estado anterior, ou seja, ficou mais uniforme, com
menos energia utilizavel. Na natureza principalmente, a
dispersdao de energia de um sistema é utilizada por outro
proximo. Portanto, com as fontes de energia gratuitas
(.) a natureza pode crescer. A diferenca entre o
funcionamento da natureza e o funcionamento da industria
humana é que a natureza usa os residuos que cria, e a industria,
em geral, ndo®™ (Harrison, Harrison, 2016, p. 374).

Quando vocé transforma a matéria de um estado para
outro e cria energia - pegando combustivel féssil e queimando-
o, por exemplo - vocé libera e dispersa energia, que ndo pode ser
recuperada, e fica com subprodutos inertes. Vocé aumentou a
entropia do sistema' (Fox, 2016, p. 441).

2 No original:Will you help me when the ocean rises, will | help you when your lands,
covered with water, can no longer produce?

® No original: When we say entropy is raised in a system, we mean the system has lost the
energy to maintain itself in its former state, in other words, it has become more uniform,
with less usable energy. Hence, with the free energy sources being the sun and the
available waste of others, nature can and does grow. The difference between how nature
works and human industry works is that nature uses the waste it creates and industry in
the main does not.

" No original: When you transform matter from one state to another and create energy-
taking fossil fuel and burning it, for example-you liberate and disperse energy, which you
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O Antropoceno é sistema de alta entropia. Ele diz respeito as

transformacdes de energia - realizadas por humanos - que estao além da
capacidade de absorcao pelos sistemas naturais. As circunstancias dessa
equacgao sao observadas nas continuas crises de nosso tempo: em
territorios, energia, desenvolvimento econdmico descontrolado, entre
outras, resultando em instabilidades diretamente ligadas com os sistemas
de poder, tecnologia e governabilidade. A entropia, assim, € um modo
operativo para evidenciar as questdes que circundam o pensamento
ecoldgico, sendo a negagao de suas consequéncias - a alta entropia - o
cerne das instabilidades de nosso solo. Ao relacionar a nogao de entropia
com a expressao Force Majeure, os Harrison promovem uma articulagao
conceitual que define as consequéncias do aguecimento global acelerado
para a biosfera. A expressao pode ser compreendida como uma forga
maior, fazendo alusao a forgas que estdo além da dominagao técnica dos
humanos. Tal forca para além de nossos dominios, muitas vezes, é
observada em forma de desastres em larga escala: furacdes, tornados,
tsunamis, secas prolongadas etc. A proposta dos Harrison ao utilizar a
expressao é enfatizar a afirmacao de que as consequéncias dos processos
de alta entropia geram inumeras devastagdes nos ecossistemas como em
florestas destruidas, solo superficial esgotado, severa diminuicdao da
produtividade oceanica e derramamento de produtos quimicos na
atmosfera, na terra e na agua (Fox, 2016).

Todos os pensamentos ligados ao tema levaram em 2009 a criagao
do The Force Majeure Research Center no qual Helen e Newton Harrison
se dedicaram a producgao e formacgao artistica e intelectual com enfoque
na conscientizagdo ecolégica. O centro tornou-se o local de trabalho
colaborativo de bidlogos, artistas, cientistas, urbanistas, entre outros
planejadores, com o objetivo de construir uma arquitetura de antecipagao
aos eventos ambientais globais (Harrison, Harrison, 2016). Alguns projetos
realizados pelo centro de pesquisa sao: The Garden of Hot Winds and

Warm Rains (2003, no Ronald Feldman Fine Arts), Tibet Is the High

can't retrieve, and are left with inert byproducts. You have increased the entropy of the

system.
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Ground (2006-2016), divido em trés partes, Peninsula Europe (2009-2011),

The Bays at San Francisco Become a 162.000-hectare Estuarial Lagoon
(2013-2015), Sierra Nevada: An Adaptation (2011-2015), entre outros ainda
em desenvolvimento.

Desde os experimentos iniciais, marcados pela agao de arar um solo
em Making Earth ou com projetos de revitalizagao de ecossistemas como
em Sierra Nevada: An Adaptation, os Harrison nos convidam ao dialogo
com a Terra e seus ecossistemas com a seriedade da pesquisa cientifica
aliada a inventividade artistica. Cabe frisar que existem inumeras
diferenciagdes sobre a Terra em culturas como as amerindias, aborigenes,
orientais e indiana, que assumem outras concep¢des de natureza e
ecologia, bem como multiplas relagcdes com os seus ecossistemas (Viveiros
de Castro, 2015). Os Harrison endossam a preocupag¢ao com a baixa
entropia dos sistemas da Terra e reconhecem na arte o papel de
possibilitar novas e diversas projecdes nas relagdes entre as ciéncias, a
tecnologia e a natureza. A forte inclinagcao ecolégica € observada na
extensa producao de Helen e Newton Harrison que, considerada
juntamente com os estudos da virada ontoldgica, marca a transicao
reflexiva entre os modos de pensar fixos e estaveis da modernidade para
uma visao plural e multifacetada. Os Harrison, muitas vezes, antecipam
cenarios das mudangas climaticas causadas nos ecossistemas
diretamente sobre a agao humana e sao capazes de questionar o que, nas
palavras de Newton, “os cientistas ndo seriam capazes de dizer, mas como

artistas nés podemos”™ (Harrison, Harrison, apud Sizonenko, 2023).

> No original: scientists would not be able to say, but they as artists could
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Resumo

Este trabalho surge como resultado do curso Textualidades indigenas: do
testemunho ao protagonismo, do Programa de Pds-graduacao em Estudos
Literarios Neolatinos da UFRIJ. O objetivo & analisar o livro de poesia O lugar do
saber, da escritora, fotografa e gedgrafa indigena brasileira Marcia Wayna
Kambeba, a partir da relagdo enunciagdo/natureza/resisténcia. O ldcus
enunciativo configura uma poética que ao mesmo tempo que da voz a natureza,
também instaura as memorias ancestrais dos povos originarios e seu empenho
em resistir. Anunciado sempre na pluralidade o eu poético mostra um estar em
relagcdo com o outro de forma harmonica, em que se inclui a natureza como um
ente igualmente importante. Para atingir esse objetivo, dialogaremos com as
nogdes de sujeito lirico, alavancadas por Michel Collot; com os pressupostos do
conceito estar em relagao proposto por Eduard Glissant; e com as nogdes de
unicidade homem-natureza na perspectiva de Ailton Krenak.

Palavras-chave: Voz de enunciagao. Marcia Kambeba. Natureza. Resisténcia.

Abstract

This paper is the result of the course Indian textualities: from testimony to
protagonism of the Postgraduate Program in Neo-Latin Literary Studies at UFRJ.
It aims to analyze the poetry book O lugar do saber written by the Brazilian
indigenous poet, photographer, and geographer Marcia Wayna Kambeba
taking into consideration the relationship between poetic voice, nature, and
resistance. The enunciation locus configures a poetics that gives voice to nature
and doing that also revives ancestral originary peoples’ memories and their
commitment to resist. The poetic voice, always announced in plural, shows the
correlation with the otherness in a harmonious manner, in which nature is
included as an equally important entity. To achieve this goal, we will dialogue
with the notion of lyrical subject since Michel Collot point of view: with the

' Mestre em lingua e literatura russas, Voronezh, Russia, 1988. Mestre em literaturas
hispanicas, UFR3J, 2023. Licenciada em lingua inglesa, Havana, Cuba, 1997. Graduada em
Psicologia, Rio de Janeiro, Brasil, 2016. Autora de Velorio a la cubana, contos, RJ, 2016 e Na
de si, poesia, Buenos Aires, 2021.
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concept being in relation proposed by Eduard Glissant; and with the notion of
uniqueness between human being and nature stated by Ailton Krenak.

Keywords: Enunciation voice. Marcia Kaombeba. Nature. Resistance.
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Introdugao: Os mundos de Marcia Kambeba e a sua obra

Ja tinhamos a lingua surrealista. A idade de ouro.
Catiti Catiti Imara Notia Notia Imara Ipeju.
(Andrade, 1928).

Este trabalho explora a poténcia enunciativa do livro O lugar do
saber, da poeta indigena, brasileira Marcia Kambeba, publicado em 2020,
a partir da perspectiva de um lécus enunciativo coletivo estreitamente
entrelagado com a natureza e as formas de resistir dos povos originarios.
Para tal, fazemos uma “leitura” como efeito do distintivo e seus liames: “o
trabalho de leitura consiste sempre, em maior ou menor grau, em nao
obliterar a diferengca, mas em desmonta-la, em apresenta-la como um
efeito de diferenca” (Todorov, 2003, p. 321). Isto &, extraindo do texto suas
particularidades e centrando a interpretacao na originalidade que os
enunciados sugerem e nos vinculos que essas singularidades forjam entre
si. Consequentemente, é a peculiaridade da multiplicidade de vozes dos
poemas, seus vinculos entranhaveis com a Terra e a insisténcia em serem
ouvidas, as o que nos leva a pensar numa poética que trata da natureza
como um ente indissoluvel da vida humana e que ao mesmo tempo da
voz as varias culturas amazonicas que resistem as mais diversas tentativas
de apagamento.

Primeiramente, e a modo de contextualizagao, apresentaremos
alguns detalhes da vida e da obra da autora processados das fontes
eletronicas: entrevistas, artigos de revistas, bibliotecas online, blogs etc.
Para nortear o trabalho em termos de analise literaria, refletimos ao
amparo das nog¢des de sujeito lirico e de estar em relagao, alavancadas por
Michel Collot (2006) e Edouard Glissant (2016), respectivamente.
Enquanto o primeiro nos fornece a perspectiva de uma voz de enunciagao
qgue se pronuncia na pluralidade, o segundo nos prové da ideia de
conceber o outro como igual na sua diferenca numa relagao dialética.
Quanto a relacdo vida/natureza/resisténcia, apoiamo-nos nas ideias

defendidas por Ailton Krenak ao longo da sua vida como militante,
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liderancga, pensador e umas das figuras mais representativas das causas

dos povos originarios.

Marcia Viera da Silva, assumida artisticamente, num gesto
identitario, como Marcia Wayna Kambeba nasceu em 1979 em Belém de
Solimdes, regidao povoada por varias aldeias indigenas que pertence ao
municipio de Tabatinga, no estado de Amazonas. Tabatinga é regiao de
triplice fronteira, Colémbia, Brasil, Peru, que alberga a etnia mais
numerosa da Amazdnia, o povo Ticuna. A etnia Ticuna acolhe outros povos
originarios como o povo Kambeba, etnia a qual a autora pertence e que
correu risco de extingao nos séculos 18 e 19, devido, principalmente, a
escravizagao de sua populacao e a expropriagao de suas terras. SO em
1980 se reinicia o processo de reafirmacao étnica dos Kambeba (Barbosa,
2008).

A familia de Marcia Wayna Kambeba se muda para Sao Paulo de
Olivenca no final dos anos 1980. E 1a que acontece seu primeiro encontro
com a escola formal; encontro esse que vai lhe render estudos no ensino
superior na Universidade do Estado do Amazonas, na qual se forma em
geografia. Anos mais tarde, em 2010, comecga seus estudos de mestrado

na Universidade Federal do Amazonas.

A universidade na vida do indigena é fundamental. Nos
ndo lutamos mais com arco e flecha. Nosso povo faz da
educacao, da leitura e da escrita as suas maiores armas porque,
se eu tenho um conhecimento que é milenar, a universidade vai
me ajudar a trabalhar isso em prol de uma coletividade
(Kambeba, 2017, p. 3).

Kambeba observa a educacao da populagado indigena como uma
forma de luta, uma possibilidade para os povos indigenas de ser escutados
e vistos, e uma possibilidade também de reverter esses conhecimentos
obtidos nas instituicdes formais, melhorando as condi¢des de vida das
aldeias e conscientizando os povos. Ela se posiciona a partir da ideia de
subversao (Hall, 2003). Isto &, se apoderar do que a escola formal tem a
oferecer e se empoderar para fazer uma devolugao outra: ndo ser o

cidadao a servico das demandas econdmicas ou a servico das classes
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dominantes; ser o cidadao empoderado de conhecimentos formais para

lutar pelo bem-estar, os direitos e os interesses do seu povo.

Em entrevista a reporter Heloisa Aun (2017), Kambeba comenta que
foi justamente apos seus estudos de mestrado que decidiu levar a luta por
meio da literatura e da poesia para o povo da cidade. Seu primeiro livro,
Ay kakyri Tama - Eu moro na cidade foi langado em 2013. Em sua
producao literaria constam mais trés livros: Saberes da floresta de 2020 e
O lugar do saber e Kumig¢a Jend: narrativas poéticas, ambos de 2021.

Ay Kakyri Tama:

Eu digo que esse livro surgiu como resposta. Resposta a
varias perguntas, a varias inquietagcdes minhas, porque, muitas
vezes, a gente compreende que, para ser indigena, tem que viver
dentro de uma aldeia, de 1a ndo tem que sair, sabe? Entao, se sair
de |a deixa de ser. Entao, o povo vai chamar de qué? Aculturado
ou de dependente. E eu digo que a gente ndo depende de
ninguém. N6s somos quem somos, Porque eu Posso viver aqui
na regido Norte, ir morar nos Estados Unidos e continuar sendo
amazonense (Kambeba, 2015, p. 2).

Evidentemente, uma das problematicas decorrentes do chamado
“progresso” € o fato de colocar diante dos povos indigenas a disjuntiva da
permanéncia a etnia ou da renuncia a ela. O processo de colonizagao e
expansao demarcou para os povos originarios do Brasil e de todo o
continente um nao-lugar' (Jelin, 2002) que se estende até hoje. Melhor
dizendo, demarcou o lugar da depreciagao ja que seus “bens” coletivos:
terra, agua, lingua, corpo, costumes, rituais etc. foram e continuam sendo
até hoje usurpados ou restritos, quando nao proibidos. Marcia Kambeba
e seu Ay Kakyri Tama quebram essa dicotomia e mostram que a
permanéncia a uma cultura, a uma etnia nao é um fendbmeno apenas
territorial; a identidade se cultiva e se leva internamente. O livro se assenta
nas coordenadas dessa condicdao de estar “‘entre” e em movimento,

levando sempre consigo memorias e valores identitarios ao mesmo

T Conceito introduzido por Marc Augé (2000) para definir os lugares de passagens, de
anonimato, desprovidos de tracgos identitarios e subjetividades compartilhadas.

2 “Bens” entre aspas porque o senso de propriedade, além de ser diferente dos europeus,
também difere de etnia para etnia. Para mais detalhes, AgUero, 1966.
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tempo que se negocia com as contingéncias do momento; fato esse

caracteristico dos sujeitos migrantes.

O migrante estratifica suas experiéncias de vida que nao
pode nem quer fundi-las, porque sua natureza descontinua
enfatiza precisamente a multipla diversidade desses tempos e
desses espacos, e os valores e imperfeicdes de um e dos outros
(CORNEJO POLAR, 1995, p.130).

Ou seja, nao se trata de sincretismo, trata-se de relagdes de
sobreposi¢cdes nas quais, ao se apropriar da cidade, Kambeba (2013) nao
dilui suas formas de pertenga a sua etnia, lingua, ancestrais nas vivéncias
da cidade branca, mas antes as coloca numa relagcao de justaposi¢cao na
gual deixa estar claramente o que Ihe pertence em termos identitarios e
o que |lhe pertence como contingéncias macrossociais. Essa discussao,
alias, que Kambeba traz em 2015 sobre uma identidade presa na etnia,
segundo a antropologa Priscila Faulhaber (2017) € uma ideia que nao
condiz com os modos de vida dos povos originarios ja que as diferentes
etnias entravam em contato, fosse pacificamente ou em guerras, e esses
contatos deixavam influéncias mutuas em crengas, em vocabulario etc.
Ou seja, sempre se tratou de formas dialéticas de contato e de
multiplicidades deixando vestigios entre si.

Nesse sentido, de variedade de formas de existéncia, chega até nos
a obra de Kambeba, que, se utilizando da lingua portuguesa e de formas
literarias que conservam tragos classicos da escrita ocidental, também
recolhe e transmite as tradi¢des orais e performaticas da cultura ancestral.
O uso do portugués fala da dinamica do translinguismo, na qual esta
presente a ideia de atravessamento, de passagem, de desestabilizagcao das
supostas homogeneidades da lingua. Caberia fazer uma ressalva para
dizer que essa dinamica de transito entre linguas é inerente aos povos
indigenas em seu movimento ao longo de varios territérios antes mesmo
da presenca hegemodnica do portugués e do espanhol na regido
amazédnica (Nafez, 2001). O mosaico étnico da regido (Arabela, Asheninca,

Tatuyo, Naua, Yanomami, Ticuna, Kalapalo, Omagua etc) compode

Centro de Letras e Artes / UFRJ Revista Interface, v.33, n.1
Rio de Janeiro, Brasil janeiro-junho 2023
e-ISSN 2965-3606



131
também um mosaico linguistico de riqueza incomensuravel no qual as

varias linguas tém convivido e se enriquecido na alteridade.

Assim sendo, a apropriagao da lingua do outro, no caso dos
escritores indigenas e, especificamente, no caso de Kambeba, toma outros
matizes, tornando-se um recurso de varias arestas. Num primeiro
momento, pode-se ler como recurso de desconstru¢cao da imagem
estereotipada de que os povos originarios sao incapazes de dominar a
lingua escrita “civilizada” e, portanto, estariam fadados a oralidade.
Também pode se entender como subversao como ja mencionamos, isto
&, devolve a lingua do outro repleta de outra cosmologia, ritmo, sentido.
Igualmente, podemos fazer uma leitura pensando o uso da lingua como
via de conservacdao e reafirmacao identitaria, dando a conhecer as
particularidades de uma cultura na lingua dominante na tentativa de ser
entendido a partir da denuncia. E, por ultimo, poderiamos pensa-lo como
uma forma de convite a conhecer e celebrar outras formas de convivio
com a alteridade, com a natureza, com formas culturais heterogéneas,
cuja proposta € perdurar apesar das adversidades.

Em resumo, o primeiro livro de Kambeba embora centrado no
choque de dois mundos, floresta e cidade, ja traca as coordenadas de uma
poética que se nutre de ensinamentos ancestrais, que denuncia a
depredacao a que as culturas originarias tém sido submetidas, que
reivindica o direito a diferenca e a resisténcia e que vé na terra, na agua,
no rio aliados. Narrativas que expdéem um éthos e um pdthos das suas
origens e sobre os quais se debruga no livro O lugar do saber, que
trataremos como uma poética da natureza e da resisténcia. Poética no
sentido de uma literatura que transcende os limites do tempo e da
autoria, que, como explicita Ricoeur (1995), quebra as relagdes espaciais e
temporais lineares e se pronuncia a partir de uma ipseidade perpassada
pela subjetividade e a pluralidade, na qual se diluem as fronteiras entre o

concreto e o abstrato, entre o eu e o nos.
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O lugar do saber: uma poética da natureza e da resisténcia

Falar sobre poética da natureza pressupde se desfazer de todo e
gualquer entendimento de natureza como algo separado do homem que
deve ser dominado ou controlado como a ciéncia e as ideias de progresso
ocidental, de maneira geral, tém tentado demonstrar. A melhor forma de
nos aproximar da visdao sobre a natureza que os povos originarios
oferecem, sem duvidas, € escutando o que os representantes desses povos

tém para nos dizer:

Fomos, durante muito tempo, embalados com a histéria
de que somos a humanidade. Enquanto isso — enquanto seu
lobo ndo vem —, fomos nos alienando desse organismo de que
somos parte, a Terra, e passamos a pensar que ele é uma coisa e
nods, outra: a Terra e a humanidade. Eu ndo percebo onde tem
alguma coisa que nao seja natureza (Krenak, 2019, p. 9).

Nas cosmologias indigenas, ndo ha nada aleatoério, nem desconexo
- como explicita Krenak (2019): ndao ha mundos separados, mas sim uma
integragao na qual todos os elementos estao relacionados em dinamicas
harmonicas e nao hierarquicas. Todos possuem um corpo €, como corpo,
sao passiveis de doencgas e sofrimentos que ao estar em relagdo com os
outros elementos, também os afetam; o que pressupde que o bem-estar
ndao é um ato isolado e ndao depende de um sé, mas sim de praticas
holisticas. Praticas que supdem escutar a natureza, descobrir nela sua
ciéncia: o que cura, o que mata, o que alivia, o que sustenta, enfim,
conservar sua diversidade. Recuperar o entendimento de natureza como
principio de vida da qual a humanidade é primordial para se afastar da
proposta de legitimacgao, apropriacao e exploracao desmedida que se
introduz com o colonialismo. O paradigma de relagao de convivéncia e
nao de dominacgao a respeito da terra, a ideia de lucro em termos de
existéncia em equilibrio ocupa um lugar substancial no livro O lugar do
saber.

A presencga da natureza como apresentag¢ao do livro € mantida: a
capa traz uma fotografia da prépria autora que mostra uma imagem
equilibrada em que coexistem agua, terra, céu, arvores, casa e pessoas. O
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tema da agua, alias, vai ser crucial no livro todo; ndao é por mero enfeite

gue as outras duas fotografias que aparecem também mostram o rio e
ambas com criangas nele. Esse estar das criangas entre as aguas, além de
acolher o vinculo vital, a unicidade ancestral, também faz uma projecao
para um por vir, um futuro que nado pode ser pensado na ruptura desse
vinculo. O livro contém dois prefacios e um posfacio, sendo um da autora
e o posfacio também de Kambeba. O prefacio enfatiza os primeiros
aprendizados das criangas, as primeiras tarefas a ser cumpridas dentro do

coletivo: pescar, escamar, fazer farinha.

Esses ensinamentos ainda mantidos hoje contribuem
para a constituicao da identidade, da nogcdo de pessoa, dos
valores e crengas, do coletivo social, da relagcdo com a natureza,
do respeito ao outro, do entendimento da partilha, da percepcgao
de cada individuo dentro da sociedade indigena e da
responsabilidade que cada pessoa carrega consigo (Kambeba,
2020, p.14)

O prefacio, intitulado “O rio que corre em mim’, insiste na
importancia de um sujeito construido coletivamente; relata os rituais da
agua e seus poderes, aborda a transmissdao de conhecimentos numa
escola sem pressa que flui obedecendo a sabedoria da natureza. Ja o
posfacio inicia-se resumindo a esséncia da luta dos povos indigenas,
colocando o territorio como lugar de identidade, a coletividade e o
reconhecimento da sua diversidade como os pontos principais. Também
trata de uma sustentabilidade ancestral ja que os povos se
movimentavam para que a terra tivesse tempo para se recuperar.
Kambeba (2020) faz alusao a escola da aldeia como a principal
transmissora dos valores dos povos originarios sem negligenciar a estima
a escola “branca” como forma de contribuir com as lutas das aldeias
quanto a direitos institucionais e legais dos povos da terra. Tanto o prefacio
quanto o posfacio acenam um movimento metonimico que superpde o
fluxo da agua ao fluxo de uma histéria que quer ser contada. Fluxo
ancorado em lagos de contiguidade espacial e temporal, que além de

passar a sensac;éo de um perene andar, conforma uma sucessao
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diacronica que atualiza as memodrias no presente, conservando seus

significantes no eixo do tempo.

Em termos de analise tedrica da poesia, podemos observar poemas
compostos por estrofes simétricas e assimétricas. Ou seja, conjuntos de
versos que formam uma unidade dentro do poema que podem ter a

mesma quantidade de versos ou ndo como no poema “Terra sem mal”:

No verde da imensidao,
Na cor que vem das plantas e flores,
Porque tantos dissabores

Em achar que a terra é ruim ou imortal?

Tem na esséncia a forca de se renovar,
Mas é preciso a respeitar como tal.
Nhanderu nos deu uma missao,

De defendermos essa beleza sem igual.
Vivemos numa terra sem mal,

Mas seu solo pode degradar,

E ai? Ela sente, chora, se vai,

Mas traz na alma a imortalidade,

E cuida, desconsiderando tanta crueldade

(Kambeba, 2020, p. 18).

De fato, essa combinagao de estrofes € uma caracteristica do livro
todo, mas por uma questao de espaco, selecionamos esse pequeno
trecho. Quanto as rimas, também observamos grande versatilidade: ha
poemas de rimas emparelhadas, alternadas e/ou interpoladas ou
misturadas como no trecho anterior; o que outorga ao poema um ritmo
peculiar. Uma sorte de movimento e/ou encaminhamento sempre para
algum Outro: planta, flor, forca, missao (ver trecho anterior). O ritmo
configura um tipo de fluxo inesgotavel que, fazendo valer a metafora, se
poderia comparar com o fluxo do rio (tdo importante no livro) sempre se

dirigindo para o encontro com o mar. O ritmo nao é uma medida: “Es
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vision de mundo. Calendarios, moral, politica, artes, filosofia, todo, en fin,

lo que llamamos cultura hunde sus raices en el ritmo” (PAZ, 1986, p. 59).

E exatamente em termos de visdo de mundo que se apresenta a
ritmica poética dos poemas de Kambeba, que, mais parece um convite
para uma viagem por outra filosofia de vida, na qual tanto arvore quanto
homem, rio e floresta possuem sua voz propria. Uma cosmologia em que
mito e homem se integram na experiéncia do cotidiano. Cabe destacar
qgue quando falamos de mito partimos de pressupostos alavancados por
dois pensadores que, de alguma maneira, dialogam; sdo eles Mircea Eliade
e Aracy Lopes Silva. Dialogam na compreensao da natureza dialética do
mito nas sociedades nativas contemporaneas, isto €, mitos que existem
até hoje e que dao sentido aos modelos de conduta humana e que
conferem significados e valores a existéncia do aqui e agora.

Enfim, estamos falando de mitos que tém sobrevivido na
cosmovisao dos povos e que fazem parte de sua dinamica de existéncia.
O que faz com essa concepcao de mito se afaste da nogao classica ja que
‘la mayoria de los mitos griegos fueron contados y, por tanto,
modificados, articulados, sistematizados por Hesiodo y Homero, por los
rapsodas y mitografos” (Eliade, 1999, p. 4). Ou seja, no mito, na
interpretacao “classica” lidamos com um tempo e um espago anistorico;
na cosmologia dos povos indigenas das Ameéricas falamos de mitos que
se tém transformado e enriquecido ao longo dos anos sob as
contingéncias socio-historicas nas quais as diferentes etnias tém vivido.

Nao é por acaso que Aracy Lopes Silva (1994) alerta para dois pontos
importantes: primeiro, a flexibilidade dos mitos amerindios para se
vincular, se apropriar das circunstancias e simbolizar os acontecimentos
historicos em que os povos estao inseridos. Em segundo lugar, esses
vinculos, apropriagdes e simbolizagcdes nao podem ser generalizados
devido a heterogeneidade e a variedade de etnias em nosso continente.
Os mitos “se articulam a vida social, aos rituais, a historia, a filosofia propria
do grupo, com categorias de pensamento localmente elaboradas que
resultam em maneiras peculiares de conceber a pessoa humana, o tempo,

0 espago, o cosmos” (SILVA, 1994, p. 81). Talvez a maneira mais peculiar e
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menos compreendida pelos nao indigenas tenha a ver com o senso de

integracao no sentido amplo ou o que Lopes Silva (1994, p. 87) chama de
consciéncia ecoldgica: “‘uma concepgao cosmologica que situa a
humanidade como apenas um dos atores no mundo, e ndo como seu
senhor, exige dela contengao e participacdo na manutengao da ordem
cosmica’.

Assim, se apropriando de uma das figuras principais da mitologia
indigena latino-americana, Kambeba (2020) inicia o livro com um poema
dedicado a Nhanderu que significa em lingua guarani o deus verdadeiro,
Cuja missao era povoar a Terra sem permitir que o egoismo tomasse conta
dos coragdes humanos. Nhanderu também se interpreta como a energia

cosmica que criou outra deidade guarani Tupa.?

E do amor se fez o universo,
Formou o chao, a natureza,
Cada flor com sua beleza,

Deu forga e graga a correnteza.

Alguns guerreiros viraram peixes,
Outros voaram na imensidao,
Existem aqueles que estdao na mata,

Fazem morada, defendem o irmao.

Se da arvore corre agua € porque chora
Quando seu brago um corte tem,

Foi uma “india” linda e formosa,

E por isso, dessa arvore um perfume vem

(Kambeba, 2020, p. 16).

O poema, intitulado “O coragcao de Nhanderu’, traz uma ideia de

génese, de inicio na qual entra tudo, flor, correnteza, guerreiro, casa, amor,

3 Para mais informacgdes sobre as interpretacdes da lenda guarani, Rodriguez (2009).
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mulher, passaro; passando uma ideia de equilibrio e termina com a

metafora de um coral, ou seja, tudo acertado, afinado como na musica. O
poema conserva um qué descritivo que exige um além, um mergulho nas
lendas fundacionais dos Ticuna para entender a alusao aos homens-
peixes, a arvore da qual emana agua ou ao inicio relacionado ao amor.
Conta a lenda tupi gue Nhanderu destréi o mundo para refazé-lo a partir
de duas almas (Tupa e Nhandecy) e criar a partir delas a matéria; a lenda
de Yacy também nasce do amor: o deus sol precisa de uma luz noturna
pela qual depois se apaixona, solicitando assim a criagdo de Yacy, a deusa
lua. O poema abre o caminho para o que sera um transitar por uma
subjetividade enraizada no espiritual, no coletivo e na natureza. Natureza
gue se apresenta com memoria, voz propria e queixas; trecho do poema

“O choro da terra™:

Quando em mim a vida se fez
Te moldei e te formei,
Fui cuidando, te alimentei,

Na velhice te abriguei.

Tu em resposta me adubavas,
Consumia o que precisava,
Nao tinha plastico, nem poluente,

Convivia em paz com tua gente.

Mas eu vi o progresso chegar,
Aos poucos comecei a sangrar,
Retalhada por fronteiras,

Fui alvo de luta e dor,

Poluida e enfraquecida estou
(Kambeba, 2020, p. 17).

Se no primeiro poema o sujeito de enunciagao descreve, neste

ultimo temos um ato de desprendimento desse eu para empoderar a voz
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da terra, que fala de um estar no mundo em termos de reciprocidade, de

cuidados mutuos que tém sido afetados no aqui e agora por abusos e
descuidos que a fazem sangrar e enfraquecer. A terra apresenta sua
memoria, seu amor e seu lamento; se faz escutar; ao mesmo tempo
instaura lembrancas de tempos de equilibrio, no qual todos recebem e
oferecem cuidadosamente; também reivindica o descaso, contesta a
presenca de sustancias invasoras, alheias e nocivas, denuncia a
demarcacgao territorial a que vem sendo submetida. Ou seja, nestas
paginas nao sao os poetas que cantam a natureza, como dissera Mikel
Dufrenne (1969): é a propria natureza que canta e a voz de enunciagao é a
responsavel de transmitir esse canto para nos. A terra padece como um
ser vivo que, sem duvidas, possui corpo, sentimentos, memoria; igual a

agua neste trecho do poema “O lamento da agua™

Elevo a Tupa minha prece,
Que me fez limpida e enaltece,

Saber que mato a sede e acalmo o calor.

Rego plantas, germino a semente,
Limpo a roupa, escuto conversa de gente,
Sirvo de abrigo para peixes e serpentes,

Em mim a vida se refaz incessantemente.

Mas é fato ja nao da para aguentar,
Ver meu rosto a sujeira agarrar,
Meus olhos ardem sem parar

Do lixo, que chega sem avisar
(Kambeba, 2020, p. 19).

A agua, ao contar um passado de cumplicidades e um presente de
desleixos, igual a terra no trecho anterior, instaura uma poética contraria
a cientificidade ocidental gue concede ao homem a capacidade de saber

e, por isso, o coloca num estagio superior. Na poética de O lugar do saber
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nao ha espaco para exclusdées; natureza e homem nao se concebem

separadamente; a natureza evidencia sua sabedoria, a oferece, e o
homem, como parte da natureza, compartilha, adquire e respeita esses
saberes. A reivindicagdo do pensamento dos povos originarios a respeito
do tratamento da natureza € uma constante nao so na poesia da autora,
mas também nas suas agdes como ativista. Ela insiste em que é urgente
aprender dos povos originarios a importancia de preservar o entorno onde
se vive. Sua luta nao é so6 para que os indigenas possuam seus territorios
proprios, onde possam viver em equilibrio e reciprocidade com a natureza
e com os saberes ancestrais, mas também para que a sociedade, em geral,
compreenda que o consumo excessivo e o lucro desmedido nao sao
compativeis com a saude dos ecossistemas.

Deixando-nos levar pelo ritmo dos versos, entraremos no constante
movimento de uma voz de enunciagao que; além de fazer dos elementos
da natureza protagonistas, volta para um eu poético que também flutua
entre observador, agente de agao ou portador de uma voz coletiva como
um sujeito “fora de si’, “fazendo a experiéncia de seu pertencimento ao
outro - ao tempo, ao mundo” (Collot, 2006, p. 166). A voz lirica de O lugar
do saber, sem perder sua autenticidade, se apresenta diluida na
diversidade, representativa de sensibilidades compartilhadas e da
oralidade dos povos originarios. Vozes que se encarregam de passar
conhecimentos e de manter viva sua cultura, seus mitos, tradi¢gdes e visao
de vida e que se convertem aqui em palavras escritas que constatam uma
existéncia que resiste ao longo dos séculos os embates de uma ideologia
de sistemas econdmicos que, embora mudando de nome (escravocrata,
colonial, patriarcal, neocolonial, liberal), conservam o mesmo pano de
fundo: depredar, coisificar em prol do chamado progresso.

Vozes e palavras gue resistem e insistem em transmitir um estar,
um viver em relagao. Relagao a partir da perspectiva de uma cultura
composita (Glissant, 2016), na qual os limites entre o eu e o outro nao
constituem uma barreira contra a qual se choca, mas sim um ponto de
contato em termos de abertura ao outro. Abertura que nao provoca a

desaparicao ou dissolucao do proprio; ou seja, uma ipseidade pluralizada,
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em gue o movimento, o tempo descontinuo e a errancia acabam sendo

constitutivos de uma cultura de imprevistos que acumula signos e marcas
de procedéncias multiplas. Quando a agua toma a palavra, no trecho
citado, e fala que mata a sede e serve de abrigo, ela agradece a um outro
(Tupa) por ter essa capacidade; quando mostra sua utilidade ou sua
cumplicidade, também esta o outro presente e, quando lamenta o lixo
gue a maltrata, mostra uma dor, uma historicidade compartilhada que faz
parte de um todo no qual se inscreve. Ou seja, uma forma de existéncia
em relagdo, na importancia de receber e dar, baseada na partilha, na
reciprocidade; na qual todos os elementos se encontram no mesmo nivel

de importancia. Um todo em que se exalta o saber da natureza:

Aprendi desde pequena

Os encantados sentir,

Pelo cheiro la de longe,

Me preparo para ouvir.

A musa da mata tem cheiro

De mucura caa.

Seu perfume é curativo,

Faz a dor de cabeca passar.

E o saber do lugar,

E o respeito a quem luta para resistir.
E o cheiro de 13,

Que mantém tudo em paz por aqui
(Kambeba, 2020, p. 58).

Os versos falam dos poderes de cura das plantas; a enunciagao
poética, além de dar énfase ao saber da natureza, também reivindica a
resisténcia e o respeito que essa luta merece. Ao se enunciar na
pluralidade, demanda-se o direito a existir fora dos arquétipos que o
desenvolvimento econémico, baseado no lucro desmedido, propde e
impde. Outro traco do poema € o apurado senso de percepgao: o olfato, a

escuta e o apresto interno, a sensibilidade que exige. Esse |a que nao é
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tangivel pede para ser desvendado sutilmente. Escutar as vozes do livro é

também escutar a voz da diversidade, da heterogeneidade, de um resistir
ao longo do tempo que se desdobra para além do povo Kambeba e inclui
e exalta a valentia e o empenho de outros povos (trecho do poema

“Resisténcia Kokama”):

Luta e canta, grita forte,

Essa geragao que vem do Norte,
Sem medo de se afirmar,

Na aldeia ou na cidade

Kokama reaparece para lutar.

Pela igualdade,

Pela cultura na cidade,

Pela arte que é milenar,

Unidos, Kokama, Kambeba, Tikuna
Vem! Mostra que és dono desse lugar

(Kambeba, 2020, p. 37).

A convivéncia com a heterogeneidade e o diverso dos povos
amazonicos faz parte de seu legado cultural. Kokama, Kambeba, Ticuna,
Omagua se apresentam no livro em interagao, na qual as praticas sociais
e culturais se atualizam e se complementam a partir das diferencas. A
circunscricao a uma identidade nao representa incompatibilidade com
outra; pelo contrario, estabelece um fecundo e enriquecedor intercambio
que possibilita um didlogo dinamico e respeitoso com o outro. Fato esse
que se choca com a légica de dominagao e homogeneidade que trouxe o
colonialismo e que, de alguma maneira, os projetos fracassados de
Estado-nagao na América Latina ainda mantém, colocando sempre um
parametro de univocidade excludente que tenta apagar a voz da
diferenca. Projetos, segundo Hall (2003), fundados nos modelos europeus
que transformam as praticas sociais em operagcdes de dominio e controle

sobre classes e grupos sociais especificos. Tentativas que sao
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constantemente desestabilizadas e problematizadas pelas vozes de uma

diferenga que subverte as propostas e resiste:

A gente resistiu expandindo a nossa subjetividade, nado
aceitando essa ideia de que nés somos todos iguais. Ainda
existem aproximadamente 250 etnias que querem ser
diferentes umas das outras no Brasil, que falam mais de 150
linguas e dialetos (Krenak, 2019, p. 5).

E nessa pluralidade que a voz lirica de Kambeba traduz a heranca
cultural de seu povo e dos povos vizinhos, configurando um “nés” igualado
na luta pela resisténcia, no convivio com a natureza, mas que quer
conservar sua lingua, suas cores, suas deidades. Um “nds” que nao é uma
soma de sujeitos individuais (Mace, 2018), senao uma construgao coletiva,
configurada no livro na voz de um eu poético que sem fronteiras fixas, se
movimenta da terra para a agua, da agua para a arvore, do peixe para o
pescador, do povo Kambeba para o Ticuna por meio de movimentos de
justaposicdo, nos quais todos coexistem, conservando suas
particularidades. Movimentos que no dizer poético representam o proprio

ir e vir intrinseco dos povos originarios:

Antes para o indigena ndo existia demarcagdo de
territério, ora estavam aqui, ora ali, dependiam dos recursos
naturais, migravam para nao exaurir o que tinham de bens
naturais, a floresta (Kambeba, 2017, p. 4).

Nao podemos esquecer que 0s sujeitos originarios e suas memaorias
tém se configurado nas margens de um projeto nacional que nao os inclui
no grande relato da nacgao (Jelin, 2002) ou os inclui como ameaga ao
desenvolvimento - porquanto aconfiguragcdo desses coletivos e suas
memorias se ddao na contramao do apagamento que a histoéria oficial
propde, ou seja, “a revelia dos arranjos politicos” (Krenak, 2018). Trata-se,
logo, de uma memoria concebida fora dos livros, datas e dados da escola
formal que se arquiteta de forma dinamica ao redor de uma pluralidade:
avos, tios, parentes, liderangas espirituais etc., historias de interagao entre
muitos, independentemente da etnia a que pertencem. Historia

perpassada, simultaneamente, pela invasao das mineradoras em terras
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povoadas, pela acao dos garimpeiros, pelas politicas de incentivo do

governo para a exploragcao da floresta, pela resisténcia diante dessas
acgdes; assim como pela concepgao diferente da temporalidade, pela cor
das penas, pelo penteado, pelo cocar etc. Estes ultimos vistos pela
sociedade, ao longo do tempo, como simples aderecos folcloricos e aos
guais os povos originarios firmam-se uma e outra vez num gesto concreto
e simbdlico de reafirmacao da sua identidade e historicidade (trecho do

poema “Cocar, identidade ou fantasia?’).

O cocar para o indigena nao é s6 adorno,
Representa a nagcao que ele carrega,
Cada povo tem sua representacgao,
Que se vé na beleza da confecgao.
As penas que nele é usado,

E coletado com todo cuidado,

A lua faz a ave trocar de pena,

E o indigena colhe e armazena.

Em um cesto tecido com palha,
Essa pena € muito bem guardada,
Para adorno e flecha é usada,

Que embelezara a bela morena.
Cocar ndo é fantasia,

E elemento cultural,

A pena representa a liberdade,

Do ser, da identidade

(Kambeba, 2020, p. 22).

O cocar se apresenta, nho plano da concretude, como objeto
elaborado e como insignia simbdlica de diferenciacdo entre os povos,
como reafirmacgao da identidade e da liberdade. Sua representagao
desdobra o significado objetal para o significado de distingdo e
insurgéncia, num gesto de reiteragao e visibilizagao do seu valor espiritual

e histoérico. A imagem do cocar desconstroi a compreensao de suposto
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adorno e o coloca como bastidao de resisténcia que vai além da palavra,

gue na sua projegao se mostra como algo que possui e conta uma historia
que inclui cuidados e respeito. O poema se empenha em retirar a
cristalizacdo do imaginario social que assume as representagdes
indigenas como apenas fantasias folcloricas. “O cocar nao é fantasia” de
Kambeba se ergue, sem duvidas, como um protesto a banalizagao dos

elementos sagrados dos povos originarios.

Consideracoes finais

Conservando a praxis de um artigo académico, deveriamos dizer,
em resumo ou quaisquer outras palavras que remetem a algo que fecha,
que chega a algum lugar. Seria, porém, um tanto inconsistente qualquer
tentativa de fechamento quando se trata de uma poesia que ancorada no
simbolismo e na historicidade dos povos originarios se apresenta no fluxo
e em projecao para um além de si. Estas consideragdes parcialmente
finais, portanto, se propdéem deixar uma pequena semente com o intuito
de motivar mais e mais estudos sobre a poesia indigena atual que
contribuam com a fortuna critica de uma produgao que abre passo apesar
de todas as pedras que encontra em seu caminho.

De qualquer maneira, podemos dizer que, quanto as caracteristicas
literarias da poética de O lugar do saber, nos encontramos diante da
presenca de uma voz enunciativa surgida da pluralidade que toma como
referéncia tanto as fontes de conhecimento e memoadria ancestrais
transmitidas nas narrativas orais dos mais antigos, quanto os saberes
proprios da natureza. O lirismo dos versos evoca as raizes historicas e
culturais, promovendo um dialogo interior que se projeta fora de si e
convida a transitar por uma cosmologia arquitetada na convivéncia
respeitosa com a diferenca e com o entorno. A riqueza imagética do livro
explora tanto a contiguidade espacial e temporal como recurso que
atualiza os valores herdados, quanto a composi¢cao entre a palavra escrita,

o ritmo da oralidade e a fotografia; compondo, assim, a ideia de um todo
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em relagdo, no qual os mais dissimeis elementos sao igualmente

importantes.

Quanto a tematica, é fulcral a presenca da terra, da agua, da arvore,
dos animais como testemunho de uma filosofia de vida que da sentido a
existéncia em termos de possivel harmonia com o entorno e com a
pluralidade, que rejeita os modelos de acumulacao de bens e capital que
as relacdes econdmicas capitalistas implantam e que resiste apesar de
todas as tentativas de omissdo, opressao e apagamento que se tém
desenhado ao longo dos séculos. Fato esse que mostra o desdobramento
de um éthos que transcende um unico povo e inclui o viver, o fazer, o
insistir e resistir de outros povos da terra. Arvore, terra, 4gua com vozes e
corpos proprios que se alegram ou sofrem; povos que lutam, que
subvertem as imposi¢cdes e reivindicam o direito a sua existéncia

configuram o que chamamos de poética da natureza e da resisténcia.
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Resumo

Este texto tem o objetivo de ser um ensaio de aproximagdo com o
trabalho de trés jovens representantes latinas da literatura fantastica, Mariana
Enriquez, Guadalupe Nettel e Maria Fernanda Ampuero, através das lentes de
Donna Haraway (2023) na obra Ficar com o problema: Fazer parentes no
Chthluceno. A partir de um dos pilares do texto, o acronimo SF, por vezes
traduzido como feminismo especulativo (speculative feminism), propde-se
argumentar a literatura ficcional feminista como uma estratégia de viver-com o
problema do peso da violéncia da modernidade-colonialidade sobre a América
Latina e seus atravessamentos com a questao de género. Nas fronteiras entre
cultura e natureza, nas ruinas do império da razdo do Ocidente, os contos trazidos
se encontram na formulagao de distopias animalistas, em que mulheres e bichos
se unem no devir da descolonizagao dos seus corpos marginalizados. Ao mesmo
tempo, as teorias literarias sobre os campos do insoélito, do fantastico e do
realismo magico sdo primordiais para entender a construgcdo das narrativas
apresentadas.

Palavras-chave: Feminismo especulativo. Literatura fantastica. Animalismo.
Arte latina.

Abstract

This present article aims to approach the work of three latin american
representatives of fantastic literature, Mariana Enriquez, Guadalupe Nettel and
Maria Fernanda Ampuero, through the lens of Donna Haraway (2023) in the
work Staying with the trouble: making kin with the Chthlucene. Based on one of
the pillars of the text, the acronym SF, sometimes translated as speculative
feminist, it is proposed to argue feminist fictional literature as a strategy of
living-with the problems and violences of modernity-coloniality on Latin

" Doutoranda vinculada ao Programa de Pds-graduagado em Artes Visuais da UFRJ. Com
graduacgdo e atuagdo profissional em design e mestrado em histdria da arte pela UFBA.
Interessada nas questdes de género, feminismo, memoaria e identidade.
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America and its implications for gender relations as well. On the frontiers
between culture and nature, in the ruins of the western empire of reason, the
tales brought are found in the formulation of animalistic dystopias, where
women and nature unite in the future of decolonizing their marginalized bodies.
At the same time, literary theories on the fields of the fantastic and magical
realism are essential to understand the construction of the presented
narratives.

Keywords: Speculative feminism. Fantastic literature. Animalism. Latin
American art.
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Viver e morrer nas sombras do Chthuluceno

Ficar com o problema? é obra construida além dos moldes
cientificos ou académicos; muito se aproxima de um manifesto. O livro da
bidloga, filésofa e tedrica ecofeminista Donna Haraway propde um
didlogo e um apelo. Um dialogo sobre as urgéncias de nosso tempo.
Urgéncias tedricas, ecoldgicas, sociais, cosmologicas, ontoldgicas e
terranas. Um apelo a criagao conjunta de possibilidades de encarar a era
pos-antropoceno e o irremediavel fim do mundo como o conhecemos.
Dos oito capitulos, os sete primeiros sao versoes revisitadas de artigos, e
somente o ultimo é inédito, trazendo um conto ficcional, exemplo de uma
fabulacao especulativa sob as lentes sensiveis de Haraway. “Estorias de
Camille” narra cinco geragdes de seres simbidticos, hibridos de humanos
com mariposas. Essa comunidade criada e alimentada por Haraway é
uma centelha de esperanca de como o mundo - ou mundos - pode(m)
sobreviver ao problema ou ao menos viver com ele (stay with the trouble).
Como antidoto a um tempo sem utopias, a proposta € a de alargar as
possibilidades da imaginagao. Donna Haraway (2023), ao se referir a este
tempo geoldgico de rupturas que € o Antropoceno, propde gue nossa
tarefa é fazé-lo um periodo tao curto e fino quanto possivel, enquanto
cultivamos uns com os outros, de todas as formas possiveis, novas épocas
capazes de reconstruir refugios.

No caminhar, Haraway engaja a discussao etimoldgica dos
neologismos usados para definir nossa época, sendo Capitaloceno e
Antropoceno os mais visiveis. Aqui, o ponto importante do argumento é o
seguinte: os termos usados e, de certa forma, padronizados para falar
sobre a crise climatica fazem alusédo a natureza e ao ser humano como
duas entidades distintas. Certamente, a autora ndao nega que o homem
seja o grande causador e personagem central das crises irreversiveis do
Nosso tempo, mas tampouco cré gue um ser ou espécie sejam capazes de

agir sozinhos. O que Haraway (2023) propde como resposta € o termo

2 Publicado inicialmente pela Duke University Press, em 2016, sob o titulo Staying with the
trouble: making kin with the Chthlucene.
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Chthuluceno, de nome muito proximo a um dos deuses e personagens

primogénitos do autor de terror e ficcao cientifica H.P. Lovecraft, “um tipo
de lugar-tempo para aprender a ficar com o problema de viver e morrer
com respons-habilidade em uma terra degradada” (p. 10). Logo, esse nao
seria um marcador geografico, de época, ou um conceito preso ao tempo,
mas uma proposta de constitui¢ao de outro(s) mundo(s), um emaranhado
de histodrias e relagcdes para além do humano e mais proximo as espécies
que o rodeiam. O que o conceito proposto pretende fazer com o
Antropoceno nao € a sua substituicdo; as narrativas chthulucénicas
chamam por outras formas de ser, pensar e se relacionar. Quando o
Antropoceno diz que o fim esta proximo, o Chthuluceno insiste em
discordar. O tempo dos ctbnicos, seres filhos do Chthuluceno, ndo é o
futuro sendo o presente, um presente denso e em constante
transformacao. E a sobrevivéncia nele depende de pensar e fazer juntos
(making-with), de maneira simpoiética (sympoiesis). Em contraste com a
autopoiética, de unidades individuais e auto-organizadas, o termo
proposto por Donna revisa a ideia, tida como ultrapassada, da existéncia
de organismos completamente independentes de seus contextos. Em
uma nova era multiespécies, a simpoiese é sobre fazer-com e viver-com;
ela nos torna mais proximos de um composto organico do que de pos-
humanos. Da imagem do humus, retira a importancia da morte e da vida
em ciclo e interdependéncia. O apelo que constréi Donna Haraway nos
convida a terra: ao chao distante do céu, ao composto organico capaz de
abrigar um sem-fim de relag¢des interespécies, ao mundo que nao € um
globo, tampouco é um so.

O olhar para as narrativas multiespécies é proposto através da lente
das string figures. Sao as figuras de cordas - ou jogo de cama de gato,
como conhecemos no Brasil - que permitem infinitas possibilidades
formais mediante os movimentos de barbantes indo e vindo, dados e
recebidos pelas maos dos praticantes, em uma teia cada vez mais
implicada. A metafora das figuras de cordas busca engajar a possibilidade
de fazer-com. Mesmo conceituar string figures € um jogo: cada vez que

um no é dado, que o barbante troca de maos, um novo pensamento pode
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ser adicionado. Para isso, Haraway cria o acrénimo SF que, além de string

figures, se refere a science fiction, speculative fabulation, speculative
feminism e quantos mais forem possiveis e necessarios. Devemos entao
reconhecer a complexidade da ferramenta como um pensamento
rizomatico e considerar que a imprevisibilidade dos resultados muitas
vezes leva a erros, criagdes utopicas, irreais e improvaveis. Esse, contudo, &
o risco implicito as praticas de SF. Riscos buscados por Haraway. Essa é
uma imagem muito efetiva, corporifica um pensamento tentacular em
constante movimento. As figuras de cordas so se encontram em noés. Nao
ha “eu” possivel em nos. Fazer nos é fazer-nos. Fazer nos é fazer parentes
(kin).

O livro caminha pelos conceitos nao necessariamente de forma
linear, chegando mesmo a ser repetitivo, como se o proprio texto estivesse
em processo de devir. O fato de permanecer muito nas palavras e nas
ideias abstratas demais aqueles que anseiam por agdes imediatas aponta
no sentido de uma intengcdao que parece permear toda a obra: a de
modelar o mundo pela linguagem. Esse € um aspecto importante da obra
dado que ndao ha, no momento, tantas ferramentas que possam gerar o
cenario do Chthuluceno. Viver com o problema, no tempo presente, é
sobre manejar o sistema na borda da crise enquanto criamos,
desenhamos, imaginamos, ficcionamos o futuro. Afinal, € grande o desafio
de aprender a existir em paradigmas completamente diferentes dos que
conhecemos, se assim seguirmos o chamado de Haraway. A arte e a
linguagem, nesse contexto, se apresentam como ferramentas poderosas
de recolonizagao dos futuros. Enquanto isso, em um cenario mais retorico
do que pede a praxis dos ativistas, seguimos os fios das SF onde nos
levarem.

Mas como viver nesse mundo? Como agir simpoieticamente? Pelo
ato de criar parentescos, isto €, por meio das proposi¢cdes de Haraway de
devir-com as vidas humanas e ndo humanas, resistindo sempre a tentagao
de resolver conflitos ou o estabelecimento de verdades, mas criando
condicbes para que as diferengcas possam coexistir, ampliando a

multiplicidade e heterogeneidade do mundo. Essa ideia é a base do que
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o livro vai tratar como pensamento tentacular (tentacular thinking). A

ideia de pensar com a arte sem rechacar a ciéncia € possivel dentro da
metodologia de Haraway. Propor pensar junto - em oposi¢gao ao mito do
pensador absoluto “penso, logo existo”, que duvida de tudo para pensar
por simesmo - & o que torna seu pensamento tao fértil e vital. Pensar-com
€ um pensamento tentacular inclusivo, considera a arte e a ficcao no
mesmo patamar da ciéncia e dos fatos. Nao ha um pensamento menor
dentro do jogo de SF. Destacamos a poténcia transdisciplinar de uma
metodologia poliglota como esta. Ainda que, falando de um lugar de
artista, nao é nova a possibilidade tentacular de pensar com diferentes
meios: materiais, espaciais, imagéticos, emocionais. Em seu proprio
projeto especulativo, Haraway (2023) nos mostra como jogar com o SF,
desenvolve o capitulo final do livro e passa adiante os fios da cama de gato:
“‘As Crias do Composto nao cessariam a pratica curiosa e cheia de
camadas de devir-com alteridades por um mundo habitavel e florescente”
(p. 326).

No emaranhado desses fios surge a possibilidade de falar das
narrativas fantasticas que percorrem a arte e, em especial, a literatura.
Iréne Bessiere, tedrica do tema, defende que mesmo as histdrias com
representacdes mais absurdas - assustadoras, fantasiosas, sobrenaturais -
nao deixam de falar de uma realidade palpavel e, de alguma forma, muda-

la e critica-la. Diz:

A ficcao fantastica fabrica, assim, outro mundo com
palavras, pensamentos e realidades que sdo deste mundo. Esse
novo universo elaborado na trama do relato se |1é entre linhas, no
jogo das imagens e das crengas, da logica e dos afetos,
contraditérios e geralmente recebidos (Bessiere, 2001, p. 306-
307).

Corpos em chamas e outras histérias

Somos filhos da época/ e a época é politica./ Todas as
tuas, nossas, vossas coisas/ diurnas e noturnas, sdo coisas
politicas./ Querendo ou ndo querendo,/ teus genes tém um
passado politico,/ tua pele, um matiz politico, teus olhos, um
aspecto politico./ O que vocé diz tem ressonancia,/ o que silencia
tem um eco/ de um jeito ou de outro politico (SZYMBORSKA,
20M1).
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A relevancia dada a linguagem por Haraway se mostra desde a
construcdao de um texto que esbarra em coloquialismos e equagdes
complexas, girias e taxonomia cientifica. Parte importante da experiéncia
da leitura de Ficar com o problema esta na metodologia criativa que da
vida ao texto. Afinal, um novo mundo demanda uma nova forma narrativa
e nela “importa quais estorias produzem mundos, quais mundos
produzem estorias” (Haraway, 2023, p. 27). Nesse momento do texto,
Haraway evoca a antropodloga britanica Marilyn Strathern como influéncia
na construcdao de uma fabulagcdo especulativa dentro dos moldes
académicos, defendendo que as ideias que usamos para pensar outras
ideias sao tao importantes quanto as histérias que contamos. Se todo
pensamento é feito de escolhas, importa o que resolvemos reter e o que
resolvemos ignorar. Mais que um conceito estratificado, importa entender
0 seu processo de génese. Strathern escreveu sobre aceitar o risco de uma
implacavel contingéncia, pensando a antropologia como a pratica do
conhecimento que estuda as relacdes com as relagdes, que coloca as
relagdes em risco com outras relagdes, com outros mundos inesperados.

Timothy Morton (2016) argumenta que, ainda que o pensemos, o
futuro é impensavel. Utilizar a arte para especular o futuro, sem grande
compromisso com o “real”, pode, porém, vir a ser um exercicio de
mudanga, visto que “a arte é pensada desde o futuro. Se quisermos um
pensamento distinto do presente, entdo o pensamento deve se voltar para
a arte” (p. 15-16). Logo, se o objetivo é partir da teoria para a pratica, é
prioritario que exploremos nossa capacidade de pensar fora e além da
modernidade e suas fronteiras invisiveis. Olhar adiante, viver com o
problema, nomear outras ruinas dos nossos tempos, as que colocam em
risco a existéncia humana - e mais gue humana - tanto quanto a ja
urgente crise ecoldgica. A partir dai, elaborar possibilidades de
sobrevivéncia dentro do Chthuluceno. Lembremos que esta nova era
tentacular de relagées multiespécies tem a aranha Pioa Cthulhu como
inspiragcao, um ser nativo do norte da Califérnia, onde vive Haraway. Por

sua vez, a aranha recebeu seu nome em homenagem a H.P. Lovecraft, um
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dos mais cultuados autores estadunidenses do século 20. No ambito da

literatura fantastica, Lovecraft foi um grande contribuidor para o
desenvolvimento do género e das bases da estética do horror na ficcao e
também na poesia. No entanto, apesar do esforco em favor da literatura e
da estrutura complexa de suas narrativas, como notado no famoso conto
O chamado de Cthulhu, sua visao € bastante datada. Tragos de machismo,
racismo e antissemitismo sao dificeis de ser ignorados em sua obra,
motivo pelo qual Donna Haraway faz questao de se afastar
ideologicamente do criador do Ctulhu. Nessa intencgao, altera a grafia do
termo, mudando um ‘h’ de lugar. A explicita negacgao rejeita a figura do
‘monstro do pesadelo racista e miségino do escritor” (Haraway, 2023, p.
101) ao firmar seu compromisso com o pensamento tentacular enquanto
uma alternativa efetiva aos absolutos patriarcais dos quais os monstros e
o caos lovecraftianos sao, até certo ponto, sombras.

Contra o paradigma do horror lovecraftiano, na ponta de langa da
revolta, esta a literatura de género latino-americana, que aqui vamos
defender como uma producgao do feminismo especulativo (speculative
feminism, para caber no acrébnimo SF). Sdo contos de distopias sociais
hibridas do terror e da ficgao cientifica, infestadas de novos conteudos, do
corpo a politica, mas todos muito proprios do contexto latino-americano.
Haraway (2019, p. 16) valoriza a ideia de que pensar sobre essas matérias
desde “o ‘sul global’ pode ajudar a desfazer parte da arrogancia do ‘norte

”m

global”. Como representantes do movimento neofantastico, defendendo
a sincronia com o SF, citamos trés contos: Leildao, da equatoriana Maria
Fernanda Ampuero; As coisas que perdemos no fogo, da argentina
Mariana Enriquez; e Hongos,® da mexicana Guadalupe Nettel. Sao
narrativas que passeiam por outros temas e se encontram na abordagem
da violéncia de género marcada por um forte passado de raiz capitalista,
colonial, patriarcal e, portanto, filha legitima do Antropoceno.

Em As coisas que perdemos no fogo, Enriquez (2016) nos apresenta

uma série de narrativas marcadas por personagens vulneraveis que, diante

3 Hongos pode se traduzir como fungos, assim como cogumelos ou mofo. Sendo, no
entanto, obra ainda ndo traduzida para o portugués, usaremos seu titulo original.
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das incertezas, mais ou menos proximas do real, tracam linhas de fuga

pelos mecanismos do terror, do goético e do insolito. O ultimo dos contos,
homoénimo ao livro, € uma resposta distopica a constante violéncia de
género no cotidiano argentino, vivenciado pela autora. Diante de uma
onda crescente de casos de mulheres violentadas, feridas e ateadas fogo
por seus companheiros e da impunidade destes ultimos, um movimento

comeca a se formar:

A primeira foi a garota do metrd. Havia quem a
discutisse ou, ao menos, discutisse seu alcance, seu poder, sua
capacidade de desencadear as fogueiras por conta propria. Uma
coisa era certa: a garota do metrd sé pregava nas seis linhas de
trem subterraneo da cidade, e ninguém a acompanhava. Mas era
inesquecivel. Tinha o rosto e os bragos completamente
desfigurados por uma queimadura extensa, completa e
profunda; ela explicava quanto tempo lhe havia custado para se
recuperar, os meses de infec¢des, hospital e dor, com a boca sem
labios e um nariz pessimamente reconstruido; restava-lhe um sé
olho, o outro era um buraco de pele, e a cara toda, a cabeca, o
pescog¢o, uma mascara marrom percorrida por teias de aranha
(Enriquez, 2016, p. 137).

Foram necessarias muitas mulheres queimadas para que
comecgassem as fogueiras e, a partir dai, o drama tomou corpo
lentamente, as mulheres da cidade se unem em um discurso: “As queimas
sao feitas pelos homens, menina. Sempre nos queimaram. Agora nos
mesmas nos queimamos. Mas hdo vamos morrer; vamos mostrar nossas
cicatrizes” (Enriquez, 2016, p. 142). Entao as fogueiras comeg¢am a aparecer
cada vez mais, mulheres com horrendas cicatrizes e queimaduras
comecgam a povoar as cidades. Com isso, diminuem nao apenas os indices
de crimes conjugais como de trafico de mulheres, casos de estupro e
feminicidio. Pois os corpos, quando deformados e monstruosos, nao
pareciam mais desejaveis. Mesmo com esforgos repressivos de Estado e
policia, a onda de fogueiras e hospitais clandestinos apenas cresce,
fazendo do ato cada vez mais frequente e seguro para as mulheres que

resolveram abdicar de sua pele para seguir vivendo em seu corpo.

A repressao teve efeito contrario: de uma fogueira a cada
cinco meses passou-se ao estado atual, de uma por semana. Nao
vai parar, tinha dito a garota do metré6 num programa de
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entrevistas na televisao. Vejam o lado bom, dizia, e ria com sua
boca de réptil. Pelo menos nao existe mais trafico de mulheres,
porgue ninguém quer um monstro queimado (Enriquez, 2016, p.
144).

Paradoxalmente, a encarnagdo do mal nesse mundo é proxima a
figura do proprio Lovecraft: o homem branco cis, patriarcal e racista que
reflete seus medos e frustragdes na criagao de monstruosidades até que
teme a revolta dos monstros que ele mesmo criou. Com os levantes atuais
como o “me too” norte americano, “ni una menos” argentino, “viva nos
queremos” no México ou mesmo o grito “somos as netas das bruxas que
nao conseguiram queimar” que ecoa em toda a América Latina, nao ha
duvidas de que o corpo esta no nucleo das disputas femininas. Diante do
real, o fantastico ndao tem como simples propdsito aterrorizar o leitor, mas
colocar em crise seus pressupostos epistemoloégicos e morais. Por sua vez,
os cenarios de Mariana nada se aproximam do lovecraftiano, pelo
contrario, sao as implicagdes do presente que a assustam: ruinas do
capitalismo, lembrangas da ditadura, violéncia de género. Sao horrores
humanos. Afinal, ser mulher € um constante estar em um filme de terror
sem sequer sair de casa (Osorio, 2021).

Na narrativa de Hongos, a personagem principal € uma mulher,
violinista de prestigio, que se vé sucumbir em uma relagao clandestina e
parasitaria. Em um primeiro momento, um caso extraconjugal que
sobrevive nao mais que em breves encontros e nas fantasias da
personagem. Se apegar a esse mundo paralelo a faz se afastar da
realidade e, quando se vé sozinha, fica como fruto da relagdo com uma
infeccdo fungica na vagina. Se apega aqueles seres como ao saudoso
homem, os acaricia, cultiva, se permite criar parentesco e aprender a viver

com aquele novo corpo simbidtico:

Embora no inicio eu aplicasse o medicamento prescrito
com pontualidade e diligéncia, ndo demorou muito para
interromper o tratamento: havia desenvolvido um apego ao
fungo compartilhado e um sentimento de pertencimento.
Continuar envenenando-o era mutilar uma parte importante de
mim. (...) E por isso que decidi ndo s6 os manter, mas cuidar deles
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da mesma forma que outras pessoas cultivam um pequeno
jardim (Nettel, 2013, p. 52).%

Os parasitas, porém, sao perigos silenciosos. Antes que perceba, a
narradora sequer nomeada, se vé nao apenas como hospedeira mas como
matéria fundida aqueles fungos. O que se expressa até na troca da pessoa

verbal.

Os parasitas — agora eu sei — somos seres insatisfeitos
por natureza. Nem a comida nem a aten¢ao que recebemos sao
suficientes. O segredo que garante nossa sobrevivéncia também
nos frustra em muitas ocasides. Vivemos em um estado de
tristeza constante. Dizem que para o cérebro o cheiro de
umidade e o da depressao sdo muito parecidos. (Nettel, 2013, p.
54)5

Por fim, a mulher acaba por assumir a condicao de ser invisivel,
estrangeira na propria pele, estranha e alienada, quase desumanizada, o
mesmo regime a que submete a vagina cada vez que acaricia os
cogumelos. Ela se torna um esbocgo estéril de uma mulher, em uma
condigao parasita, existindo apenas em fung¢ao de seu desejo.

O fantastico joga no dominio da oscilagdo entre uma representacao
normal e uma representagcao andmala do real. Por outro lado, lanca
sementes de subversao, na sua recusa de um ideal de normalidade. Ha
uma repulsa na figura da mulher queimada, assim como ha na mulher
parasita. No ultimo dos contos, a relagcdo com a natureza - representada
nesse caso por galos - € a mesma que animaliza e salva o seu predador. O
conto de Maria Fernanda Ampuero apresenta uma personagem feminina,
sem nome dado, que inexplicavelmente se vé como objeto de um
misterioso leildo. Privada da visao, toda narrativa se da pelas percepcdes

de outros sentidos. Pelo cheiro, percebe estar perto de galos. Experiéncia

“ No original: Aunque al principio apliqué puntualmente y con diligencia la medicina
prescrita, no tardé en interrumpir el tratamiento: habia desarrollado apego por el hongo
compartido y un sentido de pertenencia. Seguir envenendndolo era mutilar una parte
importante de mi misma.

5 No original: Los pardsitos - ahora lo sé - somos seres insatisfechos por naturaleza.
Nunca son suficientes ni el alimento ni la atencion que recibimos. La clandestinidad que
asegura nuestra supervivencia también nos frustra en muchas ocasiones. Vivimos en un
estado de constante tristeza. Dicen que para el cerebro el olor de la humedad y el de la
depresion son muy semejantes.
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sensorial que a transporta para a infancia, quando acompanhava seu pai

nas rinhas de galo que ele organizava. L3, rodeada de homens que por

vezes tentavam abusa-la, percebe que o nojo que eles nao pareciam ter
do ato do estupro tinham do sangue e visceras dos galos mortos.

Certa noite, a barriga de um galo estourou enquanto eu

o carregava nos bragcos como se fosse uma boneca, e descobri

que aqueles homens tdo machos que gritavam e aticavam para

gue um galo rasgasse o outro de cima a baixo tinham nojo da

merda, do sangue e das visceras do galo morto. Assim, eu

passava essa mistura nas maos, nos joelhos e no rosto, e eles

pararam de me importunar com beijos e outras idiotices. Diziam

ao meu pai: - Sua filha € um monstro. E ele respondia que mais

monstros eram eles, e depois brindavam tilintando seus

copinhos de bebida. - Mais monstro é vocé. Saude. O cheiro

dentro de um rinhadeiro é asqueroso. As vezes, eu acabava

adormecendo num canto, sob as arquibancadas, e despertava

com algum daqueles homens olhando para minha calcinha sob

o uniforme do colégio. Por isso, antes de adormecer, eu enfiava a

cabeca de um galo entre as pernas. Uma ou muitas. Um cinto de

cabecas de galinhos. Levantar uma saia e encontrar cabecinhas

arrancadas também nao agradava aos machos (Ampuero, 2021,
p. 9-10).

Assim, aprendeu uma estratégia para fugir dos constantes assédios.
Quando nao suficiente, aprendeu uma segunda saida: gritar, se contorcer,
agir com qualquer movimentagao corporal que a fizesse parecer
animalizada, “louca”. Ouvia outras pessoas serem leiloadas naquele
bizarro evento, um homem rico a ser extorquido, uma jovem garota a ser
traficada. Na sua vez, a estratégia da infancia foi reativada. Tanto gritou
que se transformou em monstro. Saiu de sua proépria pele, fabulou junto
aos galos, criou terror acima do desejo e evitou sua comercializagao, sendo
devolvida as ruas.

Retomamos a ode a utopia de Haraway, afinal, sao leituras
profundamente ecoldgicas, completamente habitadas por seres vivos nao
humanos, desenrolando diferentes e inquietantes modos de parentesco e
de definicdo dos limites da propria existéncia para além da pele, seja ela
queimada, infestada de cogumelos ou coberta de sangue de galos. “Os
vinculos entre os animais e os seres humanos podem ser tdo complexos

como aqueles que nos unem as pessoas” (Nettel, 2013, p. 35).

Centro de Letras e Artes / UFRJ Revista Interface, v.33, n.1
Rio de Janeiro, Brasil janeiro-junho 2023
e-ISSN 2965-3606



161
Pele maravilhosa e/ou estranha?

As perspectivas adotadas por Ampuero, Enriquez e Nettel, as quais
entrelacam a questdao da animalidade a doenga, ao isolamento e ao
abjeto, colocam em evidéncia uma estranha familiaridade que permite ao
leitor rever as muitas implicagcdes referentes a subalternizagcao dos
saberes, corpos, povos e espécies. Para esta analise, ficar com o problema
€ criar um mapa conceitual eclético rumo ao reino da ficgcdo. Uma vez que,
de forma ludica, Haraway nos convida a especular e emergir nas narrativas
de novos parentescos (make kin) e relagdes tentaculares (sympoiesis). As
artistas aqui em jogo fazem isso de uma forma marcante e inventiva. O
corpo e a pele das protagonistas ligam chaves narrativas que acentuam a
dor da violéncia contemporanea ao mesmo tempo em que criam
resisténcia a um problema. Nos interessa também, no entanto, um
segundo rasgo que coincide nos textos: o insdlito como elemento de
contradi¢cao presente na maior parte dos textos considerados fantasticos.
A principal caracteristica da chamada literatura fantastica € a sua
capacidade de criar duas abordagens diferentes e analogas, dois mundos
paralelos que se fundem em um, de forma inesperada e ildgica. Dessa
forma, tal género consegue surpreender o leitor deixando uma duvida, um
ponto de dificil distingao entre ficgao e realidade. Ao definir o Fantastico
como “uma percepgao particular de acontecimentos estranhos”, o tedrico
bulgaro Tzvetan Todorov (1975, p. 100) sustenta que o género “nao
consiste, certamente, nestes acontecimentos, mas estes sao para ele uma
condigcao necessaria”. David Roas (2001, p. 31), escritor e critico literario
espanhol, por sua vez, argumenta que “a transgressao causada pelo
fantastico, a ameaca que ele representa para a estabilidade de nosso
mundo, inevitavelmente gera uma impressao aterrorizante tanto nos
personagens quanto no leitor’. Para o pesquisador, esse terror vem da
transgressao, da ameaca a solidez do mundo. Afinal, para David Roas, o
fantastico € a vida real contradizendo as leis da natureza. A vacilagao do
leitor & a primeira condi¢cao do fantastico, o que nao se sabe explicar e

alimenta a hesitacao.
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Afirmar a “verdade” do mundo representado, € um
recurso fundamental para conseguir convencer o leitor da
“verdade” do fendémeno impossivel. Por isso o narrador deve
apresentar o mundo do relato da maneira mais realista possivel
(Roas, 2001, p. 263).

Logo, o trabalho fabulativo de criar mundos ainda que
interseccionados com o mundo ordenado como nos € dado; nem mesmo
este, porém, pode ser generalizado em um unico cenario. Aqui, nao é
apenas coincidéncia a escolha de trés autoras latinas, ha algo em comum
em suas raizes que as fazem suscetiveis a essa forma de especulagao. Ora,
se antes de incitar a inquietagao, as narrativas fantasticas buscam criarum
ambiente o mais proximo possivel da realidade, essa realidade é
apresentada pela descricao das crengas da sociedade em que nasceram
ou vivem. Trata-se de ampliar o jogo de cordas para o contexto formativo
do sujeito-autor. O escritor colombiano Gabriel Garcia Marquez elabora a
imagem de um cordao invisivel que segue ligando a realidade ao
sobrenatural. Vencedor do prémio Nobel e grande representante do
realismo magico latino-americano, o autor se vé inclinado a buscar as
coisas extraordinarias escondidas no cotidiano, operando uma espécie de
reencantamento do mundano. Assim, a formacgao tedrica em literatura se
mostra como uma influéncia menor do que o contexto cultural formativo

do narrador:

Acho que o Mar das Antilhas me ensinou a ver a
realidade de outra maneira, a aceitar os elementos sobrenaturais
como alguma coisa que faz parte da nossa vida cotidiana. (..).
Nao sé é o mundo que me ensinou a escrever, mas também a
Unica regidao onde ndao me sinto estrangeiro (Marquez, 2014, p.
77-78).

Frente as obras mais contemporaneas, o critico argentino Jaime
Alazraki (2001) propde a caracterizacao de um novo género que guarda
relagdes muito estreitas com o fantastico tradicional sem, contudo, aderir
aos temas ou estrutura narrativa vistas como tipicas do género. A obra do
precursor argentino da literatura fantastica, Julio Cortazar, é central na
analise de Alazraki, visto que em suas palavras quase todos os contos

escritos pertencem ao género denominado fantastico por falta de outra
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nomenclatura adequada. Segundo Alazraki, existe a necessidade de

buscar uma nova caracterizagcao para obras contemporaneas que buscam
uma expressao literaria harmoniosa com as inquietagdes proprias de sua
época. Por esse motivo, Alazraki situa o inicio dessa nova forma de encarar
o fantastico nas décadas que viram surgir a Primeira Guerra Mundial, os
movimentos de vanguarda, a psicanalise de Freud, o surrealismo e o
existencialismo, entre outros. Esse periodo historico possui caracteristicas
proprias e distintas da época em que apareceram as primeiras obras do
fantastico tradicional, isto &, os séculos 18 e 19 e, por esse motivo, seria
necessario buscar uma nova forma de abordar e caracterizar essas novas
obras, dai a denominagao neofantastico.

Todas essas historias estavam ambientadas no mundo real que
conhecemos, até o momento em que um elemento insdlito invade o
relato. No caso do estranho, a explicagdo sobrenatural € sé sugerida, ndo
€ necessario aceita-la. Mesmo com explicagdes racionais, os eventos ainda
parecem perturbadores. Ha sobretudo um marcante exagero, como na
descricao da mulher do metré (um sorrido de réptil, teias de aranha na
cara) ou no cultivo dos fungos de forma absurda. Seria entao a pele
portadora de sulcos fronteiricos que delimitam um espaco de fuga
enguanto também é aquela que tece a materialidade do corpo? Seria a
pele ferramenta cara ao processo de fabulacao a partir do corpo marcado
com diferengas de género, colonizado desde seu nascimento? Sao muitos
Nnos nessa teia, assim como muitas maos para atar e desatar os nos. A
especulagcdo que aqui comega nao se conclui se nao pelo acréscimo de
novos caminhos possiveis e companheiras dispostas a seguir adiante o SF
das estratégias poéticas e politicas, criando mundos habitaveis para além
dos terrores do Antropoceno, dentro e através do género da ficgao

especulativa.
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Introducao

Por meio do programa de internacionalizacdo Capes Print-UFBA
tive a oportunidade de viver durante quatro meses no Benim, pais da costa
ocidental africana com o qual temos lagos historicos e de sangue.
Pesquisando sobre modos de concepg¢ao, criacao e desenvolvimento de
artes e tecnologias na regido, encontrei um didlogo potente e complexo
entre tradicdo e contemporaneidade. Atualmente o Benim esta no centro
de um intenso debate internacional sobre a restituicdo de obras que
foram levadas de paises saqueados por poténcias europeias no periodo de
ocupacao colonial. Esse debate atualiza e redesenha o papel atribuido aos
museus e as tecnologias de registro, armazenamento e transmissao de
conhecimentos em um cenario intercultural contemporaneo. Nesse
contexto, realizei uma série de entrevistas com artistas, pesquisadores,
conservadores de instituicdes museais e outros atores sociais atuantes no
campo da cultura e do patriménio no Benim, sendo esta, com o fotografo
Louis Oké-Agbo, a primeira delas. A oportunidade de colaborar com a foto
da capa e a entrevista desta edicao, que apresenta “perspectivas para a
emergéncia de um conhecimento vivo, diverso e integral’, me fez pensar

que um ponto comum que atravessou minha experiéncia na Africa e as

T Artista, pesquisadora e professora adjunta no Instituto de Humanidades, Artes e Ciéncias
Professor Milton Santos, IHAC-UFBA, onde coordena, desde 2017, o Grupo de Pesquisa
Balaio Fantasma.
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conversas com novos colegas e colaboradores de pesquisa foi justamente

a nocao de multidimensionalidade. Nao ha aspecto da vida beninense
que possa ser pensado isoladamente; as instancias da familia, da saude,
do trabalho, da festa e do luto sao vividas em interconexao, e é assim que
as artes, numa compreensao expandida, se constituem como processos
de cura, cuidado, conexao ancestral. A propria ideia de ancestralidade nao
esta referida a um gesto de deferéncia ao passado, mas a como viver aqui
e agora desfrutando dessa heranga, que é viva, em noés. Uma heranga que
ndao €& apenas humana, mas mineral, céosmica. O culto ioruba a
ancestralidade Egungun carrega essa ideia de transmissao e correlagao
entre mundos, e pode ser entendido como uma obra de arte total, que
integra elementos de artes plasticas, indumentaria, tambores falantes,
poesia, danga, canto e magia, e que acontece em consonancia com a
interagcao do publico, que desempenha papel ativo no acontecimento. No
Benim as saidas Egungun acontecem em pragas publicas e reunem
multiddes que se aglomeram para saudar ancestrais invocados por
tambores que falam, em um ritual de conexao entre vivos e mortos que
também chegou ao Brasil, primeiramente por intermédio de populagdes
escravizadas instaladas na ilha de Itaparica entre os séculos 18 e 19, e
sofrendo, naturalmente, alteragdes ao longo do tempo. No Brasil o culto
ganhou forca e se perpetuou também no trabalho de um sacerdote
reconhecido como artista, nosso veneravel Mestre Didi,> que criou em
Salvador o terreiro de culto Egungun Ilé Asipa, cujos ancestrais vém da
familia Asipa, do antigo Reino de Ketu, no Benim. Em Porto-Novo
participei de uma saida acompanhando um colega iniciado e munida de
meu aparelho celular, guando me foi permitido registrar® imagens. Optei
por nao estar com uma camera profissional, pois ndo gueria me

caracterizar no papel de fotégrafa na cena, buscando, na medida do

2 O caminho de artista de Mestre Didi a partir de sua inser¢do nessa sociedade cultural e
religiosa é ponto que merece atencdo dedicada e sera oportunamente abordado em outro
texto.

3 Relembro aqui o lema de Maria Bibiana do Espirito Santo, conhecida na Bahia como Mae
Senhora, ialorixa do Ilé Axé Opd Afonja e mae de Mestre Didi, que nos fala sobre os limites
“da porteira para dentro / da porteira para fora”, como um modo de respeitar o que pode
e o que nao pode ser revelado aqueles que ndo sejam iniciados, determinando o que é da
ordem publica e o que é da ordem do segredo.
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possivel, me misturar a comunidade. Realizei meus registros sem maior

elaboragao, como instantaneos feitos com o modo automatico da camera
do celular. Uma das fotos que fiz me surpreendeu com um efeito que nao
soube explicar, como se o Egungun no centro da cena em segundo plano
tivesse de algum modo prismado a figura do homem que atravessa o
primeiro plano da fotografia, criando duas imagens dentro de um mesmo
instante. Fotografei o que vi e captei o que nao vi. Esse fato intrigante, um
entre tantas experiéncias magicas que |a vivi, se tornou para mim uma
espécie de emblema para a ideia de que as artes, assim como as ciéncias
e as tecnologias, sdo manifestagbes do engenho humano que se

apresentam como possibilidades de dialogo com o mistério e o sagrado.

Entrevista com Louis Oke-Agbé

Esta entrevista com o artista beninense Louis Oké-Agbd foi
realizada em fevereiro de 2023, no Centro de Arteterapia Vie et Solidarité,

fundado e mantido por ele em Porto-Novo, capital do Benim.

Paola Barreto: Muito felizem conhecer este espago e agradecida por vocé
poder me receber hoje aqui para esta conversa. Gostaria que vocé se
apresentasse primeiro, falando um pouco sobre sua formagdao e como

chegou até a criagcao deste espaco.

Louis Oké-Agbo: Meu nome é Louis Oké-Agbo, sou um fotografo artista.
Veja bem, na Africa, se vocé é o mais velho de uma familia, uma familia
poligama, se vocé é o mais velho de algum modo serve de cobaia para os
seus irmaos. E foi assim que meu pai me solicitou, ainda muito jovem, para
acompanha-lo no trabalho no campo, para ir pescar ou entao fazer outros
servicos com ele. Nao tive oportunidade de ir a uma escola para minha
formacao. Quando enfim, adulto, decidi me formar, naquela época, nao
havia escola de fotografia no Benim. Vocé se tornava aprendiz com
alguém que ja exercia o métier e, apos trés anos, recebia um diploma ou

certificado que lhe permitia entrar na vida profissional. E vejo que essa
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formacao que fiz durante trés anos se tornou uma paixao para mim, que

me permitiu reconstruir a minha historia e voltar-me para a riqueza da
minha tradicao, em que fotografava familias, casamentos.. Me formei em
1998, trabalhei alguns anos registrando a tradigao e, em 2010, quando
ganhei o primeiro prémio nacional de fotografia no Benim, tive essa
intuicdo de ser o porta-voz de pessoas abandonadas na doencga. Esse
primeiro prémio, que fez o meu trabalho deslanchar, de alguma forma
também me orientou a encontrar meu proéprio equilibrio. O fato de ter
sido impactado por alguns choques na minha infancia, dos quais trago
algumas ansiedades, foi algo que também me direcionou para as pessoas
em situagao de abandono. Pensei comigo mesmo, como posso ser util se
nao tenho como recupera-los? O instrumento que me salvou e que me
permitiu atender a essa urgéncia foi minha camera. E assim propus a estas
pessoas tirar uma foto delas. Claro esta que ha aquelas que aceitam, e ha
aquelas que recusam. Depois desse contato, quando fago o retrato,
procuro retornar aos lugares onde moram esses doentes, para oferecer
uma copia do retrato de presente. E assim durante alguns anos, eu
economizava o dinheiro de uma refeicao para poder repassar os retratos
a um fotografo que nessa época vinha a minha aldeia. Eu também gosto
de guardar memoarias, e comecei a guardar essas fotografia, compondo
como um livro de memorias sobre saude mental. Isso explica um pouco
do trabalho que faco hoje neste centro de arteterapia onde acolho

pessoas com deficiéncia.

Paola Barreto: Vocé se define como um fotdégrafo artista, mas vocé

trabalha com outros meios de expressao? Por exemplo a pintura?

Louis Oké-Agbo: Na verdade, ndo desenvolvi a pintura, mas usei a pintura
como uma ferramenta de cura em meu Centro de Arteterapia. Eu parti da
minha pratica fotografica para curar. E vejo a fotografia como uma
ferramenta de comunicagao que realmente me libertou. Porque em 2010,

quando eu ganhei o primeiro prémio de fotografia, todos os meus amigos
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me abandonaram. Também tive dificuldades com a minha mulher, todos

me tratavam como se eu fosse um louco.

Paola Barreto: Por que isso? O que aconteceu?

Louis Oké-Agbo: Eu me preocupei em ir até os doentes, andei na rua com
minha camera, todos me chamaram de louco e como os loucos sao
rejeitados.. acabam naquele isolamento que cria danos as vezes
irreparaveis na vida de um homem. Quando vocé é rejeitado por sua
propria familia, significa que vocé nao esta longe de entrar em um lugar
onde é muito importante dar voz a todos, como uma palavra de
libertacdo. E eu fiz esse trabalho sozinho pela minha profissao de
fotografo, que comecgou, primeiro, por me recriar para, entdo, recriar o
ambiente.

Nesse momento comecei a mudar a minha técnica, sobrepondo-
me a elementos da natureza que sao considerados divindades em nossa
cultura, e assim expor os danos que as pessoas estao causando umas as
outras e em nosso entorno; expor a degradagao do meio ambiente, a
degradagao do ser humano, que esta no centro da realidade, afinal. Foi ai
que meu trabalho comeg¢ou a mudar, com a técnica de sobrepor minhas
fotos em 2010. Recriando a fotografia permiti que muita gente fosse
curada. Como o trabalho que ofereco com as pessoas aqui. Significa que
essa profissao que aprendi se tornou uma ferramenta de cuidado para

mim e para poder cuidar de outras pessoas também.

Paola Barreto: Para a manutengao deste espaco, vocé recebe subvencao

do governo?

Louis Oké-Agbo: Veja, existem pessoas como eu, um artista que tem essa
compaixao de acolher os jovens em seu espaco. Mas € muito dificil. Eu criei
esse espaco em 2017, e o espago funciona por conta propria. Coloco minha
camera a servigo desse espac¢o, onde vendo minhas fotos e coloco grande

parte do que ganho em sua manutengao. Ha também artistas que vém e
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se oferecem para trabalhar com jovens, e sao todos voluntarios. Existe esse

amor que os faz participar deste projeto. Nés, na Africa, vivemos em
solidariedade. Existe esse entusiasmo pela solidariedade que permite ter
o coragao voltado para o outro. De resto, o espago que criamos, desde 2017
nunca teve subsidios do governo, mas ha pessoas na Europa que nos
acompanham de vez em quando em projetos de sensibilizagao,
organizando encontros internacionais sobre saude mental, cultura e em
gque atores sociais sao convidados a refletir sobre o tema. Tivemos algumas
oportunidades de apresentar o nosso Centro de Arteterapia a instituicdes

sensiveis ao Nosso projeto para nos apoiar especificamente nessa vertente.

Paola Barreto: Eu |li que recentemente aconteceu um encontro

promovido por vocé em Cotonou, no Instituto Francés.

Louis Oké-Agbo: Sim, o Instituto Francés aceitou este ano sediar nossa
conferéncia-debate para a qual convidamos um historiador de arte, um
artista, um terapeuta e alguns profissionais da arte, que deixaram a Franca
e a Bélgica para vir ao Benim discutir temas relacionados a saude mental.
E pensar, juntos, como a arte pode intervir nesse meio tao medicalizado,
para ocupar um lugar de libertar o homem sem fazer uso de

medicamentos.

Paola Barreto: E forte o que vocé propde, pensar o seu oficio de artista
como um oficio de cura, para tratar as pessoas. Mas quando pensamos no
mercado da arte, isso ndo parece ser o que orienta as pessoas que ditam

as regras no mercado da arte...

Louis Oké-Agbo: Bem, importante lembrar que hoje, no Benim, um artista
nao pode viver de sua arte porque nao ainda ha um mercado muito forte.
Se vocé nao é reconhecido ou nao foi detectado pelo poder da arte, é

complicado.
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Paola Barreto: E hoje, no momento em que o mercado internacional se

mostra tao interessado em pautar artistas africanos, também vemos a
especulacdao em torno dessa produgao aumentar, ndo €? Também no
Brasil vemos o valor dos artistas indigenas subindo no mercado e isso
também traz uma série de contradicdes com outros valores culturais.
Como vocé vé esse equilibrio entre uma arte que cura, voltada para a

salde da comunidade e as dindmicas do mercado?

Louis Oké-Agbo: Para mim, ndo acho que todos possam ser artistas.
Porque o artista ainda € uma vocacgao, a vocagao de revelar o mundo; um
artista que consegue criar a alma, com sua obra. Acredito que a arte é feita
para educar, sensibilizar e reescrever a historia. E € muito importante que
seja assim. Eu, quando comecei a tirar as minhas fotos, ndo sabia se as
pessoas iam aceitar, e que até um dia iriam comprar.. Acho que esse
mundo € um mundo hipdcrita que nao quer entender que o ser humano
€ o centro para o equilibrio da vida no planeta e que os humanos devem
se recriar para evitar os problemas que temos hoje. E vejo que na tradicao
beninense esse enlace € mais bem pensado, pois divinizamos os
elementos da natureza. Onde ha a terra, que é um elemento que as
pessoas veneram no Benim; assim como o ar; o fogo; e depois a agua. Isso
€ realmente o que a cultura vodun é para nés. E a composi¢cao do ser
humano se faz a partir desses elementos. Quando vocé toma o ser
humano, a sua composicao reagrupa toda essa existéncia. A cultura vodun
divinizou o0 meio ambiente e permitiu que o humano entrasse nesse jogo
e se tornasse ou um adepto ou simplesmente venerasse cada elemento

para manté-los em equilibrio. Se hoje temos grandes problemas, como a
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mudanca climatica, guerras, todas as doencgas por que estamos passando,

€ porque, por nossas necessidades, estamos destruindo, e os elementos
estao descontentes conosco.

Por isso digo que o corpo humano e o corpo desses elementos &
um e o mesmo. Agora o0 homem precisa se sobrepor a esses elementos
para conseguir ver o estrago produzido por causa de necessidades criadas.
Porque precisamos de telefones, precisamos viajar, precisamos nos vestir,
precisamos de tecnologias.. Sera que o ser humano precisa mesmo de
tudo isso para o mundo evoluir? Essa € a pergunta que devemos nos fazer,
sobrepondo-nos novamente a esses elementos para nos curar. Caso
contrario, um dia, talvez todos se tornem como a minha foto...

Vocé vé esta foto, a pele do homem se desfaz deixando entrever o
que nao vemos, o que escondemos com as roupas que temos. Mas dentro
do homem ha algo errado. Sofrimento, guerra, infortunio.

E verdade que no mercado de arte existe uma forca, o dinheiro, e o
poder do dinheiro faz os artistas entrarem
no jogo ao qual pertencem também os
colecionadores atras de novas obras.
Respeito todas essas posi¢cdes, mas vejo que
nem todos podem ser artistas, no sentido de
que o artista € um inventor, um criador que
tem uma escrita, para reescrever a historia.
Estamos no século 21 e precisamos
urgentemente reescrever esta histoéria e é
isso que procuro fazer pelo meu trabalho e

pelos elementos que recolho.

Paola Barreto: Vocé falou sobre vocacao e
gue nem todo mundo pode ser artista. Mas,
além da vocagao, ha também a formacao...

Ha autodidatas que pensam que as escolas

de arte sdo um empreendimento colonial,
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onde o artista africano estaria ocidentalizado ou poderia afastar-se da sua

identidade...

Louis Oké-Agbo: Acredito que precisamos sim de escolas, acredito que
uma formacgao pode nos ajudar muito. Por exemplo, poder escolher uma
técnica que nao seja dominada por todos. Uma técnica que pode ser um
dom para um artista, mas para outro nao, e precisam se formar em uma
escola, isso € muito importante. Nos, os autodidatas, as vezes somos
limitados na evolucdo da criacdo. E verdade que se vocé tem o dom da
criacao, se ele habita vocé e chega ao seu corpo, isso vai facilitar que vocé
se expresse por esse meio de comunica¢ao. Nao é todo mundo, mas no
mundo de hoje, em que a arte se tornou um oficio para muitas pessoas,
precisamos de formacgao. E essa formacgao pode até vir para reforgar a
capacidade dos autodidatas de hoje, que nado tiveram chance quando se
iniciaram nas artes. Nao existia formagao porque aqui no Benim, ao
contrario de outros paises ho mundo, a arte nao teve a chance de se
beneficiar de uma politica cultural. E vocé vé que é pelo trabalho dos

artistas que finalmente estamos emergindo no mundo de hoje.

Paola Barreto: Vocé acredita que essa politica que falta poderia ser tecida
em conjunto com os artistas? Por intermédio da sua associagcao de artistas,

com o apoio de organizagdes, governo?

Louis Oké-Agbo: Isso! acho que existem associagdes de artistas que
favorecem, porque esse encontro nos permite pensar juntos, organizar
oficinas, ir em direcdo a comunidade e também propor nos espagos
urbanos, que se fortalecem como um patrimonio para nés.* Na superficie
dos muros de nossa cidade, os artistas comecaram a se expressar,

reescrevendo a histdria para permitir que as novas geragdes acessem suas

4 Aqui Oké Agbo faz referéncia ao Projeto Eclosbes Urbanas, coordenado pelo historiador
da arte e artista audiovisual Gérard Barralé. “O projeto Eclosdes Urbanas visa reabilitar e
valorizar a excepcional rede de pragas tradicionais vodun de Porto-Novo, patriménio
notavel da capital do Benim. Numa abordagem participativa, artistas, comunidades
familiares, usuarios do site, artesaos, urbanistas e pesquisadores sdo envolvidos em todo o
processo.” Disponivel em: https://www.eclosions-urbaines.com/. Acesso em 15 maio 2023.
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proprias tradicdes. Penso que esse coletivo promove hoje a politica

cultural que existe atualmente em nosso pais.

Paola Barreto: Isso € mesmo uma coisa que me chama muito atencgao,
algo natural aqui, mas talvez nao evidente para certo modo de
pensamento ocidental, essa relagao entre as artes contemporaneas e a
cultura vodun. Por exemplo, fui aqui em Porto Novo ao espag¢o vodun
Djiihoué Comé onde ha uma Rua dos Artistas que conta com obras
permanentes e exposi¢des temporarias de artistas do Benim e da
diaspora. E também em Ouidah, no palacio do chefe supremo
do vodun Sua Majestade Dada Daagbo Hounon 2, onde, em
colaboragdo com o Laboratorio Art Contemporains,®> muito tem sido feito
nesse sentido. Vocé acha que se falamos de uma arte beninense hoje, ela

deve necessariamente estar ligada a cultura vodun?

Louis Oké-Agbo: Acho que essa conexdo € magica. Vocé nao pode fazer
arte se nao for habitado, entende? Se vocé esta ligado a tradigcao, pode, e
bem, falar sobre sua cultura; é algo inato. Mesmo que vocé nao saiba, se te
dao uma folha e um lapis, vocé desenha. Vocé vai comecgar contando sua
propria historia e € assim que se comega. Se vocé perguntar a essa pessoa
o que ela vai desenhar, ela comeca contando sua histéria. E esse processo
gue a gente usa no Centro de Arteterapia, de fazer terapia pelas artes. E
permitir que uma pessoa doente, com zero medicagao, se expresse
através do desenho, da fotografia, da danga. Fomos recorrer a tradigao, as
dancgas tradicionais para reativar os corpos. Porque as pessoas com
deficiéncia, como as pessoas com sindrome de Down, sao consideradas
divindades por nossa cultura. Elas foram divinizadas para permitir que
seus filhos encontrassem um lugar na sociedade. Porque esta € uma
sociedade pautada na tradigdo. Vocé encontrara um artista beninense

que pode até ser enquadrado na arte contemporanea, mas existe a

5 Laboratorio Arts Contemporains é uma plataforma de criagdo, desenvolvimento e
cooperagao multidisciplinar e intercultural atuando desde 2010 com escritérios no Benim,
na Suica e no Haiti. Disponivel em: https://laboratorio.art/. Acesso em 15 maio 2023.
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tradigao que esta ligada a sua criagao. E se falo da minha tradi¢ao e do

meu trabalho, ha elementos que sao divinizados, que sao pequenos
deuses que um beninense pode adorar, pode confiar e aceder a tudo o

que decide na sua vida.

E vocé vera como ha respeito pela

diferenca nessa tradicao em que eu, como “V W;'\_,'

artista, fiz algumas analises. O fato, por
exemplo, de um homem que é vodunce,® ele
vai desposar, como se diz, uma divindade da
terra, que € masculina. Um homem se casa e
se torna esposo desse elemento, que € vodun
em nossa cultura, a terra, Sakpata. E os dois
ficardao juntos. Um homem se manifestara
por intermédio desse homem e se tornara
seu esposo. Por isso digo que ja existe uma
compreensao da homossexualidade em
nossa tradicao. Vocé me entende? Bem, tudo

comecga a partir dai. Tudo comegou em nossa

cultura. Até a modernidade se inspirou na
tradicao, para oferecer o que temos hoje. Se vocé tomar por exemplo o F3,
a arte divinatoria. Alguns se inspiram nessa arte para poder fazer
computadores, fazer smartphones para se comunicar. O Fa € uma
ferramenta de comunicagao para a gente visualizar o passado, o presente
e o futuro. Para aqueles que sabem ler, bem entendido, que sabem
codificar e decodificar. Veja os codigos da  programacao, essas
ferramentas de comunicagao tém sido usadas hoje para processar
informacgdes. Sdo muitas as praticas que beberam na fonte na tradicao
africana e que hoje fazem a modernidade na Europa. Isso significa que
devemos tentar encontrar esse elo a fim de melhor resolver nossos

problemas. E a pura verdade.

¢ Adepto do culto.
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Paola Barreto: Quando vocé falou sobre codificagao e decodificagcao, vocé

falou sobre computadores e tudo mais, o que esta dizendo exatamente?

Louis Oké-Agbo: O Fa é um sistema, ou uma linguagem, baseada em um
codigo binario. E finalmente vocé vé que o temos hoje em tecnologias
digitais comeca a partir dai, nao €? Entao, se vamos criar um computador,
isto € parte dessa arte divinatdria, desse meio de comunicagdao com o
sagrado, como uma forma de acessar informagdes. E € o vento que atua
quando vocé joga o rosario’, é o vento - o ar - que faz o jogo acontecer. E

tudo comeca a partir dai. E isso.

Paola Barreto: Bem, creio que temos muito ainda a entender a

partir dai, € um mundo que se abre...

Louis Oké-Agbo: Sim, e isso € muito bom.

Recebido em: 06 de abril de 2023
Aceito em: 15 de junho de 2023

7 A ferramenta utilizada no jogo do Fa, em francés é chamada chapelet, em portugués
“rosario”. Flagrantemente uma sobreposi¢ao do catolicismo imposto pelo colonizador.
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Resumo

As instituicoes reverberam as questdes do patriarcado e da subordinagao
do corpo feminino que sao continuas em culturas cis-heteronormativas. A
reclusdao de seres desviantes passa a ter como cenario prisdes para corpos

1O termo “ortopedia” é utilizado como metéafora a necessidade de enquadramento social,
por meio de dispositivos de poder, segundo Michel Foucault (Trulillo et al., 2021).

2 Engenheira civil (Universidade Federal de Sergipe - 2009), arquiteta e urbanista
(Universidade Tiradentes - 2018) com especializagdo em neuroarquitetura (Ipog) e
mestrado em arquitetura e urbanismo pelo Programa de Pds-graduagéo em Arquitetura
e Urbanismo da Universidade Federal de Alagoas (PPGAU-Ufal) com aprovagao para inicio
do doutorado, pelo mesmo PPGAU-Ufal, em 2024-1. Pesquisadora do Nucleo de Pesquisa
sobre Projetos Especiais (Nupes-Ufal).

3 Arquiteta e urbanista com pds-graduagao arquitetura penal e em materiais e gestdo de
projetos. Pés-doutorado em criminologia pela Katholieke Universiteit Leuven, Bélgica
(2016), onde abordou de forma interdisciplinar, arquitetura penal e direitos humanos.
Doutorado em psicologia pela Universidade Federal de Pernambuco em 2009. Mestrado
em arquitetura e urbanismo pela Universidade Federal de Alagoas em 2005. Professora
associada da Universidade Federal de Alagoas e coordenadora do Nucleo de Pesquisa
sobre Projetos Especiais (Nupes).

4 Arquiteto e urbanista desde 2007 (Ufal). Pés-graduado em: design comercial (IED-SP),
branding (FGV-SP e Elisava, Barcelona) e ESG (INBS-BR). Atualmente participo como aluno
especial do mestrado da FAU-Ufal pesquisando sobre decolonizagdo, planejamento
urbano e ecologia.
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masculinos, pois as mulheres configuravam assunto a ser cuidado pela Igreja. O
aprisionamento de corpo feminino se tornou demanda com o advento da
sociedade, e o claustro passa a ser representado em adaptagdes de prisdes
masculinas para detengao de mulheres. As condi¢gdes da prisdo feminina devem
ser questionadas pelo feminismo de vanguarda quanto a utilizacdo da
antropometria masculina em projetos arquiteténicos tendo em vista a urgente
necessidade de considerar a mulher formadora de opinido, independentemente
da sua situacao legal. Este artigo se propde a provocar reflexdes sobre a producao
do arquiteto assujeitado por valores simbodlicos que sao refletidos nos
planejamentos espaciais, além de trazer a baila a existéncia da mulher como
detentora de direitos, ainda que delimitados pelos muros da prisao.

Palavras-chave: Arquitetura e género. Arquitetura feminista. Prisdo de mulheres.

Abstract

Institutions reverberate issues of patriarchy and the subordination of the
female body that are ongoing in cis-heteronormative cultures. The confinement
of deviant beings began to take place in prisons for male bodies, as women
were a matter to be taken care of by the Church. The imprisonment of the
female body became a demand with the advent of society and the cloister
began to be represented in adaptations of male prisons to detain women. The
conditions of female prison must be questioned by avant-garde feminism
regarding the use of male anthropometry in architectural projects in view of the
urgent need to consider women as opinion makers, regardless of their legal
status. This article aims to provoke reflections on the production of the architect
subject to symbolic values that are reflected in spatial planning, in addition to
bringing to the fore the existence of women as holders of rights, even if delimited
by prison walls.

Keywords: Architecture and gender. Feminist architecture.
Women prison.
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Introducao

De acordo com a Comissao de Seguranga Humana (CHS, 2013), a
promocao da liberdade aos sujeitos para controle dos proprios
comportamentos facilitara o processo de resiliéncia e enfrentamento das
dificeis condicdes em determinado espaco. A liberdade normativa, no
entanto, nem sempre indica o poder de ser livre. Ao tratar da producao do
espag¢o habitado por pessoas assujeitadas por poderes disciplinares
(Foucault, 2020b; Benelli, Costa-Rosa, 2003), a necessidade de controle
dos corpos se mostra uma reverberagao do sistema disciplinar que produz
atores e coautores do espaco.

A residéncia, como representacao fisica e simbodlica do espaco
domeéstico, pode se tornar arena de conflitos (Valsiner, 2008) quando
habitada por atores de relagées que tém como base os dispositivos de
poder como ditadores de regras de conduta. Os valores morais (Foucault,
2020b) de sujeitos que, geralmente, sdo os proprietarios do espaco fisico
transcendem a arquitetura e fazem com que esses também se
enxerguem como donos do corpo do outro.

A violacdo de direitos e a violéncia cometidas dentro do espago
privativo contam com a privacidade como aliada aos abusos de poder, e
nao se pode descartar o espago prisional como cenario doméstico
(Cordeiro, 2009) e palco para exercicio da violéncia, principalmente por
estar acobertado pelo distanciamento dos controles visuais da sociedade.
Por mais que seja algo desconsiderado sociopoliticamente, o carcere
também é espaco para ser habitado por corpos que detém direitos
humanos.

Em espacgos prisionais femininos, o indice de suicidio tem se
mostrado superior ao registrado na populagcdao em liberdade. Na
comparagao entre as taxas de mortalidade da populagcao brasileira
feminina em liberdade e prisional por suicidios, em 2015, ha 2,3 por 100
mil mulheres fora da prisao e 48,2 por 100 mil mulheres em detencgao. As
chances de uma mulher tirar a prépria vida dentro do sistema carcerario

brasileiro sao 20 vezes maiores que em situacao de liberdade (Brasil, 2018).
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A partir do enfoque sobre a binaridade entre géneros e a

interseccionalidade (Akotirene, 2019) de variaveis que produzem o
esteredtipo de mulher, o produto arquitetdnico moldado por sujeitos que
naturalmente tenham assimilado valores morais convergentes ao “cis-
heteropatriarcado” (Akotirene, 2019, p. 14) sera um instrumento de
segregacgao e cenario de relagdes entre opressores e oprimidos.

Em um pais, como o Brasil, que possui taxa de ocupacao prisional
no sistema carcerario igual a 1,71 (Brasil, 2021), a precariedade dos carceres
do sistema prisional, associada ao fato de que a superlotagao nos presidios
€ regra social, se agrava pelas condi¢cdes de insalubridade e indignidade
em que o sistema se encontra, assim como pela auséncia de manutencgao
dos edificios penais, que recrudesce a deterioragcao de suas integridades
fisicas e fomenta a violagao de direitos da populagao prisional.

De acordo com dados do Sistema de Dados do Departamento
Penitenciario Nacional (Brasil, 2021), o sistema prisional se estrutura em
1.391 estabelecimentos penais, sendo 51.408 vagas para o género feminino
que, ao considerar uma populacao de 30.625 mulheres presas (registro
feito pelo Depen, em 2021), gera uma taxa de ocupagao feminina de
59,57% (Brasil, 2021).

Ja o Infopen Mulheres (Brasil, 2018), vinculado ao Sisdepen -
ferramenta de coleta de dados do sistema penitenciario brasileiro -,
apresenta a taxa de ocupacao de mulheres no carcere de 156,70%, pois
considera 27.029 vagas destinadas aos corpos femininos no sistema
prisional brasileiro. De modo divergente ao apresentado pelo Depen, no
panorama do Infopen Mulheres, em 2018, sao 42.355 corpos femininos
que habitam ambientes superlotados e com infraestrutura aquém da
necessaria.

As reflexbes pos-estruturalistas sobre como os discursos
dominantes ndo apenas revelam informacgdes, mas determinam regras
gue condicionam a maneira pela qual identificamos e interagimos com o
conhecimento (poder), abordados por Michel Foucault (1984) e por Judith

Butler (2018) quanto as questdes sobre géneros e sexualidade que
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atravessam o binarismo masculino e feminino, possibilitaram esta

discussao sobre o individuo e seus desejos quando em sociedade.

Atreladas a isso, as criticas de Monica Cevedio (2010) sobre a
producao arquitetédnica em um contexto de divergéncia entre géneros
surgem como complemento a discussao aqui apresentada. Nesses
termos, busca-se discutir como os espacgos construidos, concebidos por
um “saber-poder” dos profissionais de arquitetura, ao ser habitados por
corpos femininos, cujos “valores sociais” sao absorvidos e reproduzidos
pelos produtores de espagos construidos, se apresentam em locais de
aprisionamento fisico e simbodlico de mulheres.

A partir dessa abordagem, este artigo se pauta nas seguintes
premissas: a) todo ser humano €, a um sé tempo, fisico, bioldgico, psiquico,
cultural, social e historico; b) os sujeitos vivem em uma realidade
multidimensional em que os espagos construidos sdo um produto cultural
utilizado pelos grupos humanos; c) os espagos habitados sao
instrumentos dos processos de simbolizagao coletiva de modo a regular

as interagdes e suas praticas (Cordeiro, 2009).

A ortopedia arquitetonica como instrumento de poder

Hilde Heynen (2013) diferencia trés abordagens tedricas para
espago construido: como receptor, instrumento e cenario de valores
sociais. A primeira abordagem vem desde Venturi, Charles Jencks e
Norberg Schulz (apud Heynen, 2013). Ao considerar a arquitetura
linguagem e com contribuicdes recentes da antropologia do espago (De
Boeck, Plissart, 2004; Abdoumaliq Simone, 2004 apud Heynen, 2003) e da
geografia cultural (Jackson, 1997; Mitchell, 2013; James, Duncan, 2004
apud Heynen, 2003), o espago & colocado como um recipiente mais ou
menos neutro que atua como pano de fundo para as atividades sociais
(Mitchell, 2013 apud Heynen, 2003).

Essa possibilidade de condicionamento cognitivo provocado pelo
espago como instrumento para impor certos comportamentos desejados

aos sujeitos que efetuam um poder simétrico nas relagdes hierarquicas
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entre grupos se aproxima da analise de Michel Foucault sobre o projeto

de Jeremy Bentham, em 1785, para uma prisao panoptica como uma das
mais claras instancias do uso do espago como instrumento para instigar
mudancgas sociais (Foucault, 1987; Heynen, 2013).

Nessa abordagem, o espac¢o construido se pauta na disciplina,
executada gragas ao arranjo fisico e espacial, em que o espaco prisional &,
efetivamente, o caso mais extremo de funcionamento do ambiente como
instrumento. Oscar Newman (1972 apud Heynen, 2013), em Defensable
Space,> também focaliza o modo como o espago pode ser um
“mecanismo” que inclui a combinagao de aspectos fisicos e simbdlicos do
controle do ambiente por seus residentes.

Se pensarmos nos profissionais de arquitetura como coprodutores
dos espagos construidos, eles também sao individuos imersos em uma
determinada sociedade com questdes socioculturais enraizadas em suas
praticas sociais. No contexto social heteronormativo, o espacgo projetado
por quem naturaliza “valores masculinos e androcéntricos™ (Cevedio,
2009 apud Cevedio, 2010, p. 11) acaba por setorizar e categorizar os corpos
conforme suas funcdes e atividades sociais designadas pelos “dispositivos
de poder” (Dreyfus, Rabinow, 1995 apud Marcello, 2004, p. 200).

Em muitos casos, sao atitudes impressas em projetos de modo
espontaneo, justamente por ter sido objeto do “modo de sujeicdo™®
(Foucault, 2020b, p. 34) inerente a quem vive em sociedade. Nesse
modelo, também esta em jogo o que Henri Lefebvre (1991 apud Heynen,
2013, p. 6) chama de representag¢des do espacgo, que ele entende como
“‘espaco conceitualizado o espaco dos ‘detentores do saber’, dominante
em qualquer sociedade (ou modo de producgao)” (Lefebvre, 1991 apud

Heynen, 2013, p. 6). Na contramao, Jaschke (2010) critica a nogao de que a

5 Espaco defensavel, em tradugao livre.

6 O termo androcéntrico deriva de androcentrismo, que é a tendéncia para assumir o
masculino como Unico modelo de representagao coletiva.

7 “préticas elas mesmas, atuando como um aparelho, uma ferramenta, constituindo
sujeitos e os organizando” (Dreyfus, Rabinow apud Marcello, 2004, p. 200).

8 “maneira pela qual o individuo estabelece sua relagdo com a regra e se reconhece como
ligado a obrigagdo de pb-la em pratica” (Foucault, 2020b, p. 34).
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arquitetura surge de uma imagem mental do arquiteto, que entao é

simplesmente transferida para a realidade construida.

Na perspectiva de Foucault (1979), “o poder € algo que se exerce,
que se efetua, que funciona (.) como uma maquinaria, como uma
maquina social que nao esta situada em um lugar privilegiado ou
exclusivo, mas se dissemina por toda a estrutura social. Nao € um objeto,
uma coisa, mas uma relagao” (Alves, 2013, p. 233).

Sobre o processo socio-historico de formacao das sociedades
capitalistas pelo surgimento das instituicdes totalitarias (Benelli, 2004)
como controle social, Foucault destaca a existéncia de formas de exercicio
de poder desconcentradas do Estado, porém a ele articuladas de
maneiras variadas, que se inscrevem no espaco de maneira simbadlica ou
surgem em discursos refor¢cados pelas institui¢cdes (Foucault, 1979).

A tecnologia e os dispositivos de controle exercidos sobre os
individuos estao explicitos em todas as instituicbes como mecanismos
disciplinares, cujos efeitos e formas sao impostos ao corpo humano,
tratados em locais particulares e bem delimitados por dimensodes
espaciais de controle, ordem e disciplina dos corpos, acrescentando que
existe eficacia produtiva subjacente as relagdes de poder, permeando,
produzindo coisas, induzindo a prazeres, forma saberes e discursos na
producao dos individuos (Benelli, 2004).

A medicalizagdo da cidade € um argumento a necessidade de
segregacgao dos corpos de acordo com suas interferéncias a salubridade e
higienizagao urbana. Michel Foucault (1979) ja apontava que a biopolitica
se inicia justamente na relacdo entre sujeitos e seus corpos fisicos,
conforme suas convergéncias aos niveis de saude ditos e requeridos por
uma sociedade higienizada, e a medicina € um instrumento dessa gestao
de poder que pode ser discriminatodria, a partir de diretrizes técnicas para
setorizagdes e funcionalidade espaciais, sinais de poder e dominio da
heteronormatividade em uma traducao da invisibilizagao dos corpos
femininos pelos espacos de “maneira silenciosa e ndo menos eficiente”
(Thornberg, 2003 apud Cevedio, 2010, p. 15).
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Desse modo, aqueles corpos com enfermidades e/ou formacoes

divergentes das que eram entendidas como “‘normais”, que serao
atestados por dispositivos de saber médicos ou assistenciais, se tornam
objeto da marginalizagcdo e segregagao socioespacial, até dentro das
instituicdes de e para saude. Estes seriam separados daqueles por limites
estabelecidos dentro da propria cidade (Foucault, 1979 apud Truijillo et al.,
2021), em espacos institucionalizados de aprisionamento, entre outros.

Concordando com ele, Raffestin (1993, p. 6) afirma que “o poder nao
€ nem uma categoria espacial nem uma categoria temporal, mas esta
presente em toda “producao” que se apoia no espago e no tempo”. Em sua
amplitude, o poder perpassa varias barreiras e delimitagdes que existem
entre as diversas areas do conhecimento e abrange as nog¢des de
soberania, poténcia, dominio, ordem, lei, regra, norma, obediéncia etc.

Gilles Deleuze e Félix Guatarri (2016) codificavam varios sistemas de
poder e coer¢cdao dentro do mundo capitalista, concordando que os
poderosos tém, tanto intencional quanto inadvertidamente, a sociedade
organizada para os beneficiar e perpetuar seu poder, apesar de nao
considerar o sistema de opressao resultado de uma conspiragao
heteronormativa, supremacista branca, patriarcal e conscientemente
coordenada (Pluckrose, Lindsay, 2021, p. 33).

Acreditam, no entanto, que os resultados desses sistemas sao
compostos por elementos patriarcais de segregacao, hierarquizagao
social e espacial, podendo ser vistos em espagos publicos assim como em
residéncias que delimitam espacgos entre homens e mulheres, senhores e
empregados e que reforcam as fungdes sociais esperadas nao apenas dos
corpos femininos, como também da mulher preta, como servical de
mulheres brancas (Akotirene, 2019).

Em relagao ao espaco prisional, a tecnologia disciplinar ndo utiliza
apenas a clausura de um determinado espago como instrumento ao
assujeitamento dos corpos, mas individualiza uma localizagao que os

distribui e os faz circular numa rede de relagdes.

A disciplina é a técnica de poder que fabrica os
individuos ao utilizar como plataforma uma anatomia politica
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do corpo. A distribuicao e reparticao superficial dos corpos em
um espago determinado os tornam Uuteis e doceis; mas pela
docilizacdo e otimizacgao dos corpos visa-se a constituicdo de um
incorporal, de uma subjetividade docilizada (Candiotto, 2012, p.
20 apud Trujillo et al., 2021).

Se as pessoas se conectam por meio dos capitais simbolicamente
associados e produzem seus espagos sociais, como consequéncia,
reproduzirdo os valores que serao impressos fisica e simbolicamente nesse
lugar. Nesse sentido, a pluralidade dos sujeitos sera disposta espacial e
socialmente, conforme suas demandas em comum, e essa afinidade pode
estimular o movimento de aceitagdo ou questionamentos e
transgressoes.

O aprisionamento do corpo feminino como ferramenta da
manutencao de poder, toma como cenarios espagos que sao
instrumentos da “maquina oOptica de ver sem ser visto’, tanto em
ambientes domeésticos (ou ambientes para domesticar?), alheios ao
controle visual natural da sociedade, como em ambientes de
aprisionamento e isolamento, para denominar, como o faz Gilles Deleuze
(1990), os dispositivos de vigilancia de prisbes,uma vez que sao
controlados por atores patriarcais (Valsiner, 2008, p. 59).

Se a sociedade € um produto intersocial que dialoga, ou diverge,
entre semelhancas e diferengas para gerar uma identidade social, a
producao dos espagos se torna uma “producao sociocultural” (Valsiner,
2012 ) que reproduzira os resultados da associagao, ou desassociagao, de
valores em uma dinamica na qual ha regulacao de praticas socialmente
aceitas e pseudovalorizacdo® (Goffman, 1987, p. 54 apud Benellis, 2003)
como estratégia a liberdade por uma iluséria autonomia.

Ao tratar de diferencas, ndao se pode negligenciar o fato de que o
corpo humano, quando em sociedade, ndo € unico e padrao. A partir do
momento em que as pessoas passam a ser consideradas corpos com

caracteristicas fisicas, além das subjetivas, a experiéncia humana passa a

9 “Sistema de ajustamentos secundarios: operador constituido por praticas que nao
desafiam diretamente a equipe dirigente, mas permitem que os internados obtenham
satisfagdes proibidas, ou consigam, por meios proibidos, as satisfacbes permitidas.”
(Goffman, 1987, p. 54 apud Benelli, 2003, p. 105).
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ser corporificada no processo de dimensionamento dos espacos

(Longhurst, 1997; Silva, 2009a, 2009b apud De Campos, Silva, 2020). De
acordo com McDowell (1999), o movimento feminista foi de fundamental
importancia para a desconstrugcao do corpo feminino como subordinado
as referéncias masculinas dentro de uma universalizacdo antropomeétrica
gue ja se da por completa a partir do homem enquanto referéncia
dimensional (De Campos, Silva, 2020).

Nessa perspectiva de interagdo humana com instituicdes e
estruturas, esmiucada pelas relagdes sociais, o papel criativo do individuo
dentro do processo social atualiza o espago construido e,
consequentemente, os aspectos como aimplantagao, setorizagcao e forma
dos ambientes se configuram um “‘campo” dotado de regras de
funcionamento proprias, autbnomas e interdependentes em relagcdo aos
outros campos do espago social (Bourdieu, 2000 apud Esteves, 2018).

A “nova moral” que reforca uma imagem de fragilidade feminina
(Gois, 2019, p. 9), permeando uma sociedade embasada em critérios
heteronormativos, pode ser utilizada como instrumento de um processo
de “docilizagao de corpos” (Foucault, 1987, p.162) que proporciona convivio
pacifico e manipulado para que haja aceitagao e naturalizagcao do que é
desenhado e imposto como normal pela sociedade - “uma agao nao é
moral somente em si mesma e na sua singularidade; ela o € também por
sua insercao e pelo lugar que ocupa no conjunto de uma conduta’
(Foucault, 2020b, p. 35).

Entende-se, portanto, que ha uma relagao entre a inteligibilidade
(reconhecimento social) dos sujeitos, quando estes se submetem ao que
esta entendido como conduta moral, sob pena de incorrer em castigos e
punic¢des (Foucault, 2020b, p. 38). Ao iluminar esse entendimento para as
questdes que envolvem os corpos sexualizados, “as divisdes de géneros se
manifestam nos desenhos das residéncias e no espago urbano” (Cevedio,

2010, p. 25). Os espacos produzidos sob o discurso moralista'® embasado

19 As reproducgdes de padrdes e regras de conduta por instituicdes religiosas, familiares,
politicas etc., segundo o entendimento de Michel Foucault (2020b).
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no “cis-heteropatriarcado™ (Akotirene, 2019, p. 14) podem atuar como

instrumentos de opressao e punicao, em que a privacidade reforgcada pela

arquitetura pode desenhar o cenario para atuagao da violéncia.

O binarismo sexual nos espacos prisionais habitados

Os movimentos das agéncias de rupturas as heteronormatividades
se mostram essenciais ao processo de desenvolvimento de espagos mais

igualitarios, apesar de representar a quebra de padrdes preestabelecidos.

Enquanto produto cultural, o espago é constituido a
partir de praticas sociais concretas que indicam a possibilidade
de um fazer compartilhado e significativo. De fato, o espacgo
construido é lugar do sujeito, feito por e para sujeitos (Cordeiro,
2016).

Ao considerar que a construgcao da arquitetura se da pela relagao
entre dimensionamentos dos espagos, promoc¢ao de privacidade e
organizagao de tarefas cotidianas (Cordeiro, 2016), ha que refletir sobre a
importancia do lugar dos corpos nos espagos habitados e como estes
podem ser desassociados das leis coercitivas.

Nos espacos carcerarios para mulheres, a situacao tende a serainda
mais critica. Segundo o Infopen Mulheres (Brasil, 2018), somente 33% das
unidades penitenciarias do Brasil possuem, ao menos, um setor dedicado
as necessidades da mulher, como amamentacao, creche e bergario para
os filhos nascidos na prisao, ou salas de atendimento médico a saude da
mulher. O espacgo prisional representa, de modo fisico e simbdlico, os
sintomas acarretados pela invisibilidade da mulher em sociedade e
refletida no espago, ainda que a mulher presa seja um objeto de

ininteligibilidade social.

" De acordo com Akotirene (2020, p. 14), € o sistema social que modela e condiciona
comportamentos humanos, principalmente dominado pelos homens contra as mulheres
e que possui interligagdo com religido e costumes de familias tradicionais, que
consideram, tdo somente, a posicdo binaria sexualmente convencional sobre homem e
mulher. Esse sistema tende a reprimir os corpos que estiverem fora das convengdes
compreendidas e aceitas como “normais”.
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Espacgos projetados e construidos preliminarmente para o publico

masculino se tornam destinos de mulheres sem as devidas adequacdes as
suas necessidades especificas, como, por exemplo, em estabelecimentos
penais (Pimentel, 2020, p. 172). Sejam residéncias unifamiliares, antigos
manicomios ou antigas prisdes masculinas, essas edificagdes se tornam a
“arquitetura” do carcere feminino, que repete o discurso simbodlico de um
papel coadjuvante da mulher na sociedade.

Assim, concordando com Dewyfya e Rabinow (1995 apud Marcello,
2004, p. 200), pode-se afirmar que os dispositivos de poder transcendem
0S processos projetuais e se apresentam encapsulados (comunicando e
instrumentalizando relacdes de poder) na organizacao espacial de
cenarios, os quais posicionam atores nas interagcdées com a configuragao
arquitetonica, principalmente nos espacos destinados ao carcere de
mulheres em sociedades cis-heteronormativas.

Quando o individuo passa a ser uma “agéncia” (Butler, 2018, p. 28)
de ruptura em relagcao aos moldes aceitos pelos dispositivos de poder, a
marginalizagao, ou recriminagao, surge como castigo social. A lei
repressiva imprime seus valores sociais e atua como “uma sang¢ao e, mais
apropriadamente, uma lei do discurso, distinguindo o que é dizivel do que
€ indizivel (delimitando e construindo o campo do indizivel), o que é
legitimo do que ¢ ilegitimo” (p. 119).

O “poder de vida e de morte” poderia ser uma das varias explicagcdes
para o comportamento violento contra quem o contradiz como forma de
garantir a sua existéncia (Foucault, 2020a, p. 145). A violéncia contra o
corpo feminino € uma consequéncia de sua contestagcao aos poderes
normativos, fato representado no processo de produgao social da
periculosidade da mulher e no crescente numero de encarceramento
feminino (Pimentel, 2020).

“Os homens sao a presenga nos espacos, enquanto as mulheres sao
a insignificancia” (Bourdieu, 2000 apud McDowell, 1999, p. 70). Dentro
dessa categorizagao, a partir do momento em que o poder
heteronormativo passa a ser alvo de questionamentos, a sensagcao de

ameagca se torna um gatilho ao exercicio da soberania e,

Centro de Letras e Artes / UFRJ Revista Interface, v.33, n.1
Rio de Janeiro, Brasil janeiro-junho 2023
e-ISSN 2965-3606



193
consequentemente, da naturalizagao do castigo como forma de punigao

a transgressao (Ramos, Roque, 2010 apud Coértes, 2014, p. 29).

Essa cis-heteronormatividade no espago prisional pode ser
representada pelo poder simbodlico gerencial que condiciona os
comportamentos dos corpos femininos aprisionados em um local
desenhado para punir e vigiar a sombra das prerrogativas da lei. As
sang¢odes legais as mulheres que transgrediram condutas sociais se tornam
mais uma camada de punicdo em um macrossistema que produz e é
produzido pelos dispositivos de poder (Dreyfus, Rabinow (1995) apud
Marcello, 2004).

No ambiente prisional, o conflito com o corpo feminino surge ainda
como sintoma da “interseccionalidade” (Akotirene, 2019) de fatores, pois,
além de ser ambiente historicamente concebido para o género
masculino, |a se encontra predominancia de mulheres pretas, pobres,
maes solteiras, chefes de familia e desempregadas, que sao
marginalizadas pela sociedade (Pimentel, 2020).

O espago prisional feminino abriga, em sua maioria, mulheres
rotuladas pelo conceito de periculosidade muitas vezes associado a
interseccionalidade de fatores que produzem esse esteredtipo (Akotirene,
2019; Pimentel, 2020). A promulgacao da Lei de Execugao Penal no Brasil
(Brasil, 1984) estabeleceu no artigo 89 que os estabelecimentos
masculinos e femininos deveriam ser distintos diante das necessidades
especificas de cada corpo, e a questao relacionada a maternidade surge
como ponto principal de diferenciagao.

Construgdes de carceres para os corpos femininos foram iniciadas
no Brasil, em 1937, na cidade de Porto Alegre-RS, o Reformatodrio para
Mulheres de Porto Alegre (De Andrade, 2011); e, em 1941, a Penitenciaria
para Mulheres, em Sao Paulo-SP, e a Penitenciaria Feminina da Capital
Federal, na cidade do Rio de Janeiro-RJ (Artur, 2009). Em termos
projetuais, houve uma aparente preocupagao em nao propor espagos
similares as masmorras medievais, privilegiando antes espacos que se
assemelhasse a ambientes residenciais e propiciassem a reeducacao das
mulheres presas (De Andrade, 2011; Artur, 2009).
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A correlagao sobre reeducagao dos corpos femininos detidos por

desvios de condutas morais e a tentativa de docilizacao das mulheres no
espaco domeéstico por meio da “domesticalizacdo” pode ser vista na
edificagao selecionada para a Penitenciaria das Mulheres, originalmente
construida como residéncia para o primeiro diretor da Penitenciaria
Estadual da época (De Andrade, 2011; Artur, 2009). Além de representar a
destinagcao as mulheres de espacos que nao foram projetados para elas,
esta presente o elemento simbdlico da residéncia como local ideal para
aprisionar os corpos de mulheres.

Originalmente, os espagos prisionais femininos eram gerenciados
por institui¢cdes religiosas, mais especificamente, por freiras que tinham
como responsabilidade o resgate moral de mulheres com desvio de
comportamento em relagdo ao que se esperava de um corpo feminino
inserido em uma sociedade patriarcal. Espacos entendidos como
acolhedores e com tragos que remetiam ao lar e a religidao eram cenarios
de maus-tratos, obrigatoriedades domeésticas e reforco do capital social
transviado por comportamentos que motivaram a detencao feminina

(Akotirene, 2021).

Eram prisdes guiadas pelo modelo de convento, as
internas eram tratadas a base de oragao, maus-tratos das
monjas, castigo fisico, obrigatoriedade de afazeres domésticos e
trabalhos entendidos como de mulher: ser trabalhadora
domeéstica, costurar, lavar, cozinhar para familias decentes como
tratamento terapéutico, pois a punigao mais “dura” era para os
homens; no caso das mulheres era a falta de inteligéncia que
havia norteado o comportamento delituoso, conforme Aguirre,
2009 apud Akotirene, 2021.

Considerar a divergéncia sexual uma relagdao binaria entre
masculino e feminino sem procurar respostas que estejam relacionadas
as causas dessa dinamica rendera menos do que se espera para atingir a
igualdade justa e necessaria. Nao €& apenas propor reformas com
estratégias pontuais, mas sim a elaboracao de projetos que envolvam
questdes de género que vém sendo negligenciadas reiteradamente
(Cevedio, 2009 apud Cevedio, 2010, p. 12).
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Os espacos para aprisionamento do corpo feminino

Se considerarmos que o processo de submissao a uma “moral”
(Foucault, 2020b, p. 32) € inerente a todo ser humano que convive em
sociedade, fica dificil desassociar o resultado das produgdes espaciais da
atuacao dos poderes simbodlicos existentes em cada época e cultura. A
resisténcia, no entanto, atrelada ao estado de consciéncia como um
“pensar diferente do que se pensa” (p. 13), talvez seja instrumento para
contestacao dos espacos que reforcam a hierarquia social, ndo apenas
pela forma de uso, mas também no momento da demanda projetual.

A arquitetura € um produto social, um espelho que reflete os
valores de quem as planeja, habita e a produz. Caso a(o) arquiteta(o) tenha
visdo macro para contemplar o entendimento a respeito de para quem
projetar (Cevedio, 2010), as culturas e os costumes do publico-alvo nao
serao colocados como secundarios as definicdes estéticas e estruturais. O
surgimento de um lugar esta diretamente associado aos “clientes-
usuarios” (Cordeiro, 2016) e suas manifestacdes diretas e indiretas de
desejos e necessidades.

O espaco construido € um receptor dos valores que podera ser
instrumento do exercicio de poder e cenario para as dinamicas sociais no
ambito doméstico e/ou publico. Desse modo, possuem aspectos fisicos e
simbolicos que podem criar um ambiente controlador dos seus
habitantes (Newman, 1972 apud Heynen, 2013, p. 5). As barreiras
arquitetonicas que separam espacos publicos de privados estimulam o
desinteresse pela vida privada, pois as interagdes sociais entre
desconhecidos em espagos publicos atraem mais interesse, quando
comparadas as dinamicas entre conhecidos em locais privados (Goffman,
2010).

Nao é a toa que a violéncia contra o corpo feminino ocorre, em sua
maioria, em espacos residenciais. Locais privativos que estao alheios ao
controle social, justamente por ter a privacidade como aliada ao
distanciamento entre crime e controle. Nessa linha de pensamento, nao

se pode desconsiderar as prisdes como iguais espagos para habitar, ainda
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que em contradicdo ao pensamento sociopolitico de que espagos

prisionais sao destinos somente para controle, vigilancia e punicao.

Estas trés ultimas agdes ja compdem per si um movimento
opressor caracteristico da violéncia contra corpos considerados
submissos, em especial, os femininos. Em vez de o crime ser cometido
pelo cdnjuge nas relagdes de afeto, a violéncia contra a mulher se da por
atitudes da gestao prisional e do proprio Estado, principalmente pelo
negligenciamento de direitos a saude e a vida, nessa relagdao de total
desafeto entre oprimido e opressor.

O convivio obrigatorio fomenta as violagdes de direitos refletidas e
praticadas pelo e no espago habitado em decorréncia da vivéncia
individual e coletiva (Barros, Pina, 2010, p. 125) e, somado ao fato de que
Corpos presos sao “seres que nao valem nada” ou um “ser matavel”
(Agamben, 1995-2022 apud Sequeira, 2006, p. 661), faz com que o assédio,
o feminicidio e outros tipos de violéncia sejam atos comuns em uma
“hospedaria para vidas nao ‘viviveis™” (Butler, 2019, p. 9).

Além do provavel distanciamento entre espago e sujeito que o
habitara, no caso da questdao binaria sexual, os valores patriarcais
assimilados e reforcados pelas instituicdes sociais norteardao, mesmo que
indiretamente, as criagdes de espagos repressores em sua concepgao e
forma (Cevedio, 2010). A arquitetura, nesse sentido, apresenta certa
cumplicidade ao abuso de poder, pois se torna plano de fundo da atuagao
dos opressores, esconderijo dos oprimidos e barreira fisica a intervencao
da sociedade.

Soma-se a isso o fato de que, quando ha um profissional de
arquitetura envolvido no processo criativo, seus valores pessoais também
sao incorporados a concepgao dos espacos, desde a escolha de escala
projetual aos conceitos que serao adotados como base para o projeto.
Quando sao usados parametros padronizados com base em referéncias
divergentes as diversidades humanas, como o modulor de padrdes
masculinizados de Le Corbusier (Cevedio, 2010, p. 57), por exemplo, abre o
caminho a reflexdo e ao questionamento sobre qual tipo de escala deve

ser, de fato, considerado.
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Além disso, o compromisso com o conforto como “constituicao da

burguesia urbana” (Schmid, 2005, p. 66) nas residéncias acabou por
estimular a invisibilidade do corpo feminino associado as tarefas de casa
e improdutivas financeiramente, quando os espagos para servigos
domeésticos foram setorizados ao fundo da casa e distantes do local para
reunides (Schmid, 2005, p. 67).

No processo de producao do espago carcerario feminino, o lugar
que era tido como medida para a educacao estava diretamente associado
aos preceitos religiosos e de higienizagao fisica e social. Valores esses, por
sua vez, naturalmente ja associados aos corpos femininos entendidos
como aptos ao convivio em sociedade em culturas patriarcais. O
apenamento das mulheres passava por um processo de recuperagao
moral e religiosa dentro de edificagdes prisionais que apresentavam
tracos similares aos normalmente vistos em escolas ou espagos para
educar-disciplinar (De Andrade, 2011). A mulher era naturalmente
submissa aos poderes, e isso também era representado na arquitetura,
ainda que dentro de um discurso moralista de regeneracao.

Havia também uma subjugacao do poder da mulher de escapar da
prisdo, uma vez que a auséncia de muros altos e grades nas janelas era
mostrada como um sinal de que a fuga daquele local ndo era uma
preocupacao do poder publico, pois havia o entendimento de que as
mulheres tinham conhecimento de seus erros e deveres, e admitiam estar
naqguele local para a reforma moral e religiosa aceita em sociedade, sem
contestagao (De Andrade, 2011).

No sistema patriarcal, a mulher, o feminino, tem fungao
reprodutora e geradora da descendéncia daquele patriarca, entdao quanto
menos contato com o mundo exterior mais seguro para essa persona
heteronormativa garantir a manutencao e continuidade de seus bens, sua
concentragao de poder. O contato da mulher com o convivio em espagos
publicos poderia influir na desordem e quebra de valores morais vigentes
(De Andrade, 2011). Percebe-se a associacao direta desse conceito ao
carcere nao apenas como destino a punicao, mas também a urgente

demanda pela invisibilidade da sociedade.
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Em analogia a essa busca por distanciamento do ambiente externo

como instrumento de controle, o ambiente carcerario se torna a
simbologia arquitetdnica para o isolamento de corpos que transgrediram
as leis e que devem ser mantidos a margem do convivio social seja para
cumprimento de pena, seja por uma demanda da populacdo em
liberdade. O espaco entre muros altos com grades e concertinas
representa contencao e bloqueio do acesso entre sujeitos apenados e
pessoas em liberdade como forma de controle e manutengao de ordem
pela biopolitica' estatal.

Ainda nessa perspectiva, Larrosa (1994) mostra como o individuo se
produz como sujeito, a partir de diferentes praticas pedagodgicas, que
operam na relagao do sujeito consigo mesmo, apontando como essas
relacdes se apoiam em praticas disciplinares de normalizagao e de
controle e “como um conjunto de dispositivos orientados a producgao dos
sujeitos mediante certas tecnologias de classificagao e divisao, tanto entre
individuos quanto no interior dos individuos” (p. 52).

Tal producao utiliza procedimentos de objetivacao, como o exame,
por exemplo, por meio do qual o sujeito € concebido como resultado da
articulacao entre discursos e praticas institucionalizadas que o capturam.
Essas praticas, que operam como dispositivos pedagodgicos, sao tomadas
como mecanismos de producao da experiéncia de si, que produzem,

estabelecem e modificam a experiéncia do sujeito para com ele mesmo.

Conclusoes e reflexoes

O processo de produgao espacial transcende a concepcgao
projetual arquitetdnica, uma vez que o espago construido continuara em
formacao mesmo quando habitado por sujeitos que, nem sempre sao
considerados no dimensionamento e setorizacdo espacial pelos

profissionais de arquitetura. As delimitagdes fisicas nada mais serdao do

2 Biopolitica segundo Michel Foucault (1979) diz respeito a definicdo, pelo Estado, de
condutas e valores que recairdo ndo apenas de modo individual, mas de forma coletiva em
determinada sociedade com argumentos de e para controle da ordem social.
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gue elementos construtivos que possibilitarao a existéncia de dinamicas

sociais com seus valores simbodlicos impressos e refletidos no e pelo
espaco habitado.

Diversas sao as variaveis envolvidas no processo de formacgao de
determinado local. E engano creditar somente ao profissional de
arquitetura o mérito pela concepg¢ao dos espagcos, uma vez que seus
principios técnicos serdo apenas mais uma camada a ser complementada
pela subjetividade de todos os sujeitos que se envolvem e sao envolvidos
no e pelo ambiente como cenario de relagdes sociais.

A reflexao sobre a producdo dos sujeitos e quais sao os valores
morais naturalizados por eles se encaixa na base do entendimento do ato
de projetar. O processo de criagcdo envolve a necessidade de estudo
interdisciplinar, principalmente quando o publico destinado a habitar
espacos planejados, ou adaptados, € formado por pessoas socio e
politicamente invisiveis, a exemplo de individuos presos. As prisdes sao
construgdes cuja fungao se restringe ao ato de controlar e punir corpos, e
esse conceito socialmente naturalizado acaba por ser refletido no ato
projetual dessas edificagdes.

A arquiteta ou o arquiteto, como sujeito, também sao formados por
discursos institucionais e podem transmitir a seus projetos seus principios
pessoais como um possivel exercicio de poder. A arquitetura penal para
mulheres que tem como base questdes alheias as necessidades femininas
pode acarretar a sensagao de estranhamento entre sujeita e espacgo ou,
simplesmente, um movimento de mudanca para adequacgao do lugar ao
uso que foi negligenciado em projeto, que pode ser considerado
transgressao e motivo para retaliagdes e castigos.

Uma sensacao de conforto em ambientes opressores por aquelas
gue sao oprimidas pode ser resultado do entendimento de que esse
movimento abusivo é natural. Com argumentos sobre a privacidade o
espago pode reprimir, marginalizar e esconder, e, nessa invisibilidade, as
mulheres ainda assim podem se sentir protegidas. Consciente, ou
inconscientemente, ha construgdes que serao concebidas e se tornarao

arenas de conflitos sociais, mesmo que nao seja a intencgao inicial do
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projeto, principalmente quando as oprimidas tomarem consciéncia de

seu lugar no espacgo.

Cabe lembrar que no Brasil, além dos corpos femininos, outros
grupos sociais sdo renegados na construgao historica patriarcal: negras e
indigenas, gays, bissexuais, travestis, transexuais, camponeses sem terra,
guilombolas, ciganos, comunidades tradicionais e até deficientes fisicos
sao renegados e até criminalizados, sendo excluidos dos processos de
construcdao da nagao. De forma material e simbdlica o processo de
reconhecimento, emancipacgao cultural e autoidentificagao desses grupos
é fundamental para a luta contra as imposi¢des sofridas e sua reprodugao
na cultura e no espacgo (Moreira, Candau, 2007 apud Suess, Silva, 2019).

E valido o questionamento sobre como saber se o desejo é
naturalmente do individuo ou se este € moldado conforme os discursos
de poder. Dificil saber, mas podem ser repensados os valores que cadaum
assume para si e em sociedade, além das questdes éticas e sociais que sao
transmitidas pela academia de arquitetura, no processo de formacgao do
futuro profissional. Se a instituicdo € um instrumento dos dispositivos de
saber e poder, que entao produza arquitetos assujeitados de modo
democratico, socio e politicamente critico e empatico para que repliquem
conceitos nao segregadores, cujas auséncias, em muitos casos, ainda
reproduzem sintomas de patriarcalismo escravocrata colonial,
principalmente em setorizagdes espaciais para o publico e o privado, o

lazer e o servigo, o intimo e o domeéstico.
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Resumo

O artigo analisa o conto “Alguma coisa urgentemente”, de Joao Gilberto
Noll, por uma perspectiva que considera as marcas da repressao durante a
ditadura militar no Brasil, bem como o trauma histérico que ela representa, pela
narrativa memorialistica do protagonista, filho de perseguido politico. O texto,
que da voz a uma geracgao esquecida, desvela o drama traduzido no estado de
vulnerabilidade a que filhos das vitimas do arbitrio estatal foram expostos.
Evidencia-se o conceito de trauma como ferida que transborda a capacidade
humana de percepgdo e que assola particularmente nossa relagcao com a
linguagem, isto €, com a representacdao. No conto, situagcdes de abandono,
perseguicdo, medo e inseguranga sdo determinantes na constru¢cdo de uma
identidade em conflito, na qual se observa o nivel de desorientacdo cognitiva e
comportamental do sujeito. Tais reagdes refletem no |éxico e no ritmo da
narrativa, que gradativamente alcanga um determinado ponto de complexidade
linguistica, a medida em que o filho se vé sozinho e impotente diante das
situagoes de excesso.

Palavras-chave: Ditadura militar brasileira. Repressao. Trauma histérico. Conto.

Abstract

This paper analyzes the short story "Alguma coisa urgentemente”, by
Jodo Gilberto Noll, from a perspective that considers the marks of repression
during the military dictatorship in Brazil, as well as the historical trauma it
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represents through the memorialistic narrative of the protagonist, son of a
politically persecuted man. The text, which provides a voice to a forgotten
generation, unveils the hardship translated into the state of vulnerability to
which the children of victims of state arbitrary rule were exposed. The concept
of trauma is highlighted as a wound that overflows human capacity for
perception and that particularly devastates our relationship with language,
that is, of representation. In the short story, situations of abandonment,
persecution, fear, and insecurity are determining in the construction of a
conflicted identity, in which the subject's level of cognitive and behavioral
disorientation is observed. These reactions are reflected in the lexicon and
rhythm of the narrative, which gradually reaches a certain point of linguistic
complexity, as the son finds himself alone and powerless in the face of situations
of excess.

Keywords: Brazilian military dictatorship. Repression.
Historical trauma. Short story.
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Introducao

Normalmente considerado um texto narrativo breve e conciso,
caracterizado por apenas um conflito, agdo unica, unidade de tempo e
numero restrito de personagens, o ‘conto” deflagrou o surgimento de
renomados escritores e se constitui, hoje, como um dos géneros mais
consumidos pelos leitores brasileiros. A busca por uma definicao precisa,
no entanto, € um impasse para pesquisadores da area. Nadia Gotlib (2006,
p. 8), por exemplo, ressalta que ha os que admitem uma teoria e também
0s que nao admitem uma teoria especifica para tal. Mario de Andrade
(1972), por sua vez, destaca em “Contos e contistas” que a discussao em
torno do que é e o0 que nao é conto constitui um “inabil problema de
estética literaria”, e, adiante, conclui dizendo tratar-se de um género
“indefinivel, insondavel, irredutivel a receitas”. Fato & que o conto
representa uma forma moderna e objetiva de narrar que, envolta por uma
atmosfera de mistério, da voz aos muitos sentimentos, anseios e criticas
sem nhecessariamente expor uma experiéncia em sua totalidade. Nele, ha
espaco para a sondagem ou para aquilo que se quer sugestivo. E por meio
desse género que muito se tem refletido e problematizado a respeito dos
fatos mais urgentes e necessarios a vida em sociedade.

O conto que analisamos, “Alguma coisa urgentemente”, do escritor
gaucho Joao Gilberto Noll, foi publicado pela primeira vez em 1980, em
sua obra inaugural intitulada O cego e a danc¢arina. O texto em questao
ganhou uma adaptagao no cinema sob o titulo Nunca fomos téo felizes,
dirigido por Murilo Salles em 1983, e foi selecionado também para figurar
no livro Os cem melhores contos brasileiros do século, organizado por
Italo Moriconi (2000). O tempo cronolégico em que se da a narrativa é
pelos idos de 1969 e mais alguns anos depois, periodo historicamente
marcado por muitas lutas sociopoliticas e econdmicas no Brasil e no
mundo. Nesse contexto, a historia narra o drama de um perseguido
politico a partir do ponto de vista de seu filho, narrador autodiegético. Ao
ter o pai capturado pela policia ainda quando crianga, o rapaz, que havia

sido abandonado também pela mae, passa entao a viver sozinho no
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mundo. E internado num colégio de padres, muda-se de cidade

frequentemente e passa a lidar com as idas e vindas inesperadas do pai,
que reaparece sempre em estado de fuga e decadéncia. Durante esse
periodo, o personagem tem toda sua vida constantemente reconfigurada,
moldada pelas mais dramaticas experiéncias de abandono e
deslocamento. Ao final da narrativa, evidencia-se o fato de que o menino
nunca entendera o que realmente acontecia nem por que sua vida
chegara a tal ponto, o que em parte justifica episodios em que demonstra
estar perdido, inseguro e sem perspectiva de mudanca. Diante disso, o
enredo elucida de forma contundente as trajetdrias de criangas e jovens
gue viram seus pais serem mortos, torturados, desaparecidos, exilados
e/ou presos pela ditadura militar no Brasil, bem como suas vidas antes e
depois das persegui¢cdes e o quanto tais experiéncias contribuiram para
que se tornasse possivel a formagao de identidades em conflito. O titulo
da obra, por sua vez, sugere o drama vivido pelo filho na busca por
conciliar seu pensamento com suas atitudes diante da situagcao em que
se encontrava. O personagem passa a afirmar com frequéncia que
precisava fazer “alguma coisa urgentemente” para mudar aquela
realidade de perseguicao e incerteza, mas em momento algum seus
desejos saem do campo da teoria.

O objetivo do trabalho é identificar as marcas da repressao politica
expressas na trama, bem como analisar as causas e os efeitos de tais
experiéncias sobre a vida do protagonista, a forma como reagiu e os meios
de sobrevivéncia que encontrou, situagdes que em si desvelam mais um
capitulo de trauma histérico dada a vulnerabilidade a que filhos das
vitimas do periodo ditatorial foram expostos e que no conto se solidifica
principalmente por meio da linguagem. Em tom memorialistico, sao
narradas situagdes de abandono, angustia e incertezas que convergem
diretamente para a construcdo de uma identidade traumatizada e
fragmentada, nos termos de Freud (1994), Walter Benjamin (1996),

Ginzburg (2010a) e Seligmann-Silva (2000), como veremos a seguir.
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Desenvolvimento

O conto “Alguma coisa urgentemente” € uma das obras mais
significativas do autor, no sentido de destaca-lo como um iddéneo
revelador de soliddes. Em suas ficgdes, Noll expde seus leitores a existéncia
de personagens em conflito e que nao sabem lidar nem mesmo com a
superficialidade das experiéncias cotidianas. Além disso, era um sujeito de
sensibilidade histodrica, conforme pontuou Ricardo Lisias (2017) em artigo
dedicado ao jornal Estaddo: “Noll percebeu que o Brasil ndao conseguiria
superar as principais estruturas autoritarias ainda antes que a ditadura
acabasse”. Nesse sentido, o autor validou, por meio da ficgdo, uma
ocorréncia urgente desse periodo: o surgimento de uma geragao
abandonada, a dos filhos dos guerrilheiros mortos pelo Estado.

Ha que considerar que a existéncia dessa geragao é ainda pouco
investigada ou sequer reconhecida pelo corpo social em geral. Pouco ou
quase nada se fala - seja nas escolas, nos debates politicos ou nas
conversas informais sobre histéria do Brasil - a respeito daqueles que
viram seus pais sumirem de uma hora para outra durante o periodo de
1964 a 1985, que foram submetidos a tortura ou que foram vitimas diretas
do sistema autoritario quando ainda estavam sendo gerados. Ha também
as criancas e os adolescentes que foram sequestrados por agentes ligados
as Forcas Armadas sob o pretexto de ser reeducados de forma contraria a
ideologia pregada pelos pais, militantes que se opunham a ditadura
militar. De acordo com Eduardo Reina (2019) em Cativeiro sem fim, ao
menos seis entrevistados - na época, adolescentes - foram levados para
quartéis, em uma tentativa de cooptacdo baseada em agdes
“psicossociais” semelhantes as adotadas em outras ditaduras de paises da
Ameérica do Sul.

Em 2013, com o objetivo de trazer a tona os nomes e os relatos de
filhos de ex-presos politicos da ditadura, foi criada a Comissao da Verdade
Rubens Paiva, da Assembleia Legislativa do Estado de Sao Paulo, sob o
governo Dilma Rousseff, em que foram colhidos depoimentos em sessdes

publicas, e que culminaram em instantes de fortes emocgdes por parte de
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todos os presentes, especialmente das vitimas que, mesmo com a

distancia de aproximadamente 40 anos, se viram profundamente
abaladas ao acessar suas lembrancas. Tais testemunhos foram registrados
no livro Infancia roubada, criangas atingidas pela ditadura militar no
Brasil (Assembleia Legislativa, 2014) que, apesar de ter sido publicado
tardiamente - tendo em vista a urgéncia da situagao - se apresenta como
fonte irreparavel de consulta, reflexao, divulgagao e conhecimento sobre

o periodo autoritario. Nas palavras de Amelinha Teles (2014, p. 14),

Muitas das criangas que aqui tratamos, filhas de
militantes politicas(os) sequestradas(os), foram mantidas em
carceres clandestinos, nascidas em cativeiros, torturadas ou
ameacadas de serem submetidas a torturas, algumas foram
arrancadas dos bragos de suas maes, impedidas de serem
amamentadas e afagadas, outras chegaram a ser torturadas
mesmo antes de nhascer, ou assistiram as torturas em seus pais
ou, entdo, viram os pais serem assassinados. Quase todas eram
filhas e filhos de mulheres militantes politicas.

Numa narrativa que se pretende verossimil em todos os niveis, o
autor de “Alguma coisa urgentemente” da voz a um jovem que, em tom
memorialistico, relata as experiéncias vividas desde anos antes em que viu
seu pai sumir pela primeira vez. Com afeto, o personagem relembra a
infancia na cidade de Porto Alegre-RS ao lado do pai, cujo gosto por
mudancgas e aventuras € registrado ja na primeira linha. Nota-se também
que, nesse momento inicial, ha todo um zelo com a memodria no sentido
de apego aos detalhes, o que se desdobra numa linguagem pausada e
devidamente colocada. O pai, embora fizesse questao de esconder do
menino certos detalhes, mantinha-se sempre atento aos cuidados e a boa

educacao do filho.

- Quando é que vocé vai morrer?

- Nao vou te deixar sozinho, filho!

Falava-me com o olhar visivelmente emocionado e
contava que antes me ensinaria a ler e escrever (...) -Quando vocé
aprender a ler vai possuir de alguma forma todas as coisas,
inclusive vocé mesmo (Noll, 2000, p. 416).

O menino cresce, portanto, nesse meio de protecao e cuidado até

gue, inesperadamente, seu pai é preso no final de 1969, quando moravam
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ja em Ponta Grossa, no Parana. O texto, por sua vez, deixa entrever que se

tratava de uma prisao politica a partir de algumas colocagdes: o ano
referente ao auge da ditadura militar no Brasil com a nomeagao do
general Emilio Garrastazu Médici; o mistério por que se passava a historia
de vida do pai; o modo pelo qual ele retornava ao lar (sem um brago, mais
magro, sem dente ou, mais a frente da narrativa, em estado terminal); as
perseguicdes sofridas; suas constantes fugas; a mengao a tortura: “E se me
torturarem? - Vocé é menor e eles estao precisando evitar escandalos” (p.
419) etc. A partir desse momento de separagao, que foi um divisor de
aguas na vida do protagonista, os primeiros sinais de violéncia e repressao

contidos na narrativa comegcam a aparecer.

No dia em que ele foi preso, eu fui arrastado para fora da
loja por uma vizinha de pele muito clara, que me disse que eu
ficaria uns dias na casa dela, que o meu pai iria viajar. Nao
acreditei em nada mas me fiz de crédulo como convinha a uma
criancga. Pois o que aconteceria se eu lhe dissesse que tudo aquilo
era mentira? Como lidar com uma crianga que sabe? (Noll, 2000,
p. 417).

O trecho narrado alude as situagdes de vulnerabilidade em que
filhos das vitimas do arbitrio estatal se viram quando expostos a uma
realidade outra, envolta sobretudo pela confusao, pelo mistério e pela
incerteza do que de fato estava acontecendo. Por sofrer perseguicao e ser
constantemente ameacgados, os pais, entdao militantes de esquerda que
protestavam contra o golpe, passavam a viver como clandestinos politicos.
Afastavam-se de seus familiares e amigos, abandonavam suas profissdes,
seus documentos de identidade e seus sobrenomes, eram impelidos a
uma vivéncia de ‘“rotatividade’, como definiu o proprio protagonista.
Como consequéncia, seus filhos se viam também forcados a seguir esse
padrao de vida, dificil, no entanto, de ser assimilado. Nesse caso, ser
arrastado/acudido por uma vizinha, uma pessoa estranha, era parte do
processo. Cabia a crianga, ou ao adolescente, aceitar aquela situagao sem
questionamentos, ou, no caso do personagem, omitir qualquer

conhecimento ou desconfianga.

Centro de Letras e Artes / UFRJ Revista Interface, v.33, n.1
Rio de Janeiro, Brasil janeiro-junho 2023
e-ISSN 2965-3606



214
Sobre o filme-documentario 15 filhos (1996), de Marta Nehring e

Maria de Oliveira, em que foram entrevistados filhos de militantes politicos
brasileiros atingidos pela ditadura militar de 1964, Arantes (2008), que é
psicologa, psicanalista e também sobrevivente, discorre sobre os aspectos
emocionais e afetivos contidos nos depoimentos. Neles, sdao relatadas as
lembrancgas da infancia - ndo a opiniao, como enfatizaram as diretoras -
de criangas que viram seus pais serem sequestrados, torturados, presos

e/ou mortos pelo aparelho estatal.

A memoria dos filhos, entdo criangas, na época da prisdo
efou assassinato dos pais, € atravessada pela impossibilidade de
compreensao dos fatos, ja que eram apenas filhos de pais iguais
a tantos outros pais e que de repente foram roubados de sua
frente, assassinados diante de seus olhos, apresentados
disformes pela tortura, inchados pelos edemas do
espancamento, tingidos de sangue. (.) Este mistério que
envolveu os filhos dos militantes politicos tem o peso de algo que
era segredo, pesado e improcessavel (Arantes, 2008, p. 82).

Para a autora, trata-se de lembrangas de acontecimentos que nao
podiam sequer ser explicados. Embora na passagem citada o personagem
afirme ser “uma crianga que sabe”, mais adiante, ao ser importunado pelos
colegas do colégio interno para o qual foi mandado, ouvindo de um deles
que seu pai fora assassinado e que era bandido, reage com o siléncio, pois
se referir a seu pai, segundo ele, presumia um conhecimento que nao
tinha. Tal episédio corrobora a afirmacao de Arantes (2008) por elucidar o
estado de confusao mental e constrangimento a que estivera fadado. Em
meio a essa vivéncia, 0 menino passa a sofrer constantes retaliagdes, o que
o leva a introjetar um carater reprimido, decorrente da auséncia
misteriosa do pai em sua vida, do contexto em que fora forcadamente
colocado e da perseguigao sofrida por um dos colegas.

Ainda durante o periodo em que esteve no colégio, o menino
aprendeu com os colegas coisas inusitadas para aquele ambiente, como
jogar futebol, se masturbar e roubar a comida dos padres. Chegou a
receber uma carta do pai, que o padre-diretor, no entanto, ndao lhe deu
permissao para ler, noticiando apenas que ele ia bem. “Eu agradeci como

normalmente fazia em qualquer contato com o padre-diretor e sai
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dizendo no mais silencioso de mim: - Ele vai bem.” Até que tempos depois,

quando ja estava crescido, seu pai retorna para busca-lo, sem um braco.
Os dois seguem para Sao Paulo, depois Rio de Janeiro, onde se instalam
num apartamento de amigos. O jovem €& colocado num colégio em
Copacabana, e o pai em seguida desaparece novamente.

Este episddio evidencia os sinais de violéncia decorrentes das
praticas de tortura cometidas com opositores do regime, bem como as
formas de reacao a tais experiéncias-limite, tanto por parte de quem as
sofreu quanto de quem com tais vitimas mantém relagcdo. Notam-se as
primeiras mudangas de comportamento dos personagens quando, a
caminho de Sao Paulo, o filho pede um conhaque no restaurante em que
param, e o pai nao esbo¢a henhuma reagao. Presume-se, nesse momento,
que o filho nao tinha a idade ideal para o consumo de alcool e que o pai
nada fez para o conter. Ao ter seu pedido negado sobre saber a verdade,
0 menino comenta, em tom de angustia: “Ele disse ndo. Ainda é cedo. E
eu ja tinha perdido a capacidade de chorar”. Diante de uma situagao em
gue prevalecem o medo e a incerteza, ainda mais ocasionados pelo
Estado, cuja obrigacdao deveria ser garantir justamente o contrario,
individuos criam mecanismos de defesa que muitas vezes se dao em
forma de apatia, fuga, sugerindo, assim, uma desorganizacao da relagao
do sujeito consigo mesmo e com o mundo. No livro Brasil: nunca mais
(Arns, 1985), Hélio Pellegrino (apud Arns, 1985, p. 282) expde uma incisiva

colocacao a respeito dos efeitos advindos da tortura:

A tortura busca, a custa do sofrimento corporal
insustentavel, introduzir uma cunha que leve a cisdo entre o
corpo e a mente. E, mais do que isto: ela procura, a todo preco,
semear a discordia e a guerra entre o corpo e a mente. (..) O
projeto da tortura implica numa negacao total - e totalitaria - da
pessoa, enquanto ser encarnado. (...) o discurso que ela busca,
através da intimidacgao e da violéncia, é a palavra aviltada de um
sujeito que, nas maos do torturador, se transforma em objeto.

Tal pratica se caracteriza, portanto, pela destruicao da esséncia de

alguém, pela deturpagao de sua humanidade. Ha, por meio da realizagao

cabal da violéncia, o projeto de reducgao do sujeito a condi¢cao de coisa.

Como bem descreveu Marilena Chaui (1987, p. 33), a tortura, entretanto, se
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constitui de um tipo de violéncia paradoxal, “pois o que o torturador

deseja da ‘coisa’ € que ela atue como ‘gente’: uma coisa € inerte, passiva e
silenciosa, mas o torturador deseja que a ‘coisa’ sofra, grite, confesse, fale”.
Jaime Ginzburg (2010a, p. 143), ao analisar os depoimentos dos
psicanalistas a respeito de seus pacientes sobreviventes, conclui que “a
tortura provoca uma ruptura da identidade que, em parte, é definitiva,
irreversivel”’, dada a quebra da relagcdo harmoédnica entre linguagem,
memoria e corpo. No decorrer do texto de Noll, percebe-se que nao
somente o perseguido politico sofre cisbes mentais que ecoam no nivel
linguistico e comportamental, mas também o proprio filho que,

gradativamente, passa a agir de forma cogitativa e insurgente.

Néo gostava de constatar o quanto me atormentavam
algumas coisas. Até meu pai desaparecer novamente. Fiquei
sozinho no apartamento da Avenida Atlantica sem que ninguém
tomasse conhecimento. E eu ja tinha me acostumado com o
mistério daquele apartamento. Ja ndo queria saber a quem
pertencia, porque vivia vazio. O segredo alimentava o meu
siléncio. E eu precisava desse siléncio para continuar ali (Noll,
2000, p. 418).

A principio tinha-se uma familia unida, formada por um pai e um
filho comprometidos com o bem-estar mutuo. Anos se passaram e devido
ao afastamento abrupto e ao abandono, em circunstancias politicas
arbitrarias, passam a nao mais se tratar como antes, como se estivessem
em estado de estranhamento/desorientagdo. Uma vez sozinho, sem que
ninguém o ampare e direcione, o filho passa a adquirir um
comportamento rebelde, incialmente apreendido no proprio colégio de
padres, mas que se acentua apos sua ida para o Rio de Janeiro, onde
comecga a “crescer como tantos adolescentes do Rio”, segundo ele mesmo
narra. Falsifica, sem remorsos, a assinatura do pai a cada exigéncia da
escola, ndo se importa com a sujeira do apartamento, se aproveita das
garotas do colégio. Ao ver acabar o dinheiro que o pai deixara no cofre,
aceita se prostituir com outro homem em troca de trezentas pratas. A
pulsdo sexual, a propdsito, configura-se trago estrutural recorrente em

toda a obra de Joao Gilberto Noll (Marques, 2009, p. 390), funcionando,

Centro de Letras e Artes / UFRJ Revista Interface, v.33, n.1
Rio de Janeiro, Brasil janeiro-junho 2023
e-ISSN 2965-3606



217
nesse conto, como uma espécie de manifestagao do inconsciente ou um

horizonte de fuga diante das situagdes de constrangimento.

Um dia apods o episddio de prostituicdao, o pai reaparece muito
magro e sem dois dentes. O filho resolve contar sobre o acontecido, o pai
novamente nao esboga reagdes, sugere apenas que buscasse fazer outra
historia de vida e logo anuncia: “Eu vim para morrer. A minha morte vai ser
um pouco badalada pelos jornais, a policia me odeia, ha anos me procura.
Vao te descobrir mas ndao dé uma unica declaracao, diga que nao sabe de
nada. O que é verdade”. A partir deste instante o rapaz inibindo
novamente seu desejo de chorar, passa a afirmar reiteradamente para si
mesmo gue precisava fazer alguma coisa urgentemente, a frase que da
titulo ao conto. Em meio a tais situacdes de excesso, has quais o
personagem tem de lidar com a inseguranga advinda do fato de que ira
permanecer sozinho no mundo por tempo indeterminado, enfrentar as
idas e vindas do pai sempre num estado de deterioramento, o que
pressupode a possibilidade de tortura, e, agora, encarar o anuncio de sua
morte, ha que considerar a carga traumatica advinda de tais experiéncias.

Na perspectiva de Freud (1994), o trauma €& caracterizado pela
incapacidade de recepgao de um evento que vai além dos “limites” da
percepcao, tornando-se, para nos, algo sem-forma. Representa, nesse
sentido, uma ferida na memodria, ou no corpo, cometida por
acontecimentos violentos, recalcados ou ndao, mas que nao conseguem
ser elaborados simbolicamente, em particular sob a forma de palavra, pelo
sujeito. A ditadura civil-militar de 1964 representa, hoje, mais um capitulo
de trauma historico, por se tratar de evento para o qual ninguém estava
preparado, dado por meio de um golpe de Estado e que se transformou
em ferida coletiva cujo tratamento ainda se deu de forma insuficiente no
sentido de investigar, apurar, discutir, ou seja, nao houve o devido trabalho
de elaboragao que em si converge para o esclarecimento e para o nao
repetir dos fatos. No caso do personagem, que estivera indiretamente
submetido as barbaridades impostas pelo aparelho estatal, a “ferida” na

memoaria, isto é, os traumas vividos ocasionaram desvios mentais,
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linguisticos e comportamentais gravemente determinantes na

construgao de sua identidade.

A respeito da transformacao repentina de vida que sofrera, em que
o protagonista se viu cada vez mais distante do que fora um dia, convém
mencionar o que Anthony Giddens (2002) em sua obra Modernidade e
identidade, entende sobre o sujeito inscrito na modernidade tardia. O
autor destaca que o individuo é historicamente treinado para seguir em
frente diante das adversidades da vida e que esse pensamento implica a
consciéncia discursiva e pratica da natureza e das razdes do seu
comportamento. Tal confianga, por sua vez, € adquirida com base na
crenga nas pessoas com guem se relacionou logo nos primeiros anos de
vida (p. 39), isto €, mesmo nos detalhes minimos, o relacionamento com
aquele(a) que nos criou gera toda uma significagdo emocional na vida do
sujeito, o que contribui para a elaboragao de uma autoidentidade. No caso
da narrativa, esse elo é brutalmente rompido, e posteriormente
dificultado, o que deixa o personagem-filho completamente desnorteado,
comprometendo aquilo que Giddens nomeia seguran¢a ontologica e
que corresponderia a “ter, no nivel do inconsciente e da consciéncia
pratica, ‘respostas’ para questodes existenciais na vida cotidiana” (p. 39). Isso
explicaria o constante apelo do personagem em sentir que precisava fazer
alguma coisa urgentemente, mas nunca encontrar meios de o efetivar,
justamente por essa perda da consciéncia e da capacidade de reagir

diante da situacao pratica ou de emergéncia.

A nocédo de seguranga ontoldgica liga-se intimamente
ao carater tacito da consciéncia pratica - ou, em termos
fenomenoldgicos, ao ‘por entre parénteses’ suposto pela ‘atitude
natural’ na vida cotidiana. Do outro lado do que poderiam
parecer aspectos bem triviais da agao e do discurso cotidianos, o
caos espreita. E esse caos ndo € s6 a desorganizagao, é também
a perda do sentido da realidade mesma das coisas e das outras
pessoas (Giddens, 2002, p. 40).

Tais atitudes naturais da vida cotidiana, portanto, perdem o sentido

a medida que o rapaz atravessa um periodo de crise existencial, e o que

acaba por acontecer sao reag¢des de desorientagcao cognitiva e emocional.

Dai, passam a surgir sinais de ansiedade, angustia e falta de confianga,
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gue, nesse caso, sao tensionados a partir do momento em que deixa de ir

a escola e permite se enveredar pelo caminho das drogas e da
prostituicdo. Para Giddens (2002, p. 45), essa ansiedade se origina do
“medo da perda, da desaprovacao do outro, da sensagcao de abandono
que deve ser entendida em relagcao ao sistema total de seguranga que o
individuo desenvolve”, e que fora completamente retirado do
personagem. Além disso, essa passagem denota também a caracteristica
emergencial e dinamica da nossa modernidade, em que a construgcao do
eu e da identidade é feita de forma reflexiva (os individuos sabem o que e
por que estao fazendo), mas dentro de uma miriade de opgdes e de
possibilidades de agir, ou seja, um novo mundo gerador de ansiedades,
Nos quais os riscos sao calculados e exigem constantes adaptacodes.

A essa altura, o compromisso com a linguagem bem colocada cede
espago para um vocabulario vazio, desconexo e por vezes até pejorativo.
Se antes o protagonista recorria ao siléncio perante as situagdes de
excesso, agora, ao se conscientizar do grave estado de saude do pai,
enfrenta nova experiéncia do choque, segundo os termos de Walter
Benjamin (1996), e demonstra outro nivel de impossibilidade de recepgao
do informe que por sua vez atinge as formas tradicionais de narrativa, de
narragao, isto &, de representacao. Para o filésofo alemao, que ja no século
19 percebera as consequéncias devastadoras da onipresengca do choque
(trauma), colocando, portanto, a catastrofe ndo apenas como um evento
raro e unico, mas como sua materializagao mesma no cotidiano, defendeu
a prerrogativa de que, no campo da literatura moderna, ndo ha mais
espaco para uma dicgao puramente lirica, assim como a prosa puramente
realista também é descartada (Seligmann-Silva, 2000, p. 74). Nesse
sentido, em meio a era das catastrofes cotidianas, em que a Shoah ocupa
o centro da discussao, que linguagem pode dar conta de representar a
realidade? Apds o retorno do pai em estado terminal, quando o
personagem-filho desperta para o fato de que precisava fazer alguma
coisa urgentemente, ele verdadeiramente se preocupa e passa, com isso,
a agir de forma ansiosa e desgovernada. Nao sabia mais o que fazer em

prol de sua sobrevivéncia. Pensa em denunciar o pai para a policia a fim
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de que pudesse ser entregue para uma familia ou para um orfanato, mas
aborta a missdao. Sente que precisava se comunicar com alguém, mas
quem?

Comecei a faltar as aulas e ficava andando pela praia,
pensando o que fazer com meu pai que ficava em casa
dormindo, feio e velho. E eu nao tinha arranjado mais um puto
centavo. Ainda bem que tinha um amigo vendedor daquelas
carrocinhas da Geneal que me quebrava o galho com um
cachorro-quente. Eu dizia bota bastante mostarda, esquenta
bem esse pdo, mete molho. Ele obedecia como se me quisesse
bem. Mas eu ndo conseguia contar para ele o que estava
acontecendo comigo. Eu apenas comentava com ele a bunda
das mulheres ou alguma cicatriz numa barriga. E cesariana, ele
ensinava. E eu fingia que nunca tinha ouvido falar em cesariana,

e agugava seu prazer de ensinar o que era cesariana (Noll, 2000,
p. 420).

Nota-se a mudanga na linguagem, agora envolta por uma carga de
aflicdo e desespero que se estende até a chegada repentina do colega
Alfredinho ao apartamento. Os acontecimentos se emaranham da
mesma forma que as palavras postas na narrativa, como se numa tentativa
de fuga ou de representagao daquilo que, de tao violento, ndo pdde ser
assimilado, quanto mais representado por palavras. Essas, portanto,
assumem carater desajeitado, insuficiente, consequéncias de um
“disturbio na memoaria no qual ndo ocorre uma experiéncia plena do fato
vivenciado que transborda a capacidade de percepg¢ao” (Seligmann-Silva,
2000, p. 85), isto é, do trauma.

Para Ginzburg (20104, p. 100), “o impacto do trauma pode abalar as
condi¢cdes de estabelecer, em uma obra de arte, uma unidade tematica e
formal”, o que nos leva a refletir sobre a construcao da linguagem na
narrativa, que parece obedecer ao clima de tensao inserido,
demonstrando o estado de inconsciéncia e desorientagcdo pelo qual o
personagem adentrara. De acordo com a Teoria estética de Adorno (1988),
uma mediagcdo conceitual decisiva esta justamente nessa integracao
envolvendo forma e conteudo e forma e historicidade, em que “a tensao
interna presente em obras de arte é significativa na relagao com a tensao
externa” (p. 16), levando-nos a compreender o cuidado com que o autor

conduz a escrita do conto em se tratando de um contexto violento e
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traumatico, caracterizando essa tensdao especialmente a partir do uso

reiterado da expressao “alguma coisa urgentemente’. Para Rebeca Fuks
(2015, p. 188), “Noll narra uma situagao-limite onde figura uma total
desarmonia entre a semantica e a sintaxe: a oragcao ‘eu preciso fazer
alguma coisa urgentemente’ transmite uma formalidade oposta a
urgéncia que as circunstancias pedem”, revelando, assim, a condi¢cao de
inércia do personagem, diante da situagao de risco.

A auséncia de pontuacao a partir deste momento da narrativa
também contribui para o aspecto desorientado do texto, uma vez que tais
recursos auxiliam na sua construcao sintatica. Uma reflexao acerca do
papel da linguagem por meio de sinais nos lembra do seu objetivo de
aproximacao da escrita a fala. Para o filésofo Theodor Adorno (2003), no
entanto, o escritor, diante deles, encontra-se em permanente perigo, pois
“as exigéncias das regras de pontuagdao sao incompativeis com as
necessidades subjetivas de logica e expressao: nos sinais de pontuacgao, a
promissoria que o escritor tomou da linguagem é cobrada em protesto”
(p. 148). Assim como Benjamin que desmitifica o emprego das palavras
como recurso possivel para a representagcao da realidade catastrofica, aqui
o autor considera o dever de pontuagao como também insuficiente ao
aspecto subjetivo das expressdes humanas, entrando em conflito com sua

propria esséncia mimética.

Quando ele sentou no sofa é que eu notei como o sofa
estava puido e que Alfredinho sentava nele com certo cuidado,
como se o sofa fosse despencar debaixo da bunda, mas ele
disfarcava e fazia que ndo notava nada de anormal, nem a barata
que descia a parede a direita, nem os ruidos do meu pai que as
vezes se debatia e gemia no quarto ao lado. Eu sentei na poltrona
e fiquei falando tudo que me vinha a cabecga para distrai-lo dos
ruidos do meu pai, da barata na parede, do puido do sofa, da
sujeira e do cheiro do apartamento, falei que nos dias da doenca
eu lia na cama o dia inteiro umas revistinhas de sacanagem,
eram dinamarqguesas as tais revistinhas, e sabe como é que eu
consegui essas revistinhas?, roubei no escritério do meu pai,
estavam escondidas na gaveta da mesa dele (Noll, 2000, p. 421).

Tanto as repeticdes desnecessarias quanto a mistura dos discursos
diretos e indiretos, a pontuacao indevida - que dita o ritmo da leitura -,

bem como a auséncia dela, evidenciam a tentativa do autor gaucho de
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nao sucumbir as regras, que entao se mostram essencialmente

impotentes diante da catastrofe, reforcando a tese de Adorno (2003, p.
149) quando afirma que “cada sinal cuidadosamente evitado € uma
reveréncia feita pela escrita ao som que ela sufoca”.

Ao final desse episddio, quando o pai ja se encontra em seus
ultimos suspiros, chama o filho pelo nome, o que causa nele grande
espanto. Ainda assim, o autor, porém, nao o revela aos leitores, reforcando
a ideia em torno do anonimato, recurso caro aos perseguidos politicos.
Essa nao identificacdo por questdes de seguranga, entretanto, surtiu

efeitos mais graves no contexto brasileiro:

A propria clandestinidade, que a principio era uma
defesa para o militante, como um bumerangue se tornou
também seu principal ponto vulneravel: a repressao aproveitou
0 anonimato dos militantes capturados com seus nomes frios e
identidades fabricadas para negar, as familias e advogados, o
verdadeiro nome do militante preso. E desta forma os eliminou,
os enterrou, os fez desaparecer, com nomes frios, como
indigentes, nenhum-nome, os NN. A ditadura implantou no
Brasil a figura tragicamente conhecida como o
desaparecimento politico (Arantes, 2008, p. 83).

Em “Infancia roubada pela ditadura”, Andre Almeida Cunha
Arantes (2014), filho de Aldo e Maria Auxiliadora, ex-presos politicos da
ditadura, relata suas memarias durante o periodo em que viu sua familia
ser perseguida pelo Estado. Assim como o personagem-filho do conto de
Noll, Arantes destaca a quantidade de vezes que precisaram “mudar de
endereco”. Relembra também quando o uso do nome frio por varias vezes
o incomodou, principalmente quando iam aos encontros de familia, com
tios e primos, e percebia que nao compartilhavam do mesmo sobrenome.
Foi quando o pai, inspirado no gosto do filho pelo seriado do Zorro, dele

indagou:

“Olha, filho, vocé vé o seriado do Zorro, ndo vé? Vocé
acha que o Zorro pode sair contando para todo mundo qual é a
identidade verdadeira dele?". E eu, “Légico que nao, pai, sé o
Mudinho sabe disso. Se o Sargento Garcia souber a identidade
do Zorro, vai prender ele”. “Pois é, filho, esta é nossa situagao’,
disse meu pai. “Ja entendi, pai, pode deixar que eu vou guardar
segredo”, disse. Acompanhado desse didlogo, veio a seguinte
explicagao: existiam os barriguddes (tipo Sargento Garcia) e o
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povo. Havia uma briga entre estes dois grupos, assim como no
filme do Zorro, nés estavamos lutando do lado do povo contra os
barriguddes. Bom, para mim a explicagao estava mais do que
boa. Vi que tinha desvendado o segredo da familia e ainda por
cima descobri que era “filho do Zorro” (Arantes, 2014, p. 24).

Ao contrario de Andre Arantes que, junto da familia, resistiu e
sobreviveu a perseguicao politica, a tortura e ao arbitrio estatal, reagindo
e tornando-se, anos mais tarde, triatleta, professor universitario e diretor
de esporte de alto rendimento do Ministério do Esporte, o personagem de
Noll, como filho de militante, sucumbiu. O pensamento acelerado, os
achismos, bem como a fala desconexa denotam o estado de
desorientagao em que se encontrava, passagens que demonstram certo
grau de delirio, tipico de personagens construidos por Noll, segundo

Marques (2009, p. 393):

O delirio nas narrativas de Noll compreende a
constituicdo de matrizes de realidades mais complexas,
dissolvendo a celebragcdo de dicotomias que, em busca de um
ideal de assepsia, separam os mundos do real (baseados numa
compreensdao empirica dos sentidos) dos mundos do
inconsciente a fim de domesticar tanto desejos quanto traumas,
tanto fantasias quanto reminiscéncias.

Assim, por um lado o autor da vida a um personagem-pai que se
autoconsiderava “filésofo sem livros”, dedicado a educacgao do filho, mas
gue com o tempo se vé consumido pelo sentimento de impoténcia, dor e
desamparo, ao ter descentrado o seu lugar essencial, qual seja, “seu lugar
de protegao, de cuidado, de acolhimento e sustentagcao dos filhos”
(Arantes, 2008, p. 85). Por outro, a constru¢ao de um personagem-filho
que, ao reiterar a ideia de que precisava fazer alguma coisa urgentemente
e se manter inerte a todo momento, revela uma caracteristica outra, a de
um sujeito fadado a paralisia. Trata-se, em suma, da histéria de
personagens deslocados na proépria historia, representantes de uma
parcela da populagado ainda carente de memoaria e justica. Ao final, o leitor
é surpreendido com a aparente morte do pai, e presume-se que o filho, na
condicao de ter que fazer alguma coisa urgentemente, permanece como

mero espectador de sua vida, intacto.
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Conclusao

“Alguma coisa urgentemente” narra as memorias de outra vitima
do periodo da ditadura militar, que, por conta da perseguicao estatal as
escolhas feitas pelo pai, sofreu consequéncias ao longo de toda uma vida
e teve sua identidade desconstruida e reconstruida de diversas formas.
Esse processo, no entanto, teve como principal determinante uma
sequéncia de eventos de trauma, que, caracterizados pelo excesso e pela
precariedade das condi¢des de funcionamento da consciéncia, marcaram
a passagem desse filho de militante na narrativa. Ginzburg (2010b) os
associa ao despreparo do sujeito para elaborar e superar a vivéncia, € mais
ainda, para o conhecimento claro do que foi vivido. Tais marcas do
impacto traumatico, entretanto, sdo expostas ndao de forma direta e
objetiva, mas principalmente subjetiva, a partir do momento em que
assistimos a degradacao fisica e psicoldgica do protagonista. O conto de
Joao Gilberto Noll revela, assim, as consequéncias das experiéncias de
choque, segundo Benjamin, sobre vitimas indiretas que encontram na

literatura um meio de nao ser esquecidas, mas representadas.
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