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criacdo de sentido
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“[...] em meu corpo,

ha uma parte que insiste,

feito um caju que apodrece

mas a castanha resiste,

eu tenho os olhos na espreita

e 0s bolsos cheios de pedras,

eu sou guem nao se conforma
com a sentenca ou desfeita,

eu sou quem bagunca a norma,
eu sou quem morre e ndo deita.”

Salgado Maranhéo — Sentenca

Imaginando com o cinema de ficgdo cientifica um cenério de expansdo da precarizacao

da vida humana e o esgotamento das expectativas de transformacdo desta condicéo, a

bricolagem se apresenta em diversas discussdes recentes enquanto uma pratica de

criacdo de novas possibilidades a partir de situacdes limites. Este ensaio busca tracar

uma imagem do pensamento bricoleur, mostrando o seu modo criativo de racionalidade

e interagcdo com o mundo. Fago aqui uma genealogia do conceito de bricolagem a partir

da arte, passando por uma leitura de textos do Lévi-Strauss e confrontando esta leitura

com textos de Eduardo Viveiros de Castro e Isabelle Stengers. O que busco propor aqui

é um conceito de bricolagem enquanto pratica de pensamento relacional com um mundo

em constante variacdo e um universo de afeccdo mdtua entre seus componentes.

Palavras-chave: Bricolagem; Criacdo; Precariedade; Distopia; Agenciamento.
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1.  Atopia do bricoleur na distopia do mundo

Este instante que nos é comum e chamamos de nosso nos correlaciona numa
atmosfera quando circulam um conjunto de memorias e afetos partilhados. Ele nos
espreme numa tensdo entre memorias e expectativas. Nesse final de década, a linha do
tempo parece se contorcer ao ponto das nossas imagens do passado irem se tornando
cada vez mais similares as imagens do futuro. Esperavamos a continua abertura do ser
aos novos acoplamentos das particulas que o formam, fazendo jorrar a diferenca e o
novo. Mas um circulo parece nos envolver num ciclo de repeticbes. As memorias de
guerras, nacionalismos, racismos, colonizacdo, escravidao, exploracdo das energias dos
nossos corpos na producdo de riqueza, cenarios de terras devastadas, dentre tantos
outros suplicios infligidos ao corpo humano, parecem atualizar-se em novas expressdes
high-tech. Por causa dessa dobra na linha do tempo ficamos desnorteados quanto aonde
estamos indo.

Ha varias apostas sobre o futuro em jogo. O cinema de ficcdo cientifica se
tornou um espaco interessantissimo de especulagdo de diferentes mundos possiveis. A
tendéncia mais comum que podemos assinalar € uma aposta de que o futuro ndo € nada
amistoso. Os cenarios que se tém sdo de catastrofes climéaticas como em O Dia Depois
de Amanha (2004), cidades sordidas e violentas como as de Blade Runner (1982), robés
policiais e drones vigiando e disciplinando nossos corpos como em RoboCop (2014),
extin¢cdo da espécie humana como na trilogia Matrix, guerras entre ciborgues e humanos
como em Eu, Robd (2004), exposicdo da vida privada como na série Black Mirror, etc.
Outros até acreditam que esta invasdo cibernética ndo sera tdo mal-humorada quanto a
skynet de James Cameron (Terminator, 1985), e apostam numa harmonia entre 0s
humanos e seus novos suportes e extensdes técnicas. A tecnologia nos elevando a um
patamar mais avangado de qualidade de vida e saude. Um clone perfeito da Scarlett
Johansson nos convida e sorri, mas sempre a beira de um curto circuito que o
transforma numa maquina mortifera.

Neste segundo cenario, nos é quase imediata a questdo de que aqueles que terdo
acesso aos novos gadgets tecnoldgicos serdo os que podem pagar por eles. E como no
filme Elysium (2013), dirigido por Neill Blomkamp, em que nos encontramos no ano de
2154 e 0s mais ricos migraram para uma estacdo espacial onde usufruem do mais alto
luxo, conforto e salde enquanto o resto da populacdo humana tenta sobreviver numa

terra devastada. Assim, seja no primeiro cenario em que a devastacdo vem sem escolher
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a quem ou no segundo em que o paraiso € exclusividade dos ricos, todos nés ou uma
boa parcela de nos terd que aprender a se virar com o que nos estiver disponivel e criar
alternativas de sobrevivéncia através disso. Seja na hipOtese de nos restar 0s
instrumentos menos elaborados tecnicamente, seja na hipotese de se apropriar como
autodidatas de tecnologias que nos sdo totalmente estranhas. Nem todos somos
engenheiros e ndo temos a preparacdo técnica e cientifica para elaborar projetos.
Teriamos que usar materiais fragmentarios e variados para compor nossos instrumentos.
Aprenderiamos a ser bricoleurs.

Mas nédo precisamos ir tdo longe quando nossas periferias urbanas estdo cheias
de bricolage. Desde os gatos nas instalagdes de internet e rede elétrica as construcdes
das suas proprias casas, criando alternativas para sobreviver as pesadas condigdes
impostas pelos consorcios entre interesses privados e aparelhos estatais no capitalismo
contemporaneo. Antes dos hackers ja existiam camelds, mototaxistas, dentre outros
prestadores e criadores de bens e servigos. Ou podemos citar também experiéncias de
bancos comunitérios e moedas alternativas como o Banco Palmas na periferia de
Fortaleza. Outros exemplos sdo a recuperacdo da fabrica Flaskb pelos proprios
empregados no estado de Sdo Paulo e 0 Movimento das Comunidades Populares no Rio
de Janeiro, que criou um Grupo de Investimento Coletivo, “que, ha uma década, revine
400 investidores da comunidade e mais de vinte membros, que administram um fundo
de 700 mil reais. Estes recursos sdo usados para conceder empréstimos — a maior parte
deles, para reformar casas ou gerar rendas familiares ou coletivas™*'?. Além disto,
seria interessante observar também a presenca dessa pratica de invencdo criativa,
autbnoma e autodidata na musica brasileira. E o caso de como jovens artistas
exploraram as tecnologias de informacdo como a internet, os smartphones e notebooks,
criando uma rede descentralizada de criacdo e distribuicdo de producdo audiovisual. O
rap e o funk sdo exemplos disso. Esses bricoleurs véo assim criando 0s meios de acesso
aos seus proprios direitos e uma rede de geracdo e circulacdo de riquezas. Embora
determinados setores do mercado tenham aprendido a vampirizar a riqueza produzida
por estas redes, 0s sujeitos que nelas produzem estdo sempre a disputar e criar rotas de
fugas para impulsionar suas atividades.

Com isto, quero assinalar que a figura do bricoleur ndo esta reservada a um

passado primitivo ou a comunidades indigenas, mas nos € contemporanea e — no pior

112 7IBECHI, Raul. Poder popular nas favelas cariocas. Disponivel em: http://www.ihu.unisinos.br/78-
noticias/551052-poder-popular-nas-favelas-cariocas
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dos casos — talvez nos seja exemplar de formas de reinvencdo da vida diante das
ameagcas que rondam nosso futuro. Como diz Eduardo Viveiros de Castro, teremos que
aprender com os indios que conseguiram sobreviver ap6s o fim do (seu) mundo

transformado por um invasor'*®

. Acrescento que além dos indios também temos o que
aprender com outros piratas urbanos, como makers, microempreendedores,
armengueiros, hackers, etc. Certamente a pratica da gambiarra e do armengue é sempre
um risco dentro de uma situacdo limite, mas para seus praticantes muitas vezes € mais
um risco para superar outros riscos e dar continuidade a uma forma de vida que néo é
organizada pela seguranca, mas pela negociacdo entre muitos riscos. E ndo € s6 uma
questdo de sobrevivéncia. E também a criacdo impulsionada pelo desejo de ter acesso ao
que lhe foi negado pelo mesmo sistema que Ihe impde essa condicdo de inseguranca. A
gambiarra pode também ser forma de dispéndio e prazer.

Vamos agora investigar algumas formas epistemoldgicas que nos permitem
perceber a racionalidade da bricolagem. Considerando que nestas préticas o0
conhecimento é formado nas mesma medida em que se age sobre 0s objetos.
Assumindo assim uma posicdo ndo sO ativa, mas também passiva em relacdo aos
objetos, que (re)agem sobre 0s sujeitos transformando suas perspectivas — que ndo estdo
dadas a priori nas experiéncias — e lhe permitindo outras possibilidades de correlacionar
0s objetos disponiveis e de se relacionar com eles.

2. Da colagem ao pensamento selvagem

“Belo (...) como o encontro fortuito sobre uma mesa de dissecag¢do, de uma
maquina de costura e um guarda-chuva!”, escreveu lIsidore Ducasse, 0 Conde de
Lautréamont, no sexto canto de Os Cantos de Maldoror. Poeta que faleceu pouco
conhecido e muito jovem, aos 24 anos. Mas, esse trecho reverberara meio século depois
em um dos artistas ligado ao surrealismo e ao dadaismo. Max Ernst, pintor aleméao
precursor do método da colagem, em 1936 escreveu um texto chamado Qual é o

mecanismo da colagem? em que ele diz:

3 VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. Contra-antropologia, contra o Estado: uma entrevista com

Eduardo Viveiros de Castro. Revista Habitus, Rio de Janeiro, IFCS-UFRJ, Vol. 12, n.° 2, 2004.
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Uma realidade pronta, cuja ingénua destinacdo parece ter sido fixada de
uma vez por todas (um guarda-chuva), encontrando-se subitamente na
presenca de uma outra realidade muito distante e ndo menos absurda (uma
maquina de costura), num lugar onde ambas devem se sentir deslocadas
(sobre uma mesa de dissecacdo), escapara por isso mesmo a sua destinagédo
ingénua e a sua identidade; passara de seu falso absoluto, por uma série de
valores relativos, para um absoluto novo, verdadeiro e poético: guarda-
chuva e maquina de costura fardo amor. A transmutacdo completa seguida
de um ato puro como o do amor se produzira forcosamente sempre que as
condicdes se tornarem favoraveis pelos fatos dados: acoplamento de duas
realidades aparentemente inacoplaveis sobre um plano que aparentemente
ndo lhes convém... [...], (ERSNT in CHIPP, 1968, p. 427).

Parece haver alguma ressonéncia dessa técnica da colagem na prética do
bricoleur que aparecerd no primeiro capitulo do livio O Pensamento Selvagem do
antropologo Claude Lévi-Strauss. E ndo € a toa que especulamos isto. Lévi-Strauss
tinha muito interesse pelas artes, que percebemos pelos seus varios escritos sobre o
tema, inclusive neste capitulo supracitado em que ele relaciona a pratica da bricolagem
com a criacdo artistica e termina o capitulo refletindo sobre a relacdo da arte com o
mito. Mas, além disso, ele também conviveu com os artistas surrealistas quando estava
exilado em Nova York a partir de 1941, durante a Segunda Guerra Mundial, como nos
informa o artigo da pesquisadora Dorothea Voegeli Passetti'**. Ela diz que durante a
travessia de Marselha até Martinica, Lévi-Strauss conheceu André Breton, poeta
surrealista, e ao chegar a Nova York foi apresentado a Max Ersnt.

Em seu livro, Lévi-Strauss explica que o trabalho do bricoleur se caracteriza por
um universo instrumental fechado em que ele tem sempre que se virar com um conjunto
finito de materiais heterogéneos. Este conjunto ndo € composto conforme algum projeto
pré-estabelecido, mas é o resultado contingente das oportunidades que lhe foram
disponiveis; e os elementos recolhidos por ele representam um conjunto de relacGes
concretas ou virtuais entre si, possibilitando operacdes diversas (Lévi-Strauss, 1989, p.
33). Diferente do engenheiro que trabalha a partir de um projeto prévio e com um
conjunto de matérias-primas especificas, o bricoleur precisa solucionar seus problemas
a partir da combinacdo do conjunto de elementos limitados que conseguiu de criacdes e
destrui¢des anteriores (“isso sempre pode servir”’). Portanto, ele precisard criar novas
relacbes entre os materiais, criando novas possibilidades de seus usos a partir da
reorganizacdo das disposic¢des internas desta rede de objetos. Cada um destes elementos

ndo estard mais determinado pela sua funcéo de origem e ganhara novos usos e arranjos,

14 pASSETTI, Dorothea Voegeli. Colagem: arte e antropologia. Revista ponto-e-virgula, PUC-SP, vol.
1, pp. 11-24, 2007.
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escapando a uma identidade que lhes fixa uma destinagcdo. Aqui, os fins frequentemente
voltam a se tornar meios. Assim como na técnica de colagem de Ernst, ele produzira um
“acoplamento de duas realidades aparentemente inacoplaveis sobre um plano que
aparentemente ndo lhes convém”.

Lévi-Strauss pensa a bricolagem ndo apenas no plano técnico, mas também no
plano intelectual, na relagio com a reflexdo mitica, que "trabalha também por
analogias e aproximagfes, mesmo que, como no caso do bricolage suas criagdes se
reduzem a um arranjo novo de elementos cuja natureza so6 é modificada a medida que
figurem no conjunto instrumental ou na disposi¢céo final [...]” (Ibidem, p. 36). No
ensaio A estrutura dos mitos, ele explica que o mito, assim como uma bricolagem, tem
seu sentido constituido ndo a partir dos elementos isolados que entram em sua
composicdo, mas da maneira como esses elementos estdo combinados (Lévi-Strauss,
2012, p. 299). As unidades constitutivas do mito implicam as mesmas presentes na
estrutura da lingua, como os fonemas, morfemas e os semantemas (que séo limitadas),
que estdo sempre relacionadas entre si em diferentes graus de complexidade (Ibidem, p.
300). Portanto, as verdadeiras unidades constitutivas do mito sdo os feixes de relacdes
que se formam entre esses elementos minimos da lingua (Ibidem, p. 301). As diferentes
recombinacges internas nesses feixes de relagdes faz com que o sentido do mito possa
deslocar-se do seu fundamento linguistico inicial (Ibidem, p. 299). Da mesma forma, a
bricolagem sé é bricolagem enquanto unidades inter-relacionadas num novo arranjo que
transforma o sentido dos seus usos.

Esta abordagem aqui apresentada nos permite observar que a sensibilidade tem
um papel importante nas criagfes dessas redes entre objetos. J& que o bricoleur ndo cria
a partir de um projeto cientifico, é através da sensibilidade e da percep¢do no processo
da prépria experiéncia que ele captara e relacionara os signos das matérias que faz uso.
Seu mundo é organizado ndo apenas por conceitos, como uma ciéncia positivista quer,
mas também por perceptos, tal como a reflexdo mitica (Lévi-Strauss, 1989, p. 33). Seu
modo sensivel de classificar os seres e objetos a sua volta pode muitas vezes conseguir
mais especificidade que o das ciéncias naturais, como nos informa o0s materiais
etnograficos apresentados por Lévi-Strauss neste primeiro capitulo do livro (Ibidem, pp.
8-13). Estamos diante de uma quebra da linha progressiva que colocava a ciéncia
moderna num estagio mais avancado e percebemos outras formas de classificacéo e
ordenacdo do mundo ndo menos desenvolvidas, mas diferentes. "Toda classificacdo é

superior ao caos, e mesmo uma classificagdo no nivel das propriedades sensiveis € uma
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etapa em direcdo a uma ordem racional [...]" (Ibidem, p. 30). Sim, diferentes. A forma
como esse caos é ordenado depende dos interesses sobre 0s seres que constituem
determinado universo. De acordo o interesse se terd mais atencdo sobre certos objetos e
ndo sobre outros.

Sendo a pratica de classificar e correlacionar os seres através de signos
linguisticos tdo antiga e tdo atual quanto a propria humanidade, seria o termo
“selvagem” adequado para designar tal forma de pensamento? Apenas na medida em
que tal termo ganha um sentido totalmente diferente, ndo mais designando algo menos
evoluido, mas um pensamento ainda ndo domesticado. Neste sentido que citamos a

observagdo de Eduardo Viveiros de Castro sobre tal questéo:

O pensamento selvagem ndo versa sobre mitos indigenas, mas sobre certas
disposicdes universais do pensamento humano: amerindio, europeu,
asiatico ou qualquer outro. O “pensamento selvagem’ nao ¢ o pensamento
dos “selvagens” ou dos “primitivos” (em oposicdo ao ‘“pensamento
ocidental”), mas o pensamento em estado selvagem, isto &, o pensamento
humano em seu livre exercicio, um exercicio ainda ndo-domesticado em
vista da obtencdo de um rendimento. O pensamento selvagem ndo se opde
ao pensamento cientifico como duas formas ou duas l6gicas mutuamente
exclusivas. Sua relacdo €, antes, uma relacdo entre género (0 pensamento
selvagem) e espécie (0 pensamento cientifico). Ambas as formas de
pensamento se utilizam dos mesmos recursos cognitivos; o que as distingue
g, diz Lévi-Strauss, o nivel do real ao qual eles se aplicam: o nivel das
propriedades sensiveis (caso do pensamento selvagem), e o nivel das
propriedades abstratas (caso do pensamento cientifico). Mas a tendéncia,
diz o autor, é que o pensamento cientifico, a medida em que avanca, va-se
aproximando do pensamento selvagem, ao se mostrar capaz de incorporar
as dimensdes sensiveis da experiéncia humana em uma abordagem
unificada, onde fisica e seméantica ndo estdo mais separadas por um abismo
ontolégico. Ou seja, o futuro da ciéncia ndo é se distanciar do pensamento

selvagem, mas convergir com ele (Viveiros de Castro, 2009)"*.

Continuando com Viveiros de Castro e sua leitura d’O Pensamento Selvagem em
seu livro Metafisicas Canibais, podemos entender que um pensamento livre da obtencéo
de rendimento é aquele que ndo coincide com a faculdade de julgar e que ndo reduz o
conhecimento ao modelo da proposicdo (Viveiros de Castro, 2015, p. 73). Com isto, 0
autor argumenta a favor de uma forma de conhecer que ndo se separa da acdo e uma
forma de pensar que seja também sensivel. O modelo ndo-proposicional de pensamento
ndo deve ser visto como primitivo ou ndo-conceitual. O que ele coloca em jogo é o
proprio conceito de conceito, afastando-o do seu modelo classificatorio e abstrativo que

opera através da subsuncao do particular pelo universal, buscando um conceito que seja

5 Entrevista com Eduardo Viveiros de Castro (10/05/2009). Com Ciéncia, Campinas, n. 108. Disponivel
em: http://www.comciencia.br/comciencia//handler.php?section=8&tipo=entrevista&edicao=46
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diverso das nogOes de categoria ou de representacdo (Ibidem, p. 75). Viveiros de Castro
critica Lévi-Strauss por ter “decalcado” o pensamento selvagem da forma maximamente
racionalizada da ciéncia (“existem dois modos de pensamento cientifico””) enquanto o
que seria preciso fazer era construir o conceito de um pensamento propriamente

selvagem (Ibidem, p. 238). Para ele,

N&o se trata, por conseguinte, de contestar a tese da ndo-proposicionalidade
intrinseca do pensamento indomesticado, lutando para restabelecer o
direito dos outros a uma “racionalidade” que eles nunca pediram para ser
reconhecida. A profunda ideia lévi-straussiana de um pensamento
selvagem deveria ser tomada como projetando uma outra imagem do
pensamento, muito mais que uma outra imagem do selvagem (lbidem, p.
74).

Em um remix de citagdes, podemos dizer que o modelo de conhecimento do

pensamento selvagem ndo deve ser tomado como

“[...] uma forma da doxa, nem uma figura da logica, o pensamento nativo
deve ser tomado — se se quer toma-lo a sério — como prética de sentido:
como dispositivo autorreferencial de producao de conceitos, ‘de simbolos
que representam a si mesmos’” (Ibidem, p. 229); “nao € mais um modo de
representar o desconhecido, mas de interagir com ele, isto ¢, um modo de
criar antes que um modo de contemplar, de refletir ou de comunicar. A
tarefa do conhecimento deixa de ser a de unificar o diverso sob a
representacdo passando a ser de “multiplicar o nimero de agéncias que
povoam o mundo” (Ibidem, p. 111).

Conhecer serd mais uma experiéncia e interacdo com o0 objeto do que a
apreensdo deste. Podemos encontrar esta relacdo entre experiéncia e conhecimento
pensada de modo préximo ao que estamos elaborando aqui na filosofia do pragmatista
americano William James. N&o iremos abordar em profundidade o pensamento de
James nesse ensaio. Apenas queremos aproxima-lo rapidamente de nossa discussao para
esclarecer a experiéncia da relacdo do sujeito com os objetos e suas implicacdes para o
conhecimento. Num texto sobre ele, David Lapoujade fala de duas formas de conhecer
que James diferenciou: uma seria a que ele denominou como “saltatoria” € em que o
sujeito tem que ir além de sua imanéncia para alcancar um Absoluto, um campo
transcendental, e relacionar o objeto a um sujeito; James substituiu esta forma por outra
a que ele chamou de “ambulatéria” e em que o conhecimento € constituido pela
deambulacdo das experiéncia intermediarias. Segundo James, as experiéncias
intermediarias sdo tdo indispensaveis quanto o espaco intermediario o € para uma
relacdo de distancia (JAMES apud LAPOUJADE, 2000, p. 272). Lapoujade diz que:
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Deambular ndo significa que o conhecimento esteja necessariamente
submetido a errancia; significa que ele se faz pouco a pouco, por meio de
jungdes sucessivas, segundo expressdes recorrentes em James. Conhecer é
percorrer relagdes, as relagdes que atravessam a experiéncia pura, é seguir
relacBes e coloca-las em série (Ibidem, p. 273).

Assim o processo de formacéo do conhecimento se dé gradualmente através da
articulacdo mnemaonica de recortes da experiéncia. A relacdo do sujeito com os objetos é
marcada por uma compenetracdo reciproca entre eles na medida em que se afetam entre
si. Este movimento perpétuo de afeccdo faz com que nem sujeito nem objeto sejam
dados a priori a experiéncia, mas se metamorfoseiam no processo de experimentacao.
Esta forma de conhecer tera uma relacdo muito diferente com os objetos. Ndo sera mais
como na epistemologia objetivista da modernidade ocidental, uma objetivacdo do objeto
em que se distingue o que lhe é intrinseco, dessubjetivando-o das marcas do sujeito
cognoscente o quanto for possivel. Inversamente, Viveiros de Castro escreve sobre
como o0s povos amerindios conhecem personificando aquilo que deve ser conhecido
(Viveiros de Castro, 2015, p. 50). Por exemplo, no caso do xamanismo, ao invés de
reduzir a “intencionalidade ambiente” a zero a fim de atingir uma representa¢do
absolutamente objetiva do mundo” (Ibidem, p. 51), 0 xamé faz o inverso e tenta revelar
0 maximo de intencionalidade nos outros seres e conhecer “o quem das coisas”, COMO
diz Guimardes Rosa (Rosa, 1984, p. 108). Seu mundo é carregado por uma
multiplicidade afectual no qual se estd sempre sendo afetado por outros, sejam esses
outros de que espécie for, humana ou ndo humana.

Esse processo de interagdo com o mundo € sempre marcado por equivocos, mas
0 conceito de equivoco também passara por uma variagdo. A nocdo de equivoco na
metafisica canibal ndo é sindbnimo de erro ou falsidade, mas um pressuposto da propria
relagdo com o mundo e com seres diferentes. Sendo diferentes também em suas
linguagens e, portanto, em suas premissas. Os conceitos de erro ou engano Sao
determinados dentro de uma mesma linguagem com premissas ja constituidas, mas o
equivoco é o que se passa no intervalo entre linguagens diferentes com premissas
heterogéneas (Viveiros de Castro, 2015, p. 92). “E se o equivoco ndo é erro, ilusdo ou
mentira, mas a forma mesma da positividade relacional da diferenca, seu oposto ndo é
a verdade, mas o univoco, enquanto pretensdo a existéncia de um sentido uUnico e
transcendente [...]” (Ibidem, p. 93). Mas, como ja dissemos aqui, um pensamento
selvagem tem mais a ver com praticas de sentido do que a objetivacdo de uma verdade

univoca, absoluta e estatica sobre seres que estdo em constante variagio e movimento. E
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mais interessante falar em sentidos porque tal conceito ndo denota verdade ou falsidade.
O sentido ¢é aquilo que pode ser dito de outro modo, traduzido para outras linguagens.
Entrar em relacdo com este mundo de semanticas plurais serd sempre um ato de
traducdo. “/...] Traduzir é instalar-se no espaco do equivoco e habita-lo /...] ” (Ibidem,
p. 90), “/...] é presumir que hd desde sempre e para sempre um equivoco [...] ” (Ibidem,
p. 91).

Se colocar nesses intervalos entre duas ordens distintas requer uma forma de
simpatia tal como a que Henri Bergson propde no seu conceito de intuicdo. Para se
relacionar com os diferentes ritmos e frequéncias de outras ordens e pensa-las a partir de
seus proprios termos ao invés de avalia-las por categorias transcendentes a elas,
Bergson nos propde o método da intuicdo. Com a intuicdo podemos nos por em tensao
com os circulos l6gicos que nos envolvem, bloqueiam o momento de afeto e agenciam
nosso esquema sensério-motor numa relacdo de causalidade com os objetos em que
estes sdo pobres de sentido, mortos em sua agéncia e inativos na sua capacidade de
afetacdo. Entrar nesta relacdo sera, entdo, um ato intensivo, em tensdo. A intui¢do sera o
esforco de perceber outras ldgicas e relacGes entre os seres e sentir vibrar o ritmo de
uma outra harmonia. E como o incdmodo ao ouvir um estilo musical que nos parece
totalmente irracional. Mas, assim como levamos um tempo para curtir as levadas do
jazz, leva tempo se relacionar com outras formas de linguagem, outros regimes
semidticos, outros ritmos com outras frequéncias e velocidades. Esse ato de p6r-se na
nuance entre diferentes duracGes e experimentar esse cromatismo permitird novas
experiéncias:

“[...] E que a experiéncia humana é prisioneira de circulos, todos o0s
incontaveis circulos que a inteligéncia impde ao pensamento fazendo com
gue a espécie humana fique girando sobre si mesma. O homem esta
literalmente circundado pela sua inteligéncia. Ora, se ha uma coisa que
Bergson ndo deixou de combater, foram esses circulos, precisamente
porque eles nos colocam na impossibilidade de efetuar os saltos
necessarios para mudar de nivel de realidade. Pensar, para Bergson, é

sempre pular para fora de um circulo onde se fechou a experiéncia [...]
(LAPOUJADE, p. 95, 2013)”.

3. De volta ao fim do mundo com um bricoleur animista

Esta concepcdo do processo de conhecimento que elaboro aqui quer dar conta de
uma racionalidade que seja criadora e sensivel. Esta preocupacdo com a criagcdo tem

uma iminéncia politica importante em contextos de esgotamento do horizonte de
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possibilidades. Para criar novos possiveis precisamos partir de uma razao sensivel aos
diferentes elementos que compBem os dispositivos em que nds estamos agenciados
enquanto sujeitos — ou enquanto objetos, talvez para outros. Com 0s conceitos de
dispositivo e agenciamento queremos explicar que o sujeito esta sempre imbricado
numa teia de relagdes com outros objetos, instituicdes e sujeitos.

O conceito de dispositivo, que foi elaborado por Michel Foucault, é explicado
por Giorgio Agamben — estudioso da obra foucaultiana — como sendo a rede que se
estabelece entre um conjunto heterogéneo, linguistico e ndo-linguistico, que inclui
virtualmente discursos, instituicbes, edificios, leis, medidas de policia, proposi¢des
filosoficas, etc (AGAMBEN, 2009, p. 29). Sendo esta rede composta por elementos
humanos e ndo humanos, o sujeito € uma das pecas que estd agenciada com as outras.
Muito préximo deste conceito estd o conceito de agenciamento elaborado por Gilles
Deleuze e Félix Guattari, que podemos entender como aquilo que faz maquinas. E
“maquina” aqui ndo ¢ metafora. No livro sobre Kafka, por exemplo, eles falam como a
maquina de justica € montada com suas pecas (escritorios, livros, simbolos, topografia,
etc) e seu pessoal (juizes, advogados, oficiais de justica, etc); tal como uma maquina de
escrever esta sempre agenciada com um escritorio, um secretario, subchefes, patrdes,
etc (DELEUZE; GUATTARI, 2014, p. 148). A filésofa Isabelle Stengers pode nos

explicar de forma muito clara este conceito:

Um agenciamento, para Deleuze e Guattari, é a reunidao de componentes
heterogéneos, uma reunido que consiste na primeira e Gltima palavra da
existéncia. Ndo se trata de eu existir primeiro e depois adentrar os
agenciamentos. Pelo contrario, minha existéncia é minha propria
participacdo nos agenciamentos, pois ndo sou a mesma pessoa quando
escrevo e quando me pergunto sobre a eficacia de um texto depois de ele
ser escrito. Ndo sou dotada de agéncia ou intencdo. Em vez disso, a agéncia
— ou o que Deleuze e Guattari chamam de “desejo” — pertence ao
agenciamento em si, incluindo aqueles agenciamentos muito particulares,
chamados de “agenciamentos reflexivos”, que produzem uma experiéncia
de desapego, o prazer de criticamente colocar a prova experiéncias
anteriores para identificar o que “realmente” é responsavel pelo qué. Outra
palavra para designar esse tipo de agéncia que ndo nos pertence é animacao
(STENGERS, 2017).

Com estes dois conceitos apresentados queremos reelaborar o conceito de
bricolagem para além da articulacdo de relacbes entre objetos. Precisamos de um
bricoleur que seja capaz de desmontar os dispositivos em que estd agenciado,

desarranjar suas conexdes, puxar seus fios, amarrar outros nos, desenhar outros tragos e

253



elaborar outras imagens de mundo; uma intervencdo capaz de desarranjar como as
coisas estdo montadas, possibilitando que elas se desmontem e se rearranjem de outra
forma. Recriar 0s espacos de experimentacdo que possibilitam a rearticulacdo do
conhecimento. E comum que a experimentacio seja acompanhada de estranhamento,
que é o sinal de que um desarranjo de sentido foi produzido. Esse caos libera vias para
outros territorios. O encontro com um pensamento NOvo ao primeiro momento apenas se
mostra como se fosse outro idioma, até que produz uma nova linguagem e um novo
sistema l6gico dotado de sentido. Precisamos de uma imagem de bricolagem que seja
capaz de produzir esta experiéncia-limite, abrindo a linguagem para o seu “fora”, a
partir do qual ela pode ser transformada e levada a dizer mais do que diz agora, 0s
signos de um mundo por vir, fazendo proliferar outras possibilidades.

Enfatizo a ideia de recriar os campos de experimentacao, pois de fato o que se
propGe aqui ndo deve ser percebido de forma voluntarista, como se a acdo por si fosse
capaz de determinar as configuracdes posteriores das relagfes. Afinal, sendo esta rede
composta por elementos humanos e ndo humanos, o sujeito € uma das pecas que esta
agenciada com as outras, portanto, tanto € arrastado pelas linhas de fuga que
desterritorializam o arranjo quanto pode também provocar este movimento como
qualquer outro dos elementos agenciados num mesmo dispositivo. Claro que isto €
arriscado, mas é tdo arriscado quanto permanecer agenciado num dispositivo que
suprime nossas forgas e nos ameaga constantemente.

Sendo o que se propBe aqui uma experimentacdo, um modelo de racionalidade
cartesiano que s6 consegue lidar com formas mecanicas, estaticas, exatas e contratuais
ndo dara conta da proposta de se relacionar com 0 que estd em movimento, como
fluxos, ritmos e suas velocidades. Por isso a importancia da sensibilidade nunca
separada do pensamento. Afinal, "os nossos sentidos [...] ndo se destinam a uma cognicdo
separada, mas a participacdo, ao compartilhamento da capacidade metamorfica das coisas que
nos seduzem ou que se tornam mais inertes & medida que nossa forma de participacdo vai
mudando — isso /[...] nunca desaparece: nunca saimos do ‘fluxo de participacdo’[...] (Ibidem).

Podemos voltar novamente ao texto de Lévi-Strauss sobre o pensamento
selvagem para mais uma vez fazer uma torcdo dos seus conceitos com a leitura de
outros textos. Desta vez, com Isabelle Stengers.

Pois bem, Lévi-Strauss reconhece ao pensamento magico o direito ao
conhecimento tanto quanto a ciéncia. A magia, que tem também um sistema proprio

bem articulado, seria uma espécie de expressdo metaforica da ciéncia. Magia e ciéncia

254



sdo colocadas em paralelo, mas desiguais quanto aos seus resultados tedricos e praticos
e menos diferentes em natureza que nos tipos de fenémenos a que séo aplicadas (Lévi-
Strauss, 1989, p. 28). A magia parece antecipar e expressar a virtualidade do que a
ciéncia tornara atual e especificado. O pensamento mégico busca dar forma a outros
niveis da realidade que ainda ndo se possuem signos para expressa-lo. Este “caos”
informe com que a magia estabelece relacéo sera atualizado e organizado pelo discurso
cientifico. Lévi-Strauss estabelece essa diferenca de atuacdo da seguinte forma:

"[...] a primeira diferenca entre magia e ciéncia seria, portanto, que
uma postula um determinismo global e integral enquanto a outra opera
distinguindo niveis dos quais apenas alguns admitem formas de
determinismo tidas como inaplicaveis a outros niveis. Mas ndo se
poderia ir ainda mais longe e considerar o rigor e a precisdo que 0
pensamento magico e as praticas rituais testemunham como tradutores
de uma apreensdo inconsciente da verdade do determinismo enguanto
modo de existéncia de fendmenos cientificos, de maneira que o
determinismo seria globalmente suposto e simulado, antes de ser
conhecido e respeitado? Os ritos e as crengas magicas apareceriam
entdo como tantas outras expressdes de um ato de fé numa ciéncia
ainda por nascer" (Lévi-Strauss, 1989, p. 26).

Isabelle Stengers, por sua vez, propora a magia como forma de relacdo com
outros agenciamentos: “[...] quando se reafirma a magia como arte da participacéo, ou
da atracdo de agenciamentos, 0s agenciamentos, inversamente, tornam-se uma questao
de interesse empirico e pragmatico a respeito de efeitos e consequéncias, e nao de
consideracdes gerais ou dissertacdes textuais" (Stengers, 2017). Ela coloca a questéo
de como “magia” foi uma palavra que ficou restrita ao uso metaférico, mas que usamos
frequentemente para expressar nossas experiéncias com acontecimentos que nos
arrebatam para outros agenciamentos que nao nos pertencem, como a experiéncia que
temos na musica, na literatura, no cinema, no amor, diante de uma paisagem, etc. Mas,
seu uso enquanto metafora nos protege da ideia de estarmos sendo mistificados e nos
proibe de ultrapassar o que sO estaria disponivel para explicacdes cientificas. Stengers
questiona entdo se reativar a ideia de magia poderia nos levar a considerar novas
conexdes transversais com outras ordens — e reativar ndo como uma volta ao passado,
como se fosse reaver algo, mas “recuperar a partir da prépria separagdo, regenerando
o que a separagdo em si envenenou” (Ibidem), aprendendo 0 que € necessario para
reabitar o que foi destruido. Este pensamento magico que Stengers propde se da num
mundo animista, povoado de intencionalidades e agéncias que ndo nos pertencem. E

animismo é outra palavra que ela propde reativar:
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"Reativar o animismo ndo significa, entdo, que tenhamos sido animistas.
Ninguém jamais foi animista, porque nunca se ¢ animista “no geral”,
apenas em termos de agenciamentos que geram transformacgdes
metamarficas em nossa capacidade de afetar e sermos afetados — e também
de sentir, pensar e imaginar. O animismo, no entanto, pode ser um nome a
servico da recuperacdo desses agenciamentos, uma vez que nos leva a
sentir que a reivindicacdo de sua eficacia ndo nos cabe. Contra a insistente
paixdo envenenada por desmembrar e desmistificar, o animismo afirma o
que todos 0s agenciamentos exigem para ndao nos escravizar: que nao
estamos sozinhos no mundo™ (Ibidem).

Stengers diz como o animismo é uma arte rizomatica. Relembremos mais uma
vez a técnica da colagem de Max Ernst para pensarmos o conceito de rizoma:
“acoplamento de duas realidades aparentemente inacoplaveis sobre um plano que
aparentemente ndo lhes convém”. Num rizoma as conexdes podem se dar entre
quaisquer das suas partes e todos somos passiveis de nos conectar uns aos outros,
conectando praticas, preocupacdes e diferentes modos de construir sentido sobre nossas
vidas. O bricoleur que propomos aqui deve ser aquele que faz colagens também entre os
préprios corpos, sejam humanos, animais ou ndo-humanos. Estas colagens podem ser
tdo improvaveis quanto possiveis. Em tempos quando nacionalismo, xenofobia,
racismo, sexismo e fundamentalismo voltam a emergir, torna-se muito importante
conseguir romper com 0s circulos que nos entrincheiram nas nossas identidades e
perseguir as linhas de um modo de estar comum. Isto implicaria um exercicio de
fabulacdo coletiva que fomentasse a imaginacdo de novas configuraces relacionais
entre os diferentes coletivos que compdem a sociedade. Nao através de taxonomias, mas
sim através de trocas e pontes. E, mais que isso, romper também com os circulos que
nos fecham na nossa propria espécie para perceber o quanto nossa propria condicédo de

existéncia depende da interacdo com outras formas de vida ndo humanas.
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