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Ha décadas, as esquerdas procuram dar um fim as imagens. Essa é a obra
comum as operacgdes do socialismo cientifico contra a nocdo (laxista) de alienacdo, das
teorias criticas contra a industria cultural, e das vanguardas situacionistas contra a
inversdo da vida concreta promovida pela autonomizacdo mortificante das imagens.
Segundo elas, as imagens ndo passariam de mercadorias, configuracdes fantasmagoricas
de puros signos ou figuras dissolvidas que pairam sobre o fluxo ininterrupto dos valores
de troca, ou entdo de copias tecnicamente perfeitas destinadas a participar do circuito
das mercadorias. As imagens circulam como elementos aglutinantes da alienacdo,
subordinacdo, conservacao, falsificacdo das relagbes sociais, domesticacdo e
codificacdo do desejo produtor do campo social (socius). Ora se projetaria uma imagem
a expensas da realidade material, onde habitam as formas sociais, se lhes sobrepondo a
maneira de uma dialética do falso, em detrimento da verdade da luta de classe — critica
pela via do fetichismo; ora a imagem ndo passaria de um halo mudamente expelido pelo
processo do capital, um contraefeito do mascaramento generalizado inerente a troca de
mercadorias nesse modo de producdo do social — conforme a critica de extracdo
lukécsiana, da Escola Hungara.

Por isso, as esquerdas fizeram da exigéncia de dar um fim as imagens o seu grito

de guerra no campo da cultura, imaginando poder assim satisfazer a praxis materialista
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através do isolamento do campo das imagens e suas manobras de subsunc¢ao ao dominio
da ideologia, da cultura alienada ou do espetaculo objetificador e desumanizador. Seja
na forma de um marxismo que opfe a propria ciéncia materialista a ideologia
mistificadora e, diante da possibilidade de resisténcia, vem em socorro da dominacao
pelo capital; seja na forma de um contra-hegemonismo que antagoniza dois blocos de
representacdo na disputa da ordem simbdlica, ao gosto das teorias comunicativas
neogramscianas. Tal direcionamento contra-hegemonico dos esforgos gerais prossegue
pela instrumentalizacdo, direta ou indireta, dos imaginarios que deliram pelo socius a
servico da luta de um partido, classe ou vanguarda, a moda dos agitprops das rinhas
identitario-culturais ou narrative wars. Em ambos 0s casos, ha a vontade de negar a
imagem em si em nome de uma realidade ou realismo social, de um propésito de longo
alcance ou de um valor superior que caberia somente ao método cientifico materialista
desvelar, para entdo ser recombinado com uma luta bem dirigida, “estratégica”. Ou
entdo, de modo mais prosaico, da-se a reducdo direta da imagem a utensilio para a
realizacdo dos fins da conquista da narrativa hegemonica pela instancia representativa
do socialismo, num esvaziamento total da materialidade e plasticidade que a imagem
contém, enquanto tempo e movimento. Em um e outro caso, 0 em si da imagem €
relegado ao segundo plano ou sumariamente ignorado, tratado como acessoério cultural
ou haste simbodlica, secundario em relacdo a crueza da vivéncia, a experiéncia nua, que a
imagem poderia apenas representar ou manifestar e para a qual ela serviria de
potenciador ou despotenciador, Ihe fazendo justica ou injustica. Esse primado
autoritario da experiéncia concreta a ser enunciada por um sujeito que a representa, isto
é, de um lugar de fala invocado como saber pressuposto num Lebenswelt, despreza o
poder proprio a imagem e 0 engessa. Substitui a imagem em si pela imagem-de, ja
capturada nos mecanismos e circuitos do constituido.

Ora, para além dos materialismos vulgares ja mencionados, dos atalhos
epistémicos, das ancoragens existenciais preguicosas, enfim, de maldisfarcados
culturalismos travestidos do estar-no-mundo — ou simplesmente do mais decantado
estalinismo no argumento da Kultura (o ser-de-esquerda-no-mundo como policia do
pensamento) — ou ainda da recorrente fixagdo dos “portrasismos” segundo a teoria
geopolitico-conspiratéria da semana passada; além disso tudo, a imagem € algo!
Imagens, ndo sendo ideias e por outro lado sendo menos que objetos, sdo quase-coisas;
mais que espectros, sdo emissdes sensiveis, e o sensivel corresponde ao ser das imagens

(Coccia, 2010, p. 17). No momento em que, na virada para o século passado, as



esquerdas atualizavam o positivismo cientifico novecentista nas cartilhas de uma ciéncia
social anti-ideoldgica, Bergson lancava o seu cri de couer filosofico na direcdo
diametralmente contraria: tudo o que existe sdo as imagens ([1896], cap. 1). Na época, a
crise do pensamento ocidental consistia na incapacidade — especialmente das
psicologias — em sustentar a aboboda do velho dualismo entre imagens que subsistiriam
inextensas na consciéncia e as coisas existentes no espago com 0s seus movimentos
fisicos, porém fora da consciéncia. A virada bergsoniana de Matéria e memdria, em
relacdo ao misto mal-analisado de imagem e movimento, inaugurou uma corrente de
alta amperagem do pensamento, ao recusar a imagem um papel derivado ou carater
fantasmatico, ao que precederia a coisa mesma de que ela seria imagem, e ao que se
acrescentaria 0 movimento ou o tempo, um plus — como uma fotografia ou fotograma
estatico a que se acresce, a posteriori, 0 continuo do cinema. O movimento pertence, ao
contrario, a prépria imagem como o seu dado imediato (Deleuze, [1983]). Imagem é
movimento e o real — de cabo a rabo — se constitui do conjunto de acdes, reacdes,
afecces e relacbes que se afetam mutuamente, ou seja, o plano de imanéncia das
imagens, que sdo elas mesmas movimento, e dos movimentos que sdo eles mesmos
imagens. As imagens sdo primeiras, embora — desde pelo menos a escola eleatica dos
gregos, passando pela Filosofia das Formas e por todos os platonismos recauchutados
com a cruz pesando-lhes as costas ou as togas da Razdo por sobre o torso, até culminar
nos materialismos idealistas e nos positivismos macerados dos ultimos duzentos anos —
as imagens tenham sido remetidas a um plano rebaixado do ser, enquanto representacdo
derivada, emanacdo degradada ou ideologia mistificada (capitalista, mercantil,
espetacular). Atras da imagem, ronda sempre a transcendéncia de um Sujeito
privilegiado que acede a verdade pré-imagética, erige-se o vetusto tribunal dos filésofos
que julgam as imagens, instaura-se a republica ilustrada dos espiritos livres de seu poder
sedutor, o Intelecto do Partido do lado certo da Historia contra o lado da Imagem, da
lluséo imperialista, do Falso do capital.

O surgimento do cinema relangou a questdo da imagem, logo, do movimento
real de transformagdo do mundo. O cinema, todavia, ndo se resume a ser uma
linguagem projetada na realidade nem uma representacdo de algo que Ihe superaria em
dignidade ontoldgica. Do fato do cinema depender de meios artificiais para engendrar o
continuo da imagem-movimento ndo decorre que o resultado seja fatuo ou espectral.
Pelo contrério, ao interiorizar no aparelho o artificio do continuo do movimento, o

cinema remonta ao impulso-matriz do qual as imagens sdo atualizagdes no existente



(Deleuze, [1983]). O cinema néo ¢&, destarte, simples mecanismo de aperfeicoamento da
producdo de imagens, como ambicionariam 0s regimes politicos totalitarios e as
ditaduras de toda espécie, que recorreram aos mais diversos expedientes para
instrumentaliza-lo como propaganda do poder constituido. Mas o mesmo também pode
se dizer das esquerdas fora do poder que diagnosticam uma hegemonia da imagem na
forma de fabricas de ilusGes (Hollywood, Globo, televangelismo) e gostariam de
inverter a equacao para fabricar imagens de socialismo e emancipacdo. Contemporénea
a teoria das imagens enguanto imanéncia de Bergson ([1896]), a invenc¢édo do cinema no
limiar do século 20 marcou 0 momento em que o0 mundo se tornou a sua propria
imagem — 0 mundo qua imagem, 0 universo enquanto cinema em si, cinema-monada,
ponto de vista sobre tudo — e ndo 0 momento no qual a imagem se converte num
mundo. Um mundo de representacdes ou elementos ideologicos ao redor do que , ato
continuo, nos caberia disputar narrativas ou guerrear no campo da Kultura. Tal procura,
com ares de juste ligne politica, é negadora do poder da imagem e no maximo restringe-
se a clamar por uma linguagem, ou melhor, um novo cddigo da linguagem, uma
linguagem corrigida ou suavizada, imagem-de, imagem de algo por trds (na sala de
edicdo, no bastidor, ao pé do ouvido...).

No século 20, o cinema despertou a metafisica do movimento e do tempo de seu
sono dogmatico. Bergson queria conferir & ciéncia moderna — a fisica einsteiniana, a
microssociologia tardiana, a teoria politica dos sujeitos em movimento— uma metafisica
a altura. Mas o cinema ja responde a tal programa, ao ultrapassar a velha metafisica
novecentista na qual se apoiam os materialismos e positivismos, contra o que Nietzsche
clamava pela morte da morte de Deus. N&o mais, portanto, o0 mundo dentro da
consciéncia (idealismo), nem a consciéncia que fosforesce das coisas do mundo
(realismo), mas a imagem-mundo enquanto consciéncia-cinema, metafisica do
movimento, um Todo qualitativo que continua, prolonga-se sobre si, uma duragdo em
aberto, um Todo que muda, que ndo esta dado. Os regimes da imagem imediatamente
contra as modalidades atuais do niilismo, seja a melancolia derrotista que vaticina o
futuro como repeticdo inescapavel do passado — nada de novo, nunca, sob o Sol —, seja 0
otimismo progressista em que o futuro ndo passa do desdobramento indefinido do telos
ja presente — diagnosticado por Walter Benjamin, alids, como empilhamento de
destrocos até o ceu. O niilismo, a perda do vinculo com este mundo equivale na pratica
a descrenca na imagem em sua virtualidade propria. Por conseguinte, mais do que um

cinema a altura dos tempos, o0 cinema contamina o préprio pensamento — filosofico,



politico ou econdmico —, emprestando-lhe uma metafisica para acordar-nos do sono
dogmaético anti-imagético. Essa metafisica moderna do movimento demanda nada
menos do que um novo conceito do conceito (Viveiros de Castro, 2008), uma nova
imagem da imagem, em suma, uma nova imagem do pensamento. Ndo basta, destarte,
pensar sobre a imagem, muito menos denuncié-la, critica-la, dissecé-la. E preciso tracar
linhas, estar a altura de uma nova imagem para poder contar com ela, para devir com o
mundo (Montebello, 2008, p. 26, 27). As esquerdas, refratarias a um pensamento pelas
imagens e nelas, a um pensamento tout court, sdo incapazes de depor as proprias
bandeiras e deambular com a Jolly Roger de uma popfilosofia. Em vez disso, a esquerda
fica do lado da reagdo, para impor refratariamente um termo & mobilidade de uma nova
imagem, que deve ser remetida de volta a forma do Estado, do Progresso, da Identidade,
do Imutavel.

O significado pratico dessa vontade de aboli¢cdo é muito menos o de uma acgéo
negadora sobre as imagens e seus regimes de produgéo e circulagdo. Implica, antes, a
recusa — ndo raro arrogante e derrisoria, como a de Adorno desprezando o Jazz (Adorno
e Horkheimer, 1985, p. 120; Berendt, 2014, p. 20) —, renitente em deslizar pelo circuito
das imagens porque a sua estereotipia, 0S seus “esquemas” ¢ as suas “novidades
relativas” atrofiariam a imaginagdo. Assim, num duplo impasse que, além de paralisar,
acomete de niilismo e incita o ressentimento, as imagens séo atribuidas ao mercado e o
mercado, as imagens — um circulo vicioso que, ndo podendo ser real, permanece
imaginario e ai produz seus efeitos entorpecentes. Tal regime recalcado diante da
imagem aflui numa dupla consequéncia, bem menos anticapitalista do que se imagina e
sem qualquer pureza de militante que se sacrifica. De um lado, implica o abandono sem
marcar qualquer antagonismo em relacdo as infinitas possibilidades do campo das
imagens, que define, como Debord (1992, p. 16) reconhecera, uma relacdo social,
deixando o campo livre para as forgas capitalistas que se desejaria conjurar; de outro
lado, implica a perda da perspectiva de fuga criadora em relacdo aos regimes semioticos
do capitalismo maquinico. Referimo-nos tanto aos regimes significantes estatais e
burocraticos, quanto aos regimes a-significantes e assintaticos, puras maquinas
operativas e algoritmicas (como os high frequency traders) que axiomatizam os fluxos
monetarios e microestruturam a financeirizacdo da vida em geral. Tal abandono da
imagem escamoteou historicamente uma cumplicidade entre a postura anticapitalista e o
préprio regime capitalista que em primeiro lugar se pretenderia contestar, pelo menos

nos slogans e nas bandeiras estufadas.



Essa convergéncia convém explicar com uma recapitulacdo em grandes linhas.
Ela se deve, por um lado, ao estranho consenso que perpassa todo o século 20, entre
capitalismo e socialismo, no que tange a organizagdo da imagem-movimento ao redor
de um centro sensorio-motor subjetivo que vai sobrecodificar o conjunto das relagdes
sociais. Estamos falando da forma-Estado e o Povo que lhe serve de complemento
estrutural. O Povo que, ao ser convocado pelas instancias mobilizadoras, é-o0 para duas
tarefas precipuas: o trabalho e a guerra. Colocando esse chamado unissono na balanga,
seria preciso ir além da inversdo que Foucault faz da maxima clausewitziana: o trabalho
(e ndo a politica) é a continuacdo da guerra por outros meios. Ai reside o zénite criativo
de um cinema que colocou a imagem para funcionar dentro de uma economia geral dos
movimentos e tempos congruente com a organizacdo produtiva dominante da era do
trabalho coletivo. A megaméaquina social é dedicada ao encadeamento de tarefas da
conscricdo em massa dos povos segundo os trés grandes maquinarios politico-
econdmicos que predominaram na primeira metade do seculo 20: o fordismo a
americana, o estalinismo soviético e o nazifascismo centro-europeu. Eles diferem
indubitavelmente em métodos e resultados, porém estdo debrucados sobre a mesma
operacdo mobilizadora no regime da imagem-movimento: chamar os personagens
individuais e coletivos a a¢do decisiva. Tarefa tdo obsessivamente modulada no nivel da
subjetividade que se realizou no esplendor do cinema classico: tanto no pragmatico self
made man que faz e acontece o sonho americano, quanto no diligente e compenetrado
operério stakhanovista que se sacrifica pela Nagdo, bem como nos “dignissimos”
homens e mulheres nazistas, os sadios e energéticos seres ativos da Raca superior.

Em contraste direto, a nova imagem do movimento se afirmou sonoramente nas
lutas anticoloniais, universitarias, proletarias, minoritarias do grande ciclo de 1968 (o
ano serve de epdnimo). Rompeu-se com o0 esquema sensério-motor que havia
atravessado o fim da Segunda Guerra e lhe sobrevivido, na figura dominante do
fordismo a americana, exportado para todo lado enquanto afundava definitivamente o
submarino esburacado do estalinismo soviético. As esquerdas majoritarias nos partidos
e governos — duplamente retardatarias em relagéo as lutas da multiddo — novamente se
colocaram na contramdo do que era uma virada irreversivel. Com a nova imagem do
movimento, o centro de articulacdo do Estado-Plano se dissolve, suas engrenagens se
derramam para além da matriz da imagem-movimento e 0s contornos da subjetividade
sdo borrados como uma pintura repleta de cores, mas sem formas divisaveis. O “bom e

velho” Povo — o trabalhador, 0 homem de sucesso, o coletivo de lideres ativos — passa a



faltar. O deserto avanca desde dentro das cidades, das paisagens sociais, das redes da
globalizagdo. Na sociedade de controle que se seguiu, o exercicio do poder transborda
de uma légica disciplinar voltada a ortopedia de subjetividades e a ordenagdo do
trabalho coletivo e termina por subsumir essa légica. Passa a incidir diretamente na
liberdade criativa, na producédo de subjetividade, no cinema-mo6nada. O novo regime de
funcionamento da imagem infiltrou-se nas méaquinas-cérebros que passam a compor um
rizoma de imagens descentradas, na matriz operativa que Deleuze, diferenciando-a da
imagem-movimento, vai chamar de imagem-tempo ([1985]).

Nessas novas coordenadas de uma tendéncia que arrasta-nos a outra realidade da
vida, o ran¢o esquerdista persiste em denunciar as imagens-mercadoria do capitalismo
ou do imperialismo, restringindo-se a disputas de narrativa ou de contra-hegemonia,
bem como a tentativa inGtil de instrumentalizar 0s signos para o que entende serem seus
objetivos estratégicos. Perde-se de vista, mais uma vez, o fato de que a situacdo ja
mudou, os problemas foram deslocados em suas inteirezas e a predominancia tendencial
de um novo regime sugere outras estratégias do sensivel.

Hoje, as esquerdas se definem por uma profunda incapacidade para disputar a
governamentalidade das imagens e o0s regimes de signos. 1sso determina nao apenas o
apequenamento das esquerdas a uma identidade ordinéria que o socius refuga sem
cessar como um dado anacronico e indesejante. Ndo deveria causar espanto que, mesmo
entre renovadores da critica de esquerda, como Dardot e Laval (2016, p. 391), o
diagnostico comum seja o de uma faléncia generalizada das capacidades de imaginagédo
da esquerda, bem como da persisténcia de sua incapacidade em ter algo a dizer as
pressupostas massas, em cujo nome aquela pretende falar, e diante do que ela se
justifica. E assim que todo o imaginério de esquerda encontra-se, hoje, ou colonizado
pela governamentalidade das imagens que pretendeu combater, ao modo da renuncia
moral ou da dendncia vazia, ou entdo reduzido ao vazio do narrativo e as narrative
wars; em nenhum caso, ao modo da intervengdo no dominio proprio das imagens, a fim
de exercer qualquer faculdade de imaginacdo autbnoma.

Nesse sentido, o levante de junho de 2013 no Brasil se subtraiu criativamente as
imagens esmaecidas que circulam entre as esquerdas e fez respirar — como nédo se via
pelo menos desde o ciclo global de 1968 e 0 movimento constituinte na virada para 0s
anos 1980 no Brasil — um novo campo de problemas e possiveis. Foi um grande sopro,
um ritornelo no limite do sensivel, exposto a todos os contatos, gerou um caldo

borbulhante de encontros, e concertou acordes entre si, mesmo que tenham sido



fugidios, nédo resolvidos, precarios — ou talvez sem se resolver sendo no seu lancamento
a0 hiimus da reinvencéo. E verdade que o acontecimento de acontecimentos de Junho de
2013 colocou para si a tarefa de destituir toda a Representacdo e nisso, ha que se
reconhecer, a tarefa era grande demais para Junho. No periodo da restauracdo que se
seguiu, a Representacdo recuperou o terreno perdido e terminou por triunfar. O
estremecimento dela de 2013 em diante a conduziu a uma reafirmacdo ainda mais
violenta e empedernida. Tal como um gato que, lancado para o ar da varias voltas e, ao
cair de pé, arreganha os dentes de volta. Isto ndo significa, de qualquer jeito, que
devamos resignar-nos a uma concepgao tragica da revolucédo em que, em tempos do fim
dos tempos (Paulo Arantes, 2014), no futuro depois do futuro (Franco Berardi, 2003),
nos sobraria apenas testemunhar tentativas espasmaodicas e intermitentes de revoltas
cadticas, tumultos antipoliticos e desconjuntados entre si e rapidamente reabsorvidos
pelo sistema multiforme que almejavam contestar. Sim, depois de Junho, ndo houve
nem reconversdes subjetivas catalogaveis, nem uma criatividade institucional que
pudesse romper com 0s regimes semidticos predominantes — quer 0s regimes de signos
significantes despotico-estatais e simbolico-narrativos, quer o0s a-significantes,
operativos, monetario-maquinicos. Isto ndo significa, de toda sorte, que Junho esteja
morto e enterrado. Seria explicar Junho pelo explicado.

O levante subsiste como uma imagem-tempo que tensiona desde dentro dos
esquemas dados e se atualiza segundo diferentes linhas criativas, tendéncias que se
efetuam em sujeitos diferentes. Junho subsiste como um conjunto de efeitos, uma
conjuncdo virtual de poténcias, como gradientes internos de mutag&o. Seus efeitos néo
individuados atravessam totalmente o tecido social sem, entretanto, cristalizar-se
nalgum ponto especifico, ardendo no avesso da conjuntura, ndo deixando que ela se
estabilize e colmate suas fissuras. Junho é essa imagem virtual, imagem-tempo que se
atualiza mesmo néo havendo estados atuais ou sujeitos corporeificados ante os quais a
ciéncia social poderia, contente de suas epistemologias, passar um veredito de
existéncia fisica: eis ai os Junhistas. Muitas foram as operagdes policialescas de
reconducdo das transformacdes incorporais de 2013 a rocha do consenso, mas ele ndo
voltou a mesma consisténcia como havia na época milagreira do Brasil do Futuro, no
comeco da década de 2010. Se o voértex de Junho disparou linhas de fuga, a restauragédo
buscou fecha-las domesticando-as nas guerras de narrativa, nas esvaziadas polarizagoes
eleitorais, nas culture wars que opdem blocos de valores dados entre si, mas onde nada

muda, um Todo que estd dado, que ndo se altera: Esquerda e Direita, Progresso e



Retrocesso, Desenvolvimentismo e Neoliberalismo. Um esforco de recuperacdo
generalizada: reconstituir maiorias sociais em todos os fronts, nos flancos e nas
retaguardas, ponto final de Junho, a fim de impor ao devir minoritario de Todo Mundo o
fato majoritario do Ninguém (Deleuze e Guattari, [1980b]).

Junho de 2013 se efetuou no modo do discurso indireto livre, como uma
glossolalia, um piolhamento de elementos inclassificaveis e imperceptiveis, coisas que
ainda nem tém nome e talvez jamais tenham. Desencadeou um cromatismo generalizado
para provocar uma torsdo nas identidades e representacdes, na vigéncia estruturada de
certo Brasil. Até hoje o pensamento anti-Junho se engaja com unhas e dentes em
desbastar as nuances, aplainar os relevos, arrasar as texturas, reincorporar 0s 6rgaos aos
velhos organismos — tudo parte da megaoperacdo fundamentalmente policial de restituir
0 consenso, de modo que tudo volte ao seu lugar, a ser o0 que era antes. Alguns voltam
para a velha casa de cabecas baixas aos rebanhos, guiados pelos cajados das narrativas
dos Blocos Histdricos, com suas igrejas grandes ou igrejinhas, seus Lideres Intocéaveis
Perseguidos ou seu exército de pequenos sacerdotes e madres superiores, no ritual do
grande Familismo de Esquerda. Expulsa do comercial de margarina em que parecia
coabitar até 2013, hoje convive de cara emburrada em meio a culpabilizagdes reciprocas
de tochas na méo e um clima modorrento de vigilancia e etiquetamento. Outros, no
entanto, mobilizados pelo evento, persistem nos grandes abertos, no ar livre em que
balbuciam processos emergentes in terra infidelium. A esses, este diagndstico que
aponta para outra metafisica, por uma popfilosofia.

Haveria que se perguntar: O que € a anarquia coroada? Um discurso, uma cor e
um espirito gregério de identidade? Ou a louca e imprevisivel producgdo de intensidades
e intervalos entre as coisas? Isto foi Junho. E € essa, por assim dizer, a imagem sem
imagem a que nos referimos sem nos referir diretamente, pois as visadas sdo obliquas,
o0s raciocinios, sinuosos e as falas, elusivas, para dar conta de uma existéncia que
subsiste enquanto virtual. O que nos importa ndo € restituir um centro sensério-motor,
uma novissima teoria de um sujeito social, de onde verteria um projeto de futuro, pela
moral pressuposta de um sujeito de enunciacdo que o pudesse representar (cientifica ou
politicamente). Deixamos essa tarefa para os filosofos edificantes. Seria ainda outro um
discurso homologado: a Nova Esquerda, o Progresso Retificado, um Estado de Minoria
tal ou tal. Sempre a velha dialética e suas peripécias hegelianas. O que interessa, noutra
pegada, € tirar partido das forcas que estremecem a Representagéo e se contrapdem, por

sua variacdo para além do poder constituido (inclusive o poder constituido no



pensamento, a forma-Estado da filosofia). Para além da dogmatica da imagem que nos
comprime 0s cérebros e nos apregoa um futuro sem futuro, um novo que € velho. A
popfilosofia € um procedimento de uma variagcdo continua a partir de Junho, como
Cézanne que pintava a mesma montanha a partir de si propria, a mesma, porém
diferente a cada vez... A figura da consciéncia em movimento, dessa consciéncia-
cinema de que falavamos, a imagem-tempo viravolteada, ainda é a autonomia. Pelo
menos ainda a chamamos autonomia. Junho de 2013, enquanto paideuma de
virtualidades, inacabado e precario, configurou a altura intensiva, elaborou o evento
enquanto efeito incorpéreo para um fazer diferente. Mesmo, passados mais de quatro
anos entre restauracdes, repolarizagdes e autofagias, reconhecendo a situagdo de terra
arrasada — como, de fato, nds a reconhecemos.

Para subverter a taxionomia triddica de Charles S. Peirce (2015), Junho de 2013
¢ a “zeroidade”, o grau zero que restitui a crenga (a disposicao para agir) na imagem e,
consequentemente, para uma popfilosofia. Pois Junho de 2013 é uma operacdo
filosofica: esboga um plano de imanéncia em que as imagens existem em si. Do mesmo
modo que a popfilosofia € uma intervencdo no meio de Junho de 2013. Mas atencao:
ndo seria possivel proceder simplesmente por meio de sujeitos histéricos ou de classe,
particularidades, regionalismos, lugares de fala, invocacdo de identidades oprimidas,
experiéncias reconditas, intimismos existencialistas ou quaisquer outros sujeitos de
enunciacdo pressupostos de partida — dentro de um regime significante que, como
dissemos, se enreda fatalmente com a Representacdo pré-Junho, justamente por isso
repetida violentamente no p6s-Junho pelas narrativas restauradoras. Nada diferiria mais
de uma popfilosofia do que uma filosofia para 0 povo ou uma filosofia popular,
supostamente mais acessivel, condescendente ou paternal. Escrevemos popfilosofia e
ndo filosofia pop, muito menos filosofia populista. Primeiro, porque o Povo falta, como
ja vimos. Segundo, porque se existisse algo como um povo, provavelmente ele teria
coisas melhores a fazer do que Ié-la e talvez sequer precisasse de uma. O fato de que
falta € o que nos constrange a povoar a filosofia! a fazer popfilosofia! E terceiro, porque
revolucionaria nunca foi uma lingua ou cultura popular, isso ho maximo vende bem ou
da voto, ou é estratégia representativa. Revolucionarios sdao 0s povos na lingua, ou
melhor, as minorias enquanto devires que atuam desde dentro, abalando e fissurando as
maiorias. Falar a lingua do povo ja foi o programa dos cepecismos e das pedagogias do
oprimido nos anos 60, a esquerda. Outros em busca da fundacdo de um povo

autenticamente brasileiro, a direita, foram os nativistas da Escola da Anta, nos anos 30,



que encontraram no tupi as raizes de uma brasilidade a semelhanca do processo de
formagdo nacional norte-americano ou europeu. Sempre a missdo postiga de imaginar
uma nacionalidade genuina: uns emulando girias e trejeitos populares em centros de
Kultura, outros vestindo grotescamente o indio de senador imperial; uns gritando v
narod! (“ir para o povo”, ir a favela, ao Sujeito pressuposto), outros na saudacgéo fascista
do anaué! No fora do enquadramento, contudo, se remexe a memoria pantagruélica de
embate e fuga dos quilombos, das aldeias, dos sertdes, dos corticos, dos portos e
aeroportos e das greves operarias — antinacionalistas por necessidade existencial.

A polarizacdo entre esquerda e direita, hoje, ndo passa de uma fratura
homogénea no seio do idéntico da qual é urgente se liberar, se se quiser 1) pensar e 2)
povoar 0 pensamento, porque € de povos que se trata. Por isso, em vez de prosseguir
politicamente no projeto de dar um fim as imagens, € preciso inventar outra atitude e
outro gesto: comecar a agenciar-se com elas, intervir no seu regime de
governamentalidade, minorizar os fluxos de subjetividade e as cadeias signicas. No
Brasil po6s-Junho, encontramo-nos em um momento equivalente ao da terceira
dissertacdo da Genealogia da moral (Nietzsche), em que o niilismo e a vontade de
abolir as imagens que o ascetismo de esquerda impde é, paradoxalmente, a chance

singular para qualquer recomecgo.

Um
Elogio da Netflix

As esquerdas pretendem falar em nome dos espectadores e de seu desejo de
liberdade; denunciar a falsidade das imagens e de sua condi¢do; liberar “0 homem” de
seu circuito de produgdo, circulagdo e consumo — condi¢Oes de sua manutengdo na
ignordncia e na passividade. Comprazem-se em acusar: “Nos sabiamos! Eram as
imagens o tempo todo!”. E preciso perguntar-se em que ponto as esquerdas
abandonaram o materialismo para se tornarem platonicas: com a invencdo da televisao?
“A tela é a caverna do homem”; “o pop quer ser logos”, acusam. Todavia, atesta
Agamben (1998, p. 66), os homens continuam a ser animais que assistem a Netflix; que
compartilham memes, vdo ao cinema e se interessam pelas imagens enquanto tais. Se

pudermos dizer que “o Real estd desaparecendo”, que seja para nos entocarmos no



fundo do excesso de realidade que determina o seu desaparecimento (Baudrillard, 2001,
p. 72). As imagens no estdo apenas sobre as telas dos cinemas: as imagens constituem
o0 cerne da propria ontologia — hipotese-Bergson (2001, p. 169); isto é, 0 mundo como
tal ¢ um mundo de imagens, “partes virtuais do universo material” (Worms, 2000, p. 29)
— ndo de representages. Eis 0 que as esquerdas ndo cessam de recusar com Seu
materialismo idealista desprovido de concreto.

Ranciere (2012, p. 08), ndo por acaso, afirmou que o espectador é a chave das
relacGes entre arte e politica. Por muito tempo, o espectador foi o corpo que, diante do
teatro de sombras do mundo, renunciou ao seu poder proprio, mas podia ser reativado
pela distancia brechtiana ou pela abolicdo artaudiana da posi¢do de observador. Eis as
solugdes do teatro, eis os apelos de esquerda (menos inventivos que os de Brecht e
Artaud) a comunidade ideal diante das imagens: ou nos mantemos de fora do regime
das imagens, a contemplar seu giro em falso, ou nos integramos ao seu circulo magico.
Posicdo duplamente impossivel — metafisica e politicamente.

O paradoxo dessas propostas, prossegue Ranciére, encontra-se no fato de que
mesmo o teatro que se destina a ativar a posicdo de espectador cria a distancia entre este
e o real; isto €, a0 mesmo tempo em que o teatro se desenvolve para suprimir a distancia
que separa o espectador do real da acdo, sup6e uma distribuicéo a priori “das posigoes ¢
das capacidades ¢ incapacidades” (Ranciére, 2012, p. 16-17), sempre desiguais para
cada um. Supor um espectador separado do real é impor-lhe uma alienacdo definitiva,
uma incapacidade radical ndo apenas para descobrir o real apesar das imagens, mas,
principalmente, para o real das imagens.

Entre as imagens do mundo, ndo se trata de recusa-las nem de integrar seu
circulo méagico de forma condescendente, mas de reconhecer que ndo ja ha oposicdo
entre agir e olhar: “O espectador também age”, diz Ranciére. Entre artista e espectador,
hd o meio heterogéneo e infinitamente perverso das imagens que apela a capacidade
andnima de cada um de agenciar passividades e atividades, subjetivacOes e sujeicoes,
signos e imagens sob o regime de uma multiplicidade singular de afetos. Mas as
esquerdas insistem em prescrever conteldo aos desejos das massas, ao invés de agenciar

com eles.

Dois

O pop quer ser logos



O pop é um esporte de combate. Embaralha todas as fronteiras espaco-temporais
e 0s codigos estéticos que conformam a sensibilidade coletiva; conjuga memoria e por
vir em uma forma absoluta da atualidade. Substitui a teoria critica por uma série de
operacOes citricas generalizadas; por meio delas, produz a geleia geral em que as
distingdes entre atores e espectadores, produtores e consumidores, ignorantes e
intelectuais, mercadoria e obra, perdem o sentido em funcdo da emergéncia de novas
condicdes de expressdo coletiva. O pop ndo € a comunidade que vem, mas pode ajudar a
inventar o povo que falta. Mas, antes, ou a0 mesmo tempo em que o faz, seria preciso
inventar o pop que falta.

A obra-processo de Oswald de Andrade pode ser periodizada em trés fases. A
primeira corresponde ao anarcoprimitivismo dos manifestos do Pau Brasil (1922) e
Antropofagico (1928), marcado pela Semana de Arte Moderna e a explosdo modernista
brasileira. A segunda se abre com a autocritica devastadora que o proprio Oswald
desfere contra si no prefacio de “Serafim Ponte Grande” (1933). Sentenciando que o
movimento modernista culminara num ‘“‘sarampao antropofagico”, o escritor faz uma
profissdo de fé pela revolugdo proletaria e marca a sua adeséo a trincheira da luta social
progressista. Para o primeiro Oswald, a politica é, sobretudo, cultural, resolve-se na
liberacdo festiva do instinto do colonizado diante dos complexos endocolonialistas, por
uma metafisica béarbara e pela livre manducacio simbolica do colonizador. E o Oswald
das convicgdes antropolégicas, aliando utopia e psicanalise, primitivo e poético (como
na etnologia de Leo Frobenius ou na poesia de Ezra Pound) — programa o que o
segundo Oswald romperia no prefacio escrito em 1929, em meio a crise do capitalismo
global, depois do crack da Bolsa de Nova lorque. E 0 momento do modernista militante
que abraca a ‘“‘casaca de ferro da Revolugdo Proletdria”, quase em abjuracdo de seu
passado burgués-boémio para trilhar o caminho da Histéria. O terceiro Oswald, depois
da Segunda Guerra, desencanta-se de vez com os descaminhos do socialismo real, — tido
por ele como autoritario e demasiado centrado no racionalismo ocidental e iluminista, —
para elaborar uma figura de sintese: o Matriarcado de Pindorama. Nessa ultima fase,
Oswald se reconcilia parcialmente com o modernismo antropofago, ao resgatar
lineamentos carnavalescos e a utopia do Ocio: recusa ativa ao trabalho em vez de

preguica macunaimica. Se o primeiro Oswald é primitivista e barbaro e o segundo,



teleoldgico, engelsiano e tecnoldgico, o Ultimo sera uma combinagéo bipolar desses dois
modernismos, doravante soldados: o barbaro tecnicizado.

Pode-se dizer que a maior parte do oswaldismo posterior se manteria leal ao
manancial poético-filoséfico da primeira fase (Anténio Medina Rodrigues, 1995, p. 82),
pelo menos até os anos 2000. O conceito de antropofagia continuou a ser o0 eixo das
apropriaces pos-oswaldianas, para o0 bem ou para o mal, do que vai resultar a
ambiguidade entre nacionalismo cultural e metabolizagé&o do estrangeiro, entre cor local
e colorismo internacionalista, que ainda perpassa, por exemplo, o tropicalismo dos anos
1960, na musica ou no teatro. Excecdes dessa vertente da recepcdo oswaldiana que tem
sido predominante emergiram, por exemplo, com as vanguardas concretistas a partir de
1956, no livro-invencgdo que transpds a pop art a literatura, PanAmérica: epopeia (José
Agrippino de Paula, 1967), na inflexdo pos-tropicalista e marginalista de Helio Oiticica
nos anos 1970, ou na vasta producdo dos cineastas aglutinados ao redor da produtora
Belair, como Rogério Sganzerla ou Julio Bressane (podemos citar, também, a estética
embutida no Gltimo filme de Glauber Rocha, A ldade da Terra, 1980). Todos, sem
esboroar o conteudo libertario da obra oswaldiana, desenharam uma cartografia artistica
para além de quaisquer preocupacdes com a cor local, ou alguma conotacao
essencialista que permitisse contrapor o local ao global, ainda que pela via transversa.
Sao esses os fios soltos para se comecar um paideuma popfilosofico, um procedimento
de uma variacdo continua entre primitivo e high tech, entre tecnoprimitivismo e
submodernismo, entre manguebeat e aceleracionismo, entre alta antropofagia e geleio-
zapatismo.

Nas artes visuais, 0 pop, cujo surgimento remonta aos primeiros anos da década
de 1950, encontrava na obra hoje centendria de Marcel Duchamp uma fonte de
inspiracdo. Transformar um urinol em peca de museu talvez tenha, hoje, seu equivalente
como procedimento pop em Lady Gaga vestindo um biquini de carnes na capa da Vogue
Hommes Japan. Muito além de transpor pec¢as do cotidiano e agencia-la em um espaco
heterogéneo, o pop é rizomatico: ele segue um principio de conexdo e de
heterogeneidade que define uma nova relacdo com o real: questdo de intensidade. Na
pop art, a integral da realidade é mobilizada pelo processo estético segundo uma
posicéo de equivaléncia universal de todas as imagens (Parmesani, 2012, p. 74).

No pop, reencontramos Ranciere-Bergson: ator e espectador, intelectual e
ignorante, ocupantes das posi¢Oes de atividade e passividade, ndo passam de imagens

em meio a imagens, distribuidas segundo uma variacdo multipla e relativamente



equivalente que o rap de Criolo (2014) compreendeu muito bem: “Di Cavalcanti,
Oiticica e Frida Kahlo / Tém o mesmo valor que a benzedeira do bairro”. O pop se
define por um principio de conexdo heterogénea com o real: criar € multiplicar uma
matéria circulante qualquer a partir de um uso novo, capaz de libera-lo de seus codigos
canonicos, podendo ser re-territorializado em um novo meio circulante. Urinol de
Marcel Duchamp, Biquini de Lady Gaga: ndo importa. Trata-se menos de fazer passar
um objeto cotidiano qualquer pela fronteira inusitada das galerias de arte e dos museus,
acougues e banheiros publicos, quanto de criar uma igualdade radical entre as imagens
circulantes em meios heterogéneos, secretando-as a fim de suscitar uma gama de
sensibilidades alternativas, mesmo que elas se manifestem como desvios imperceptiveis
no regime dos afetos, visibilidades ou discursos.

O pop curto-circuita a verdade platnica, engastada no ciclo do reconhecimento
da imagem. Ele torna impossivel reconhecer aquilo que € visto, a ndo ser como a
diferenca que se tornou impossivel reconhecer como parte do reconhecido.
Procedimento que extrai da identidade, do homogéneo e da indiferenca a diferenga
insidiosa: 0 pop celebra napcias com o “precursor sombrio”. Através de uma
fenomenologia da perplexidade, o pop se instaura como logos.

Arte das menores diferencas que compde de maneira aberrante a planicie
homogénea da cultura de massas, o procedimento pop leva ao limite os principios
essenciais da monadologia de Gabriel Tarde (2007): (1) a identidade é um caso especial
da diferenga, o grau minimo de diferenga; (2) “existir é diferir”. O pop ndo produz o
novo absoluto. Pelo contrério, decreta o fim das transcendéncias celestes na arte. O pop
vasculha o multiplo interior ao idéntico no limite de seu esgotamento e instaura uma
nova composicdo de possiveis. Ai reside a sua relacdo inédita e profunda com o real, a
sua operacao tardiana.

Eis ai uma nova metafisica, mas também o que faz do pop um procedimento
citrico: 0 mundo € um campo de imagens anarquicas (coisas, corpos, representacoes,
percepcOes, afetos, linhas, cores, sons) que se distribuem e circulam horizontalmente,
segundo a comunidade de sua diferenga. A pop art é capaz de produzir uma ontologia
das imagens segundo uma fenomenologia da perplexidade. Se seu procedimento coloca
em xeque as posi¢coes do produtor e do consumidor de arte no proprio seio da “cultura
de massas”, e se seus produtos destronam as hierarquias culturais em prol de um regime
anarquico que produz a multiplicidade equivalente de todas as imagens é porque a arte,

a seu modo, pensa. O pop define o seu regime heterogéneo de conexdo com a realidade,



ao mesmo tempo em que define o real como campo de multiplicidades de imagens
equivalentes. Basta pensar nas variac¢Oes infinitesimais e internas as 32 Campbell’s Soup
Cans, de Andy Warhol (1962), ou nas numerosas séries de clichés e parddias de Roy
Lichenstein. O pop inventa uma préatica finalmente mais critica e profunda do que a de

qualquer teoria. Teoria citrica.

Trés

O logos quer ser pop

Por muito tempo, “aceder ao real” foi uma poténcia exclusiva da filosofia, na
medida em que o real pode ser um equivalente geral da verdade metafisica. O
platonismo determinou a disjuncdo entre a filosofia e as imagens em prol do Eidos.
Segundo essa disjuncéo, a filosofia se tornou uma disciplina das formas essenciais e
imutaveis, recusando as imagens toda realidade autbnoma.

Eis o que desliga a filosofia de sua poténcia de conexdo com o heterogéneo e 0
atual: conhecer torna-se reconhecer, adquire a forma de uma memoria das formas
essenciais desprovidas de devir. Conhecer passa a ser, finalmente, um procedimento do
juizo que distingue entre as imagens bem fundadas e mal fundadas no Eidos. Affaire de
representacdo, pensar é julgar de acordo com um fundamento que de alguma forma
abandonou esse mundo — o real passou para o lado de l4. A isso, podemos chamar
“transcendéncia”. Ela organiza a distribuicdo desigual que o pop nega radicalmente: a
divisdo entre 0s gue se encontram em posicdo de julgar as imagens de acordo com um
fundamento inteligivel e aqueles aos quais ndo compete qualquer juizo.

Muitos anos depois de ter advogado a primazia do simulacro como portador da
diferenca irredutivel sobre o Eidos, e alguns anos antes de ter abandonado este termo
em prol das “multiplicidades”, Deleuze lancava a ideia de pop filosofia em uma
entrevista a Claire Parnet. Tratava-se menos de afirmar a conexao entre a filosofia como
procedimento de pensamento aplicado a cultura pop — uso que se intensificou a partir
dos anos 2000 — do que de dar conta de um novo procedimento filosofico a altura dos
devires de seu tempo.

Assim como devir ndo € imitar, conformar-se a um modelo, a filosofia, como

indisciplina que se encarrega dos devires (ndo das esséncias ou dos fatos), s6 pode



operar por meio de uma invencéo de conceitos que se produz como uma logica do devir.
“Criemos palavras extraordinarias, com a condicdo de usa-las da maneira mais
ordinaria, e de fazer existir a entidade que elas designam do mesmo modo que o0 objeto
mais comum” (Deleuze e Parnet, 1996, p. 09). Duplo regime, portanto, das palavras e
das coisas: 0 conceito é criado como palavra extraordinaria para um uso trivial e, ao
mesmo tempo, em conexdo com o ente que se traz & existéncia sob uma condicdo de
frivolidade.

Sob esse ponto de vista, talvez o Anti-Edipo tenha sido a primeira operacéo de
pop filosofia a ter a forma-livro: conceitos inventados, palavras monstruosas, tdo
conectadas com a multiplicidade de intensidades circulantes no campo social que
pessoas com sete a quinze anos de idade podiam compreendé-lo muito melhor do que
filésofos de carreira (Deleuze, 2006, p. 281). Forma inusitada de atestar uma nova
maneira de fazer filosofia, mas também de ler. Sejamos literais: em pop filosofia, o
conceito resulta da criacdo de palavras extraordinarias ou monstruosas e de sua
introducdo em usos vulgares; resulta da entrada na existéncia do ente que lhe
corresponde como se fosse o mais trivial dos objetos. A pop filosofia é, portanto, mais
do que o procedimento pelo qual o pop quer ser logos; é também o desejo manifesto de
que o logos quer ser pop.

Por isso, “o livro faz rizoma com o mundo”, * existe apenas pelo fora e no fora”
(Deleuze e Guattari, 2007, pp. 20 e 12), e ndo merece nenhuma reveréncia especial.
Deve ser tratado “como se escuta um disco, como se vé um filme ou um programa de
televisdo, como se recebe uma cangao” (Deleuze e Parnet, 1996, p. 10). A pop filosofia
recusa a “estranha mistificagdo do livro”, que ja nao pode ser uma imagem do mundo,
mas permanece uma imagem entre imagens que, ou faz rizoma com o mundo, ou estara
condenado por uma forma especial de atencéo.

Tratar os conceitos como ‘“sons, cores ou imagens”’, como intensidades que
convém ou nado, que passam ou ndo passam, é a condicdo para que o livro deixe de ser a
imagem do mundo e passe a ser uma imagem entre as imagens do mundo: devir-mundo
do livro segundo um estilo, um agenciamento coletivo de enunciagdo que, subtraindo a
cada passo a unidade como forma de fazer o multiplo, traca uma linha de fuga. Nada de
usar o livro para fabricar “um bom Deus para movimentos geoldgicos”. Ou o livro € a
extensdo aberrante de um movimento da Terra, ou vira biblia em criado-mudo de motel

— e ja ndo faz passar, ndo funciona.



O pop ndo é apenas uma teoria citrica — a equivaléncia diferencial do universo
de imagens é apenas a condigdo pré-pop filosofica; a pop filosofia € um procedimento
de agenciamentos intensivos entre seres heterogéneos (Sutter, 2013, p. 31); € a operagédo
pela qual o conceito se produz em conexd@o com as intensidades que o desejo libera e faz
circular no campo social (During, 2003, p. 08). Por isso, tanto o pop quer ser logos,
quanto o logos quer ser pop.

A consequéncia desse duplo desejo que estabelece uma forma de evolugédo a-
paralela entre pop e logos implica e, a0 mesmo tempo, excede uma forma de pensar
conectada com o seu tempo. A pop filosofia dobra a atualidade, 0 mundo composto de
imagens virtuais, para tragar linhas de fuga politicas no corpo fabricado de virtuais de
um mundo de imagens. O querer ser logos do pop é uma metafisica da atualidade; o

querer ser pop do logos é uma politica que precede o ser.

Quatro

Inventar a pop filosofia que falta

A pop filosofia remete a um duplo encontro: de um lado, um encontro do
pensamento com intensidades heterogéneas ao conceito e ao cdnone, mas que podem vir
a povoa-los; de outro, o encontro daquilo que essas heterogeneidades do pop, em uma
escala inédita, tornam pensavel pela filosofia. Tudo se passa como se 0 encontro entre o
logos e o pop produzisse duas séries assimétricas, a partir de dois desejos
profundamente dessemelhantes: o querer ser logos do pop e o querer ser pop do logos.
Essas duas séries implicam intensidades, capacidades de agenciamento e possibilidades
inéditas de fazer o multiplo, muito mais do que de celebra-lo.

E justamente nesse ponto, o de um duplo desejo que agencia o encontro entre 0
pop e o logos, que a arte reencontra a politica. Deleuze ndo cansou de revirar as
imagens, nem de dizer que a criagdo coincidiria com “o que resiste”. Nao cessou de
apelar, nos dltimos anos de sua vida, a um povo que falta, que a arte inventa, e aos
potenciais politicos de uma fabulagdo comum ao povo e a arte (Deleuze, 2008, p. 179 e
p. 215). Talvez se possa ler sob essa luz a tese iconoclasta de Laurent de Sutter (2013,

p. 31): “a pop filosofia sera a autodestruicao da filosofia — ou ndo serd nada”.



Na encruzilhada entre o querer ser logos do pop e o querer ser pop do logos, no
nervo sensivel em que arte e politica desenham uma area de diferenciagdo e contagio, a
pop filosofia assume uma tarefa metafisica e politica urgente: colocando em contato, e
em regime de hibridacdo, as palavras mais extraordinarias e 0s usos e 0s entes mais
frivolos, o pop € o procedimento que apela a invencdo do logos que falta. 1sso ndo quer
dizer que haja uma incapacidade de pensar propria a cultura de massas; pelo contrério,
testemunha que o pop contém de modo imanente a exigéncia e o apelo a um logos. Esta
ndo € uma tarefa para o por vir, mas uma tarefa em devir, isto é, em processo. De outro
lado, a filosofia é mais que o logos a ser afetado; € a poténcia de todas as formas de
pensar forcluidas pela histéria da filosofia e seus métodos conjugais.

Através de nupcias diabolicas, de afinidades eletivas, do seu atravessamento por
intensidades heterogéneas e aberrantes, as palavras monstruosas se movem nos circuitos
do pop. Se os conceitos sdo blocos de perceptos-afetos, sdo como como cores, sons ou
imagens, o logos, a seu proprio modo, também precisa inventar o pop que falta.

Inventando o logos que falta, o pop resiste a vulgaridade do pensamento
filoséfico agenciando-o com seus proprios circuitos de vulgaridade e seu procedimento
citrico; inventando o pop que falta, intervindo nos circuitos das imagens e resistindo ao
intoleravel que um tempo comporta, a filosofia passa a ser uma maquina de expressao
coletiva para a mais politica de todas as tarefas: apelar ao povo que falta; produzir uma
fabulacdo comum a filosofia e ao pop.

Afetada pelas intensidades pop, pela multiplicidade do desejo circulante no
campo social®, a filosofia se torna maquina de enunciacéo coletiva que, agenciada ao
pop, ndo apenas adquire uma nova poténcia ao se territorializar no campo social (seu
fora), mas passa a servir como dispositivo de analise, clinica e desterritorializacdo do
social.

Por isso, Sutter tem razdo em propor que o pop ndo seja uma exclusividade da
filosofia, mas de toda préatica de pensamento capaz de agenciar-se com as intensidades
mutantes que o definem. E essencial reconhecer, sob o regime da pés-verdade (“se
circula na Internet e corrobora o meu afeto, logo ¢ verdade!”), que a Netflix pensa. O
YouTube pensa. O Facebook, o Twitter, o Instagram, o Telegram, o WhatsApp e 0s

memes pensam. Produzem efeitos de verdade e regimes de governamentalidade.

3 Irredutivel ao socius, pois uma sociedade nao se define por suas formacdes fixas, mas por suas linhas de
fuga.



N&o cessamos de denunciar e criticar os algoritmos das redes sociais, acusando-
lhes de produzir uma “bolha” homogénea de significancia ao nosso redor. Isso, porém,
sO nos torna herdeiros da velha teoria critica: Adornos reclamdes de pantufas odiando a
jazz improvisation. E preciso estar a altura do procedimento irénico do pop: rir, dar um
tapa no homogéneo, desloca-lo e esconder a méo. Ou fazer como a Pantera Cor-de-Rosa
que, para seu disfarce, pinta 0 mundo da sua cor — este antigo exemplo de Deleuze. A
“bolha” nao passa de uma redoma de sabao que colocaram ao seu redor. Impor que vocé
se reconheca na sua superficie sem diferir é sua forma ultima de governar. Seria preciso
levar a sério a tese de Mark Alizart (2017, p. 17) sobre a informatica, “A informatica &,
ja, o outro pensamento”, ¢ aplica-lo ao pop, se quisermos compreender o que pode a pop
filosofia que falta.

Ninguém compreendeu esse fenbmeno como Baudrillard (2001, p. 80), de um
ponto de vista cosmologico: “a nossa realidade ¢ resultado de uma amputacdo da
antimatéria”. No nivel das sensibilidades e do politico que erige mundos, Ranciere
(1996, p. 42) parece querer dizer algo parecido com o conceito de policia: uma ordem
dos lugares e do sensivel que delimita um regime para o que podemos ver, sentir, dizer,
segundo uma partilha desigual. As bolhas algoritmicas, casas de espelhos digitais ao
redor das identidades, constituem a menor distancia possivel entre o “ator” e o
“espectador”, entre o “influenciador” e o “consumidor” de imagens. Realizacdo digital
da imagem cristal que Deleuze (2007, p. 88) descobria no cinema. A bolha é um regime
de governamentalidade baseado na parcialidade afetiva; envolve tanto as acbes dos
corpos quanto as emocdes que os definem. Os algoritmos ndo passam da técnica que
torna esse regime de governamentalidade praticavel.

E aqui que reencontramos o pop. A bolha algoritmica que gere signos, emocdes e
corpos produz-se em uma condicdo técnica similar a da operacdo pop: as posicdes de
ator e espectador, de atividade e passividade, se curto-circuitam, coincidem e perdem o
sentido. A diferenca entre o pop e a bolha esta no fato de que os algoritmos da ultima
constituem uma técnica de controle das emissdes de imagens e instituem um modo de
vida entre as imagens. A bolha é o efeito de poder de um circuito policial em que signos
remetem a outros signos homogéneos sem cessar, atravessando os corpos, afetos e
conservando uma ordem de sensibilidade. Trata-se de um regime em que “o romantismo
dos fluxos cede lugar & maquina” (During, 2003, p. 08), e o importante j4 nao ¢ fluir

(regime das intensidades), mas estar conectado (regime de maquina).



Todo problema concernente a filosofia esta no fato de que ela ainda néo € pop o
bastante: ela ainda ndo faz maquina de modo a rivalizar, ou diferir, em conexdo com a
dos algoritimos. E isso o que quer dizer inventar a pop filosofia que falta: produzir as
nupcias diabolicas entre o conceito e as intensidades pop; construir a filosofia como
uma maquina de expressdo coletiva na imanéncia do circuito das imagens e das redes.
Um conceito deve produzir efeitos de verdade como uma corrente de WhatsApp.
Disseminar-se como uma hashtag de Twitter. Bombar como um meme de Facebook.

Isso faz do pop um procedimento politico. A teoria citrica que produz a
equivaléncia geral de todas as imagens singulares ndo passa da condicdo necessaria,
mas nao suficiente, para que as intensidades pop possam afetar a filosofia. Se pudermos
compreender a bolha algoritmica como um modo de governamentalidade, também se
pode afirmar que a pop filosofia deve ser uma pratica de pensamento ndo-universal e
ndo-totalizante de contra-saber e de contrapoder. Procedimento de anticontrole e de
antigoverno no seio da equivaléncia anarquica de todas as imagens, e que se define
antes pela intervencao ativa que pela recusa.

Em 1962, quando Andy Warhol lancava as Campbell's Soup Cans, dizia: “tenho
que fazer qualquer coisa que tenha realmente impacto, que seja diferente de
Lichtenstein e James Rosenquist, que seja mesmo pessoal, que ndo pareca que estou a
fazer o mesmo que eles.” (Watson, 2003, p. 79). A filosofia deve aprender com o pop
aquilo que as esquerdas ja ndo parecem capazes de manter: o carater disruptivo de toda
politica. Como nas 32 latas de sopa Campbell de Warhol, a pop filosofia s6 sera uma
filosofia politica caso se constitua como uma pratica de diferenciacdo interna, monadica
e, logo, disruptiva da bolha algoritmica — a qual o mundo das imagens evidentemente
ndo se reduz, mas com a qual se agencia.

Fazer com que a mimesis aparente, 0 homogéneo e o vulgar se tornem elemento
constitutivo de uma poética de ruptura. O devir-revolucionario é uma revolucado interna
ao desejo e a crenca, e se processa como um devir-imperceptivel. Deleuze dizia: “como
uma rachadura que se desloca anénima em um prato”. Com Warhol, poderiamos dizer
que ¢ algo que se passa em meio a “alguma coisa que vemos todos os dias e alguma

coisa que todas as pessoas reconheceriam. Algo como uma lata das Sopas Campbell”.
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