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B Gestos, fabricagbes e cartografias politicas
da cidade: sobre os projetos Solos
Culturais e Guia Cultural de Favelas

B Carolina Ferreira da Fonseca

Credibilidades politicas: injun¢des cidade-midia

Os regimes de agdo e visibilidade da cartografia urbana contemporanea
apontam densos e profundos imbricamentos com o sentido de midia. Ambeas, ci-
dade e cartografia, assumem a categoria de midia em associagdes pleondsticas
frente as injungdes técnico-informacionais proeminentes nas tramas cognitivas e
culturais. Elas sobrepdem os estatutos de veiculo, instrumento, canal, mensagem
e forma de distribui¢do de determinado posicionamento ético-politico-estético
num vigoroso e intensivo processo de producdo de sentidos.

Isto recoloca e recodifica os modos de apreensdo dos processos urbanos
em curso, donde a enunciacdo dos sujeitos e praticas impacta na consolidagao de
uma representacao consensual. No rastro de Benjamin, rondamos a questdo das
implicagdes entre técnica, reprodutibilidade e percepgdo, adotando para tanto, o
seguinte pressuposto: “A forma de percepg¢do das coletividades humanas se trans-
forma ao mesmo tempo em que seu modo de existéncia” (1994, p. 169). A
relagdo entre modos de existéncia e percep¢ao no escopo de uma analise materia-
lista histdrica — que se debruca sobre o imbricamento entre técnica, estética e poli-
tica — abre frentes de problematizacdo pertinentes na pauta cartografica. Interessa
entender como a consolidag¢do da cidade-midia, operada pelos atravessamentos
comunicacionais e informacionais, institui existéncias na cidade; existéncias estas
produtos e produtoras de modos de percepcao engendrados historicamente.

Os engendramentos cognitivos e simbolicos produzem e sdo produzidos
exponencialmente pelas propriedades da tecnologia informatica para impulsionar
flutuagdes de sentidos urbanos, num processo de inversdo, reconversao e dissua-
s30 que abalam o estatuto do real, a sua dimenséo de realidade imediata implicada
na temporalidade do presente. A injunc¢do Rio de Janeiro, cidade-olimpica, UPPs,
mobilidade, favelas e novos estadios justapdem numa mesma cartografia terri-
torios urbanos absolutamente paradoxais, donde a existéncia efetiva de um tem
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significado a anulagdo e auséncia de outro'!. Entretanto, todos estes povoam um
mesmo espaco-tempo, em que multiplas praticas cartograficas restituem a coexis-
téncia destes territorios.

De Certeau constrdi uma discussdo acerca das credibilidades politicas,
formulando uma arqueologia do crer e sua relacdo com a visibilidade. Os avatares
e o trafico do crer configuram-se pelo movimento das técnicas de fazer crer — re-
metidas em primeiro plano as ordens religiosas e sua doutrina, em segundo plano
a politica, seus partidos e ideologias, e as inimeras pregnancias entre ambas —
cujo refligio contemporaneo é a mass midia, os espagos sacralizados para o lazer
e o turismo, ou seja, a cidade espetaculo.

O grande siléncio das coisas muda-se no seu contrario através da midia. On-
tem constituido em segredo, agora o real tagarela. So se vém por todo o lado
noticias, informagoes, estatisticas e sondagens. Jamais houve uma historia que
tivesse falado ou mostrado tanto. Jamais, com efeito, os ministros dos deuses os
fizeram falar de uma maneira tdo continua, tdo pormenorizada e tdo injuntiva
como o fazem hoje os produtores de revelagoes e regras em nome da atualidade.
Os relatos do-que-esta-acontecendo constituem a nossa ortodoxia. Os deba-
tes de niimeros sdo as nossas guerras teolégicas. Os combatentes ndo carregam
mais as armas de ideias ofensivas e defensivas. Avangam camuflados em fatos,
em dados e acontecimentos. Apresentam-se como os mensageiros de um “real”.
Sua atitude assume a cor do terreno econémico e social. Quando avancam, o
proprio terreno parece que também avanga. Mas de fato, eles o fabricam, simu-
lam-no, usam-no como mascara, atribuem a si o crédito dele, criam assim a
cena da sua lei. (DE CERTEAU, 1994, p. 287).

Frente ao atual combate entre imagens, visibilidades, técnicas de fazer
crer, informag@o, e mais especificamente, cartografias, nos termos aqui explora-
dos, cidades sdo instauradas e plasmadas como fatos e dados. As cartografias con-
temporaneas detém tal espessura da ortodoxia teologica do real, e incidem sobre a
producao urbana por efeito de blindagem e mitificagdo. Cartografias “mensageiras
do real”, animag¢des midiaticas que traficam o crer nos processos de subjetivagio
contemporanea e ocupam uma posi¢ao privilegiada no rol das credibilidades po-
liticas. Parafraseando o autor: “Jamais houve uma cartografia que tivesse falado
ou mostrado tanto. Jamais, com efeito, os ministros dos deuses as fizeram falar de
uma maneira tdo continua, tdo pormenorizada e tdo injuntiva como o fazem hoje
os produtores de revelacdes e regras em nome da atualidade.”

11 Atitulo de exemplo, citamos a remogéo da Vila do Recreio II, cortada pelo novo tragado do
BRT; e das comunidades Metr6 Mangueira e do Morro da Providéncia proximas ao Maracana.
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Tal multiplicagao refere-se a radical transformagao dos equipamentos
coletivos de subjetivacdo, inseridos nas esferas de trabalho, vida cotidiana, la-
zer, pesquisa, transporte, entre inimeras outras agdes urbanas que se encontram
embebidas da figuracdo cartografica. Associamos a radicalidade desta conjuntu-
ra técnico-informacional a cidade que emerge na producdo cartografica. Neste
engendramento, a dimensdo de midia incorpora-se enquanto indissociabilidade
entre discurso, imagem, enfim, os modos de expressdo, de contetdo e de figuragdo
inseridos num processo de comunicagao.

Nesta efervescéncia comunicativa alteram-se os modos de agdo politica
e o sentido de participagdo, a dimensdo mididtica pds-massiva reposiciona cida-
des, sujeitos e gestos, num intrincado jogo de representagdes. Para introduzir os
desdobramentos entre cartografia e midia, partimos das formulagdes do professor
André Lemos; e das colocagdes do professor Angelo Serpa. Ambos professores
foram entrevistados durante a pesquisa de campo (2010) e suas respectivas pers-
pectivas funcionam como disparadoras de questdes e pretendem conduzir nossa
leitura dos casos expostos a seguir:

Esses fenomenos (os processos de colaboragdo on-line) tem ganhado impor-
tancia pelo fato de dar aos cidadaos o poder de produzir e distribuir infor-
magoes sobre o espaco urbano de forma autonoma e livremente, ao modo
como encontramos nos ‘“jornalismo cidaddo”, na Wikipédia, no crowdsourcing
e crowdfunding ou nas recentes “revolugoes 2.0 iniciadas em paises drabes e
tomando novas propor¢éoes hoje no Brasil (junho de 2013), com a manifestagdao
em algumas capitais contra o aumento das tarifas de transportes urbanos. (...)
A historia da geocolaboragdo é necessaria para que se compreenda a mudanga
(social, cultural, técnica e economica) do papel da cartografia. Desde o século
XVI, os mapas sdo instrumentos de poder, dominados por grupos politicos e por
burocratas técnicos. Embora as bases cartograficas sejam sempre produzidas
por especialistas, a utiliza¢do dos mapas modificou-se com o advento das redes
telematicas e com a web 2.0. Essa mudanga faz dos leitores e usuarios nao
apenas consumidores, mas produtores de discurso sobre o espago. Podemos
aqui estabelecer um paralelo entre a dindmica dos meios de massa, que carac-
teriza os mapas tradicionais (analdgicos, feitos por cartografos profissionais,
cuja emissdo é controlada e cujos utilizadores sdo leitores), e as TIG e bases
cartogrdficas, que podem ser apropriadas pelos usudrios a partir de uma comu-
nicagdo transverbal, aberta e colaborativa. (...) Se os mapas podem ser consi-
derados meios (uma mensagem, um canal, um emissor e um receptor), aqueles
tradicionais estdo para as midias de massa, enquanto os digitais, para as midias
“pos-massivas” (...) Elas (TIC) sdo utilitarios potenciais a servi¢o da promo-
¢do social, inovagoes técnicas e economicas, renovagdo cultural e transforma-
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¢oes politicas. Essas ideias constituem a fundagdo do mapeamento colaborativo
atual. (LEMOS, 2013, p. 218 — 224)

E o lugar finalmente? Qual a importdncia do lugar nisso tudo? E na verdade
quando analiso o discurso dessas pessoas e grupos, os caras das radios comuni-
tarias em Salvador, das radios livres e piratas em Berlim, a lideran¢a comunita-
ria do bairro da Ribeira, enfim, todos que conversei e estudei, eu quero entender
como o lugar aparece nessas representagoes? Que representagoes de lugar tem
esses grupos? E ha lugar e ha encontro, porque aquela ideia que a técnica isola,
separa, segrega, ndo se efetiva. Ha representagoes coletivas de lugar que se
constituem a partir de um processo de apropria¢do da técnica e da transforma-
¢do da técnica em tecnologia com produgdo de conteudo, seja pra radio, pra
video, essas representag¢oes sdao produzidas para serem colocadas a disposi¢do
de um publico, ainda que um publico pequeno em geral. Entdo, eu tendo a con-
cordar com isso que a cartografia, com a revolugdo da técnica se torna midia,
mas isso ndo impede a discussdo que vai haver sempre uma midia hegeménica
e uma midia digamos assim mais alternativa, contra hegemonica, comunitaria,
como se fala aqui em Salvador. (...) Eu tenho medo que a cartografia dessas for-
mas hegemonicas mate essas outras. Eu acredito que a cartografia como midia
¢é poderosa, mas seria interessante que ela pudesse estabelecer um conflito, a
contraposicio, eu acho que no Brasil é urgente dar acesso geral e irrestrito e
condig¢oes minimas para que as pessoas possam se apropriar da técnica, ndo é
milagrosamente que isso vai acontecer. Pra mim a diferenca fundamental é
essa, a gente esta falando de midia que da acesso a todos para todos como
produtor, ou € s6 acesso como consumidor? (SERPA, 2010, entrevista conce-
dida a pesquisadora)

O enfoque aqui pretendido envolve a discussao sobre a midia a fim de en-
tender como essa dimensao midiatica das cartografias incorpora-se no processo de
producdo das cidades, de constituicdo dos sujeitos e de instauragdo das politicas
de subjetivagio na contemporaneidade. E premente observar as infimeras lacunas
abertas nas pontuagdes selecionadas e articuladas de forma segmentada, entretan-
to, elas se inserem na presente problematiza¢do como disparadoras de reflexdes.

As tensdes entre hegemonia x emergéncia e domina¢do X insurgéncia,
sdo explicitadas na pergunta final de Serpa “a gente estd falando de midia que
da acesso a todos para todos como produtor, ou é s6 acesso como consumidor?”
A oposigdo entre produgdo ¢ consumo ndo condensa o emaranhado de sentidos
deflagrados com as transformagdes em curso. Mesmo no contexto das midias
massivas, em que De Certeau propde o conceito de taticas enquanto a operacao
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dos usuarios, tal oposi¢ao nao opera absoluta. O autor fala em “produgdo dos con-
sumidores”, uma expressao paradoxal a fim de rejeitar a passividade do consumo
e apontar para as maneiras de fazer, as formas de apropria¢do imprevistas, um
tipo de asticia e combinatéria capaz de reverter os seus sentidos previstos. Serpa
aponta uma pista quanto a possibilidade de tensionar as representacdes hegemo-
nicas, referindo-se ao estabelecimento do conflito e da contraposigao.

Lemos levanta as tecnologias informacionais e comunicacionais (TIC)
como potenciais utilitarios na “promog¢ao social, inovagdes técnicas e economi-
cas, renovacao cultural e transformagdes politicas”. A passagem de leitor e usué-
rio, como gestos mais afinados ao consumo para produtor e distribuidor de in-
formagdes espaciais urbanas, ¢ uma evidéncia desses potenciais. Duas posi¢des
especificas que nos instigam a pensar as politicas ativadas na dispersidade carto-
grafica contemporanea — em que se imbricam espago virtual (internet) e espago
urbano. A tensdo produg@o x consumo e a efetividade de tais potenciais requerem
uma abordagem especifica a fim de entender como em cada caso como se ddo tais
relagoes.

A producdo da cidade contemporanea perpassa tais imbricagdes num in-
cessante conflito de regimes de visibilidade e acdo, absolutamente centrais nos
modos de produg¢do do capitalismo cognitivo. Tornar visivel, propagar as existén-
cias, comunicar os processos urbanos assume um valor decisivo nas disputas pela
hegemonia do capital nas cidades e pela sua acumulacdo de natureza flexivel. O
capital simbolico, em composi¢do com o trabalho imaterial (NEGRI e HARDT,
2003), figura referentes culturais em cartografias insurgentes ¢ hegemonicas —
para citar apenas parcialmente as dominancias aqui perseguidas — cujo acesso e
acumulagdo convertem ‘capital de visibilidade em capital simbolico’ (RIBEIRO,
2010).

Este processo é operado pelos diversos modos do trabalho imaterial con-
verter energias sociais, processos politicos, cotidiano, sujeitos, territorialidades,
legislacdes em informagdo. Nesse interim configura-se a dimensao mididtica da
producdo da cidade via produgdo cartografica, que ndo se restringe aos canais
midiaticos notadamente sabidos, televisdo, internet, radio, jornal impresso; trans-
figura a propria cidade e suas multiplas territorialidades em midia. Ela, a cidade,
¢ a fonte da informag@o, mas é também nela que discursos e imagens encon-
tram canais de efetivacdo de sentidos, de saberes e de subjetivacdes, inserindo-os
ora nas vertentes de carater insurgente e resistente, ora nas vertentes de carater
hegemonico.
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Solos culturais e Guia cultural de favelas

Da composi¢ado dos sujeitos

Figura 1: Cronologia da estrutura do Solos Culturais e Guia Cultural de Favelas

A imagem expde a cronologia das a¢des do projeto e os demais sujeitos
de natureza institucional implicados nessa trama. Em 2012 foi realizada a eta-
pa Solos Culturais, que envolveu o grupo mais numeroso (100 participantes) e
constituiu-se como um curso de extensdao em Produc¢ao Cultural e Pesquisa Social
ligado a Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Neste, encadeiam-se
trés frentes de trabalho: um curso de formagdo em pesquisa e produgdo cultural,
convergente com a segunda frente, deflagrada com a realizagdo de intervengdes
estéticas nos territorios envolvidos no projeto e a terceira definida pelo mapea-

SECRETARIA DE ESTRDO DE CULTURA
DO RIO DE JANEIRO E PETROBRAS

100 jovens, 5 territdrios: Alem3o, Manguinhos,
Penha, Cidade de Deus, Rocinha

INSTITUTO AUON e

20 jovens na Mare

SECRETARIA DE ESTRDO DE CULTURA
DO RIO DE JANEIRO, LIGHT E ANEEL E BID

40 jovens, 6 territorios: Guia Cultural de Favelas

Fonte: http://www.solosculturais.org.br/

mento de praticas e habitos culturais dos jovens das cinco favelas.
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Todo o processo foi sistematizado na publicacdo homdnima ao projeto,
cuja estrutura oferece um relato de cada uma destas frentes remetidas respectiva-
mente aos capitulos Conceito, Programa e Pesquisa. A publicacdo e o site, ambos
intitulados Solos Culturais, sdo os suportes de compartilhamento do processo. O
Guia cultural de favelas da prosseguimento ao trabalho desenvolvido em 2012 e
2013 com um grupo de 40 produtores e gestores culturais, denominado de “Cole-
tivo de arte e territorio do Observatorio de Favelas do Rio de Janeiro”. Esta etapa
consiste num levantamento mais especifico, articulado em linguagem multimidia
(registro das praticas e manifestacdes, entrevistas com seus lideres, membros e
etc.), que poderdo ser visualizados num mapa colaborativos destes seis territorios.

Uma populosa trama de subjetivagdes ¢ formada com a participagdo de
dezenas de jovens de seis territorios populares e pacificados do Rio de Janeiro: Ci-
dade de Deus, Complexo do Alemao, Complexo da Penha, Manguinhos, Rocinha
e Maré. A juventude ¢ adotada como categoria sociopolitica, a favela, territério
de onde procedem os jovens, categoria empirica e a culturacategoria analitica. A
composi¢do destas trés categorias deflagra o objetivo do projeto, a constituigdo
desses jovens como gestores culturais. (DIAS, 2013, p. 44)

SOLISTAS: avatar dos jovens atuantes no projeto, com faixa etaria en-
tre 15 e 29 anos, interessados ou engajados em praticas culturais, nos termos do
projeto agentes culturais, protagonistas dos movimentos culturais das favelas e/
ou integrantes de algum projeto sociocultural em andamento. Num dos relatos
dos articuladores do projeto'? identificamos com maior preciséo essas nomeagoes:

O grupo com o qual iria trabalhar e que ajudei a formar na sele¢do dos
jovens, era bem plural. Idades, experiéncias culturais e formagdes escolares bem
diferenciadas. Muitos j& eram agentes culturais em seus territorios (DJs, danga-
rinas, jornalistas comunitarios, fotdgrafos, ritmistas de escola de samba) e ou-
tros diziam ndo ter nenhuma experiéncia cultural (opinido que reavaliaram mais
a frente quando ampliaram o conceito de cultura a partir dos encontros de for-
macgdo). Mas também ndo tinham conhecimento e nem experiéncias de produgio
cultural e era exatamente isso que queriam conquistar ao fazer parte do grupo de
“solistas”. (CONCEICAO, 2013, 69)

12 Fungao desempenhada por profissionais ligados a pesquisa social e atuagdo cultural, na sua
maioria graduados e pds-graduados nestas areas. Para cada territorio um articulador local, cujo
papel era coordenar o grupo, nos termos adotados pelo projeto, encontramos mediador, provo-
cador, interlocutor, todos sintetizam a prerrogativa de exercitar a autonomia e o protagonismo
dos jovens. Nogdes muito centrais no arranjo conceitual e metodologico, que problematizare-
mos a seguir.
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Cem jovens de cinco favelas cariocas, cultivando saberes e transforman-
do a cidade."

A juventude brasileira parece desejar mais que um projeto social. Em coletivos
ou aglomeragdes desorganizados, as ultimas gerag¢des reocupam as ruas, opi-
nam deliberadamente, dangam desinibidas. Na onda da valorizacéio juvenil, o
projeto Solos Culturais se funda num modelo pautado nos novos. Isso quer dizer
que nos compomos de corpos pouco maduros, prontos apenas para mutar, desco-
brir, experimentar. Aos 24 anos, assumi a produgdo técnica do projeto como um
todo. A1, imposto pelo velho modelo e resistindo a demanda do proprio coragao,
assumi o produtor cultural — instituido, formal, formado, pronto, cristalizado.
Naturalmente, e entendendo o desenvolvimento das atividades de intervengdo
dos territorios, me libertei rapidamente da capa encardida do antepassado e
me deixei sem casca, liquido. So assim, me coloquei como agente processual,
como ser inventivo, como voz dissonante e, paralelamente, coletiva. (VIEIRA,
2013, p. 103)

O Solos, para mim, foi uma grande oportunidade que eu pude ter. Um jovem mo-
rador de uma Comunidade do Rio de Janeiro, onde todos visam como favelado,
dizer que na minha Comunidade existiu um curso no qual eu fui qualificado por
Produtor Cultural. Isso pra mim é s6 motivo de inspiracio e orgulho. Poder
dar um grande passo na minha vida. Ja participei de produgoes de comerciais e
novelas que me ajudaram muito no Guia. (Solista do Complexo da Maré, 2014)™

Na verdade fui selecionado para participar do projeto por ser um protagonista
da arte e cultura no territorio, o projeto vem legitimar essas a¢oées como produ-
toras de cultura aqui na regido. (Solista da Penha, 2014)'

A subjetivacdo solista enreda-se nos liames entre praticas culturais, ju-
ventude e protagonismo. O sujeito ai implicado constitui-se pela passagem entre
jovem protagonista para profissional da cultura, mais particularmente produtores
autogestores (SANTOS, 2013, p.58), jovens da favela empoderados para habitar

13 Disponivel em http://www.solosculturais.org.br/.

14 Depoimento de Gil Lira obtido a partir de contato estabelecido via facebook. Com a
localizag@o da comunidade Solos Culturais na rede social, foram contatados alguns participantes
do projeto (ao todo 20). Foi enviado um grupo de perguntas pelo chatda rede e apenas 2
enviaram respostas. Ambos encontram-se atualmente vinculados a segunda fase do projeto, a
preparag@o do Guia Cultural de Favelas.

15 Depoimento de Wallace Bidu obtido de forma semelhante ao anterior.



Carolina Ferreira da Fonseca W

a cidade como um todo (CARDOSO, 2013, p. 77), inseridos nos contornos da
nova era de produtores, de carater colaborativo e criativo (SILVA, 2013, p. 98).
Ou seja, descrever a composicao desse sujeito significa lidar com o proprio pro-
cesso de subjetivacdo desdobrado do projeto.

Processo de tornar-se sujeito inscrito nesse conjunto de referéncias sub-
jetivas, valores e formas de resignificar e reposicionar a existéncia dos jovens ur-
banos pobres ligados as favelas cariocas no rol dos regimes de visibilidade e suas
respectivas legitimidades. O mapeamento enquanto instancia de culminancia da
mobiliza¢do que por sua vez derivou na elaboragdo do Guia Cultural de Favelas
figura o instrumento de pleito da transformacgado das representagdes destes territo-
rios e das praticas culturais ai engendradas.

Encadeamos discursos de trés jovens engajados no “Solos Culturais” a
fim de levantar a adesdo as referéncias guias do projeto, tais como protagonismo,
autonomia, autogestdo, que ressoa nos depoimentos também como um modo ges-
tdo de si. Sentidos como processual, inventivo, dissonante e coletivo; inspira¢ao
e orgulho, e a convic¢do do protagonismo como critério seletivo para integrar a
equipe de participantes conspiram ativagdes dessas subjetividades. Nesse caso,
tornar-se sujeito pelas sedimentagdes, transformacdes ¢ modulagdes processuais
desencadeadas com a experiéncia em curso. Os rebatimentos politicos destas ati-
vacdes serdo interrogados a seguir, no topico sobre os gestos cartograficos e as
praticas politicas.

A Secretaria de Estado de Cultura (SEC) do Rio de Janeiro, na sua apre-
sentagdo enquanto institui¢do integrante do “Solos Culturais”, demarca alguns
pontos de inflexdo quanto a atual gestdo da secretaria. Tal apresentagdo também
configura a apresentacdo de alguns pressupostos do projeto. O principal ponto
citado ¢ a criagdo de um setor especifico denominado de Geréncia de Culturas
Urbanas, integrante da Coordenadoria de Diversidade Cultural, pautada pelo
objetivo de construir agdes especificas para os territorios populares.

Editais como os de Pontos de Cultura do Estado do Rio de Janeiro, de Criagcdo
Artistica no Funk, de Cultura Digital, de Mestres e Grupos de Cultura Popu-
lar, de Apoio a Microprojetos Culturais e o de Apoio a Produgdo de Eventos,
voltados para as varias linguagens artisticas, contemplaram jovens artistas e
empreendedores culturais que, em muitos casos, pela primeira vez, recebiam
recursos publicos para realizarem suas atividades. (...) Em outra frente, a SEC
investiu na construg¢do de equipamentos publicos de exceléncia em alguns des-
ses territorios, como as Bibliotecas Parque de Manguinhos e da Rocinha. E
estd prevista, ainda em 2013, a inauguragdo de uma nova Biblioteca Parque no
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Complexo do Alemdo. (...) O “Solos Culturais” potencializa a producéo cultu-
ral local, a exemplo de agoes patrocinadas pela SEC, como o “Arraid da Paz”,
organizado pelo “Voz da Comunidade”; o “Sarau do Alemdo”, produzido pelo
Grupo Pensar; o “Memorias do PAC”, que promoveu o registro das obras desse
programa pelas lentes de jovens moradores das comunidades que passaram por
essas intervengoes, ou como a “Via Sacra da Rocinha”; o “Favela Festival”,
promovido pela CUFA (Central Unica de Favelas) e, ainda, iniciativas como os
festivais “Tela Cine Brasil” e o de artes cénicas, “Tempo Festival”. (RATTES,
2013, apresentagdo do projeto)'®

A explicitag@o dos eixos de atuagdo da SEC (2010 — 2014) insere novos
elos nesta trama de sujeitos e praticas. Ao justapor tantas a¢des ligadas aos terri-
torios populares, notamos uma densa rede de mobilizagdes culturais e artisticas
correlatas ao “Solos Culturais” e seu posterior desdobramento em Guia Cultural
de Favelas. Simultaneamente a constatagdo da densidade da rede, nos deparamos
com o dado da auséncia de investimentos formais e a predominancia de financia-
mento de origem prépria (muitas vezes adotando formas de trabalho voluntario
para viabilizar produgdes), levantado pelo mapeamento das praticas e habitos sis-
tematizados pelo projeto.

Ou seja, as evidéncias propagadas pela SEC correspondem a um recorte
parcial, um modo superlativo de disseminar as informagdes quanto as agdes po-
liticas desenvolvidas que ndo operam como clareza no sentido de dimensionar
de fato a presenca de politicas ptblicas nesses territdrios. Para tanto, seria funda-
mental confrontar esse recorte com um panorama de implementacdo de politica
estaduais (e seus respectivos recursos) na cidade como um conjunto articulado.

Quando apenas sdo citados projetos referéncia, e até mesmo propagados
como ancoras politicas, incorre-se na leitura isolada de mobiliza¢cdes em terri-
torios populares do Rio de Janeiro. Desconstroi-se o intrincado nexo do jogo de
investidas politicas de natureza cultural disseminadas pela cidade e pelo Estado
enquanto conjuntura. A propria leitura escalar no ambito desses territorios encon-
tra-se comprometida novamente com o pressuposto dos territdrios pacificados,
inseridos na cartografia politica da cidade por determinagdes mais amplas, do que
o proprio mérito destes territorios e suas articulagdes internas.

16 Adriana Scorzelli Rattes, Secretaria de Estado de Cultura do Rio de Janeiro.
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Diante das pistas quanto a nocdo de cartografia politica da cidade, lanca-
das por Vera Telles (2014) definimos como abordagem metodologica, pressionar
esta iniciativa pelo angulo das conjunturas. Deslocar a perspectiva dos 6 territd-
rios isoladamente e tentar vislumbra-los primeiro enquanto recorte qualificado
pela estratégias de pacificagdo e gestdo do territorio (leia-se critério de escolha:
implementacdo das UPPs); e segundo, como um amalgama de territorialidades
implicadas no intensivo processo de transformacao urbana desencadeado no Rio
de Janeiro (pré Copa e Olimpiadas).

Essa opgao metodologica desenquadra o foco das praticas e habitos cul-
turais per si, consideramos inquestionaveis seus valores e sentidos e passamos a
perseguir as formas de propagacao e legitimacdo do sentido de cultura na cidade
do Rio de Janeiro, inscrita em singular conjuntura. Esse passo reposiciona nos-
sos argumentos e esse alerta pretende prevenir quanto a associagdo direta entre
a analise critica do projeto Solos Culturais e seu rebatimento para o objeto de
mapeamento sobre o qual se debruca. Insistimos, o0 mapeamento das praticas e
habitos culturais dos territorios populares ¢ absolutamente central no processo de
democratiza¢do do acesso a cidade. A nossa inquietagdo refere-se ao nexo entre
pacificagdo, mapeamento e legitimagdo das praticas existentes, com estreitos re-
batimentos entre profissionaliza¢do, mercado e gestao.

OBSERVATORIO DE FAVELAS: principios centrados na formagio e
fortalecimento de redes de estudantes e intelectuais, na promog¢ao de indicadores
e outros repertorios de representacao das favelas como forma de orientar politicas
publicas. Quanto ao “Solos Culturais” e a composicao dos sujeitos, os diretores
pontuam:

O nome Solos Culturais reflete essa visao compartilhada pela Secretaria e pelo
Observatorio de Favelas: busca promover o entendimento de que as favelas sdo
solos ferteis de onde brotam diferentes saberes e praticas culturais. “Solo” re-
mete a chao e cultivo, mas também as ac¢oes individuais dentro de um coletivo,
como o solo de um miisico em uma orquestra. Solos e solistas sio os protagonis-
tas do projeto. (BARBOSA ¢ DIAS, 2013, p.11)

As evidéncias mais relevantes desta passagem sdo a nog¢do de solos, de
inspiragcdo musical e agraria, um atravessamento entre favela, territorio e fertili-
dade e entre orquestragdes de individuos e coletivos para a emergéncia de subjeti-
vagOes protagonistas, pois que solistas; a declaragdo quanto ao alinhamento entre
o Observatério de Favelas e a SEC (RJ), partilha consensual da nocao tema do
projeto, demanda outras averiguagdes quanto aos alinhamentos politicos.
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Dos regimes, gestos e agoes

Figura 2: Site do projeto Solos Culturais
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Fonte: http://www.solosculturais.org.br/

Para acionar a dimensao das ambiguidades do Solos Culturais e do Guia
Cultural de Favelas revelou-se decisivo extrapolar as publicacdes sinteses de cada
um (sites e livros). Nestas, rastreamos a consisténcia tedrico-analitica, de signifi-
cativo teor critico quanto aos pressupostos da democratiza¢ao do acesso aos bens
culturais e a propria cidade; do fortalecimento de praticas locais e expressdes
culturais das favelas, enquanto territorios onde se imbricam arte e vida; do apro-
fundamento do sentido de cultura, incorporado como sinénimo de modos de vida
destituidos de hierarquia e de reprodug¢ao de desigualdades, mas prenhes de singu-
laridades; do questionamento da produg¢ao de cultura institucionalizada, sindnimo
de obras e equipamentos monumentais e da homogeneizacdo das multiplas mani-
festacdes, dada sua tributacdo a 16gica produtivista e utilitarista.

A partir desse conjunto de principios analiticos, pleiteia-se a dimensao
contestatoria das representagdes hegemonicas das favelas'’, engendradas pelas
alcunhas da caréncia/ auséncia (sem ordem, lei e civilidade), da precariedade; e
neutralizadas por esteredtipos quanto ao quesito cultural, traduzido como celeiro
de talentos e fonte de culturas extraordindrias, formulas para a dedugdo de cul-
turas exoticas e folclorizadas. O vigor e a consisténcia de tais formulagdes ted-

17 E recorrente, ao longo do livro Solos Culturais, a mengao & defini¢io do IBGE de 1990, que
classificava as favelas como aglomerados subnormais e a defini¢do do Ministério das Cidades
de 2010 que as define como assentamentos precarios informais.
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rico-metodologicas revelam a envergadura superlativa quanto a possibilidade de
tensionar os modos de acdo politica disseminados nessa complexa relagao entre
formagdo, investigagdo e mapeamento. Os indicios das ambiguidades deslizam
das enuncia¢des dos financiadores e das conexdes destas duas iniciativas com a
conjuntura urbana definida nas tramas cognitivas e culturais do Rio de Janeiro.
Ambos explicitam os mecanismos adotados pelo capitalismo contemporaneo para
investir, atacar, ativar e capitalizar os territorios urbanos.

Adotamos como procedimento reflexivo e tensionador a interposigao e
encadeamento descontinuo das enunciagdes do projeto Solos Culturais; das refle-
x0es sobre as cartografias politicas da cidade'®; das pautas e discursos atrelados a
outros sujeitos e projetos imbricados na conjuntura citada. Trata-se de uma edigdo
a fim de friccionar as diferentes posi¢des politicas, fazé-las vibrar, ecoar impasses
e duvidas e, por fim, expor um estado de crise que se desdobra das implicagoes
entre cidade, cultura a partir de alguns atravessamentos cartograficos.

Gestos cartograficos para reclassificacdes: quando pobre vira
classe média e rico

A partir de um vasto levantamento etnografico, concentrado especial-
mente nas favelas de Sdo Paulo, com fortes intercorréncias com o fendmeno das
favelas pacificadas do Rio de Janeiro, Telles (op. cit.) formula uma composigao
intrigante, disparatada € o termo que adota. De um lado a pobreza celebrada,
transformada em mercado e negdcio, cujos indicios mais evidentes sdo favela
four, protagonismos recorrentes em novelas globais, grifes de restaurantes in-
ternacionais denominadas pela insignia da favela; cursos de educagdo financeira
promovido pela Bolsa de Valores e curso de empreendedorismo pela Odebrecht
disponibilizados nestes territdrios, e toda a implementac¢do de um circuito cultural
muito importante no rol dos megaeventos.

De uma forma geral, mobilizagdes que abarcam Ong’s, organizagdes di-
versas da sociedade civil, Agéncias multilaterais e entidades ptblicas de todas as
esferas (municipal, estadual e federal). Esse arranjo vai se multiplicando e con-
formando duplos operatorios aderentes ao léxico do mercado para a reclassifica-
¢do do sujeito anteriormente tipificado como pobre, criminoso, violento, ilegal, e
iniimeras outras atribuicdes num novo registro pautado pelas seguintes nog¢oes:

18 Tal expressdo deriva do coldquio intitulado “Espacos, mercados, controles: campos de ten-
sdo e cartografias politicas da cidade” realizado pela sociologa Dra. Vera da SilvaTelles em
2014 e disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=Q4MtmKMcopc. As formulacdes da
professora foram transcritas para integrarem o arcabougo analitico das nossas tramas.
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A pobreza aparece como solugdo, os pobres comparecem como operadores do
mercado local, empreendedores capazes de acionarem e alavancarem o desen-
volvimento comunitario e a construgdo de alternativas promissoras e celebradas
para as patologias da pobreza. Criatividade, capacidade infinita de transformar
necessidades em oportunidade (linguagem mercadologica), janelas de oportuni-
dade. Programas sociais na logica do chamado empreendedorismo, igualmente
festejado com a extensdo do consumo popular, turbinado pela dita democrati-
zagdo dos mecanismos de crédito e financiamento, quer dizer endividamento.
Pobre vira, portanto, a classe média emergente ou nova classe média, cujos cri-
térios de organizagdo sdo inteiramente mercadologicos, formas de medir, classi-
ficar e categorizar o mercado de consumo popular. (TELLES, 2014)

Que venham os desafios dos grandes eventos no Rio, que os jovens des-
sas comunidades estdo preparados para supera-los! (PETROBRAS, 2013)"

Eles vao se indagar: “Nao temos cinema, teatros, bibliotecas, museus,
mas temos muitas coisas bacanas. A gente pensava que era pobre, mas era rico”.?’

Trés posi¢des, distintas enunciagdes quanto as formas de classificar e
nomear a pobreza urbana confrontada pelas novas injungdes do capital. O empre-
endedorismo ressoa na tonica da superacdo da juventude defendida pela Petro-
bras, conquistado com a aquisi¢do de uma competéncia, viabilizada pelo projeto
financiado por ela. O distintivo da superagao € associado por Telles a uma teologia
da redencdo, calcada em desempenhos individuais ou fragmentarios, que despo-
tencializam e despolitizam as formas de enfrentamento direto e conjunturais dos
impasses sociais.

A enunciagdo da Petrobras, assim como a constatacdo de Barbosa, deno-
tam faces desse 1éxico mercadologico. O pobre que na verdade ¢ rico, faltava-lhe
apenas as lentes ideais para mapear seus valores; e tais lentes, neste caso de natu-
reza cartografica, descortinariam a possibilidade de superar desafios da ordem dos
grandes eventos mundiais. Barbosa e Petrobras apresentam diregdes convergentes
com sutis, mas relevantes diferencas.

A Petrobras espelha o desejo de capitalizar a energia social da juventu-
de num discurso supostamente vitorioso-virtuoso. Barbosa reverbera a tonica da
superagdo, com pretensdes mais singelas. Admitimos alguns termos dessa supera-
¢do, via transformagdo do entendimento de si, transformagdes de estigmas pelos
veios da estima e do empoderamento. Ainda assim, ou mesmo diante dessa po-

19 Trecho extraido do texto de abertura do livro Solos Culturais, publicagdo sintese do projeto.

20 Disponivel em: http://oglobo.globo.com/cultura/o-mapa-da-cultura-na-favela-
-7489814#ixzz38EDrR6yr).
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sitividade do discurso de Barbosa, tal posi¢cao requer um exame mais minucioso
a fim de entender as extensdes e distensdes dos seus engendramentos politicos.

Das fabricacdes: do guia cultural de favelas ao mapa de significacoes
culturais

Telles coloca lado a lado algumas cenas urbanas, que tem logicas pro-
prias buscando as ressonancias entre a promog¢ao do empreendedorismo popular,
a gestdo do risco e a liberacdo de espago para o mercado. Trata-se, a seu ver, da
governabilidade dos espagos via gestdo das populagdes (e seus movimentos) e
intensificacdo do uso de dispositivos de criagdo de mercados.

Quando colocamos na cartografia urbana, as fronteiras ficam todas meio
embaralhadas. Mas sdo logicas e matrizes de produgdo e gestdo de espagos, por
acumulagdo e despossessao, usando aqui dois mecanismos propostos por Harvey,
a0 lado da pobreza transformada em mercado. O Bradesco, Branco do Brasil,
Odebrecht, Net estdo todos 1a. No Rio de Janeiro, na hora que entram as UPPs
e pacificam a primeira coisa que chega sdo as operadores a Net, a Oi, a Cla-
ro, a Vivo; o Sebrae com cursos de empreendedorismo; os bancos, as grandes
empresas, o Carrefour. Todas essas ocorréncias sdo matrizes de como se fabrica
mercado, a partir da figura do pobre como seu principal operador e de formas de
controle e gestdo dos espagos chamados de risco.

Objetos ganham sentidos multiplos. O celular vira mediagdo na produgdo esté-
tica de autorrepresentacio visual e sonora por parte dos jovens. Onde o sen-
tido unico parece se instaurar acaba por se transformar em dobraduras de
apropriacdes e, ndo raramente, em um dispositivo de mobiliza¢do de atos e
linguagens afirmativas de pertencimentos ao territorio. Queremos destacar que
os objetos e as praticas de consumo sdo reconfigurados nas favelas, uma vez que
ganham a forma de dispositivos de comunicaciio de subjetividades. Estd feito
0 jogo semiologico em que nos identificamos no mapa de significa¢ées culturais
para além de localizagées imediatas dos acontecimentos. (BARBOSA, 2013,
p-22)

Nessa mesma oficina sobre roteiro, Julia usou os filmes Ameaca-
dos e Cadé os Amarildos? para exemplificar e auxiliar as suas explica¢des. Outro
ponto que nao foi deixado de lado foi a utilizagdo das cameras de celular como
armas juridicas e de denuncia para a sociedade, e sobre os impactos dessa tecno-
logia para as mobilizagdes sociais, dentro e fora das favelas. O debate seguiu em
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frente e teve também, como assunto, o Marco Civil da Internet e os impactos para
o uso da rede.”!

Telles parece concluir sua analitica com a chegada das empresas e a fabri-
cacdo dos mercados, via dispositivos de gestdo de territorios e populacdes. Uma
verificacdo fundamental para entender as l6gicas de producao da propria cidade
e orientar as suas proximas especulagdes sobre o que denomina de cartografias
politicas da cidade. A citagdo de Barbosa ¢ recortada de uma discussdo, pautada
pela voracidade e seducdo do consumo dos territorios das classes C e D (2013,
p. 21-24). E como se partisse da fabricagdo defendida por Telles, mas cercando a
questdo pelo angulo das reconfiguracdes, dobraduras e apropria¢des. Se adotar-
mos como guia a acep¢do de Certeau quanto as maneiras de fazer, de empregar
engendradas pelos consumidores, tomada por ele como um tipo de fabricagdo
(DE CERTEAU, 1994, p. 39), somos novamente interceptados pela encruzilhada.
A propria coincidéncia do termo fabricagdo detona ambivaléncias desafiadoras no
plano da articulagdo teorico-analitica.

O mapa de significa¢des culturais, defendido por Barbosa cujo corres-
pondente por certo ndo se trata da materializagdo do Guia Cultural de Favelas —
mas que pode reverberar elos do seu processo de construgdo, correlato ao proces-
so de formacao em pesquisa social e producao cultural — opera pela nogdo de jogo
semiologico. Na perspectiva de Barbosa, investir nesse jogo significa a afirmacao
do sujeito ativo e criativo, a partir da contestacao de invisibilidades e das disputas
simbolicas de imaginarios e representacdes. A Ultima citacdo enuncia parte do
contetido trabalhado durante os workshops com os jovens para a etapa final de
elaboragdo do Guia Cultural de Favelas. A propria fonte audiovisual, os filmes
Ameacados ¢ Cadé os Amarildos? embagam a tonica da fabricagdo de mercado,
como dado de dominancia estritamente regulatdria (gestdo e governabilidade).
De dentro de um curso viabilizado pela parceria com o projeto Favela Criativa e
com a UPP Social parte-se para a discussao da morte do pedreiro Amarildo Dias
de Souza no dia 14 de julho de 2013, cometida pela UPP, a mesma instituicao que
crivou os territdrios a serem mapeados pelo Guia Cultural de Favelas.

A convocagdo de Telles quanto a emergéncia de articular essas questdes
no plano tedrico-analitico, refere-se a contundéncia da violéncia letal empreendi-
da contra esses mesmos sujeitos, a mesma pobreza celebrada continua sendo mor-
ta e removida de forma violenta. Persiste a pergunta Cadé os Amarildos? Na sua
visdo, trata-se de mecanismos disparatados de composic¢ao do social. Este dispa-

21 Disponivel em: http://www.favelacriativa.rj.gov.br/guia-cultural-de-favelas-ta-rolando/.
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rate entre discurso celebratério e redentor da pobreza e militarizacdo das formas
de gestdo das populagdes e espagos de risco resignamum novo regime discursivo.

Este regime parece desativar o campo semdntico e politico no qual ganhava
poténcia critica e analitica as nogoes de exclusdo e segregagdo, ja que todos
pobres estariam integrados pelo consumo. Entretanto, os problemas que essas
nogées apontam ndo foram desativados no campo social, apenas no campo dis-
cursivo. Figuragoes da cidade inclusiva e criativa compoem esse mesmo regime
e comeg¢am a fazer parte dos programas sociais que circulam pelo sul global.
Eles ganham for¢a, ao mesmo tempo em que se intensificam de forma abrupta,
violenta e letal os dispositivos de controle e repressdo, que atuam como disposi-
tivos de gestdo e produgdo desses territorios. (TELLES, 2014)

O Guia faz parte do Programa Favela Criativa. Serd uma ferramenta de
busca e construgdo de itinerarios, além de elaborar roteiros ¢ fornecer informa-
¢oes sobre cada ponto de cultura e criagdo artistica. Um mapa interativo, movel e
colaborativo das praticas culturais desses territorios.

Favela Criativa é resultado da parceria entre o poder publico e a iniciativa pri-
vada que conta com recursos de mais de R$ 14 milhoes, provenientes da Secre-
taria de Estado de Cultura, de patrocinio da Lei Estadual de Incentivo a Cultura
do Rio de Janeiro e da Light, do Programa de Eficiéncia Energética da ANEEL
— Agéncia Nacional de Energia Elétrica, e de financiamento do Banco Intera-
mericano de Desenvolvimento—BID e do MinC, através do Programa Caminho
Melhor Jovem, da Secretaria de Estado de Assisténcia Social e Direitos Huma-
nos. E formado por um conjunto de projetos que oferece aos jovens agentes cul-
turais formagdo artistica e especializa¢do em gestdo cultural e estabelece canais
de dialogo entre eles, possiveis parceiros e patrocinadores potenciais. O Progra-
ma se propoe a: Oferecer formagdo artistica a jovens e agentes culturais, Ca-
pacitar jovens agentes para que se tornem gestores e empreendedores culturais;
Desenvolver a sustentabilidade de empreendimentos e projetos culturais; Criar
uma rede permanente de agentes culturais, possiveis parceiros e patrocinadores
potenciais,; Contribuir para o desenvolvimento cultural, social e econémico das
favelas; Contribuir para o processo de pacifica¢do; Contribuir para a formagdo
de um jovem cidaddo consciente de sua responsabilidade social.

22 Disponivel em http://observatoriodefavelas.org.br/projetos/guia-cultural-de-favelas-solos-
cuturais/.

23 Disponivel em http://www.favelacriativa.rj.gov.br/o-programa/oquee/.
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Sdo evidentes os rebatimentos entre o novo regime discursivo tratado
por Telles e as proposi¢des do programa Favela Criativa, do qual o Guia Cultural
de Favelas integra como a principal iniciativa do eixo de atuacdo definido como
Economia Criativa. No rol das engrenagens cognitivas e culturais do capitalismo
contemporaneo, a desativagao da politica via mitifica¢do da criatividade; a neutra-
lizagdo do cidadao via consumidor; parecem-nos pares fatalistas, entretanto, suas
implicacdes sdo notorias. Algumas maximas dessas implicacdes poderiam ser
sintetizadas — com certa ironia — na seguinte sucessdo: Nao basta ser pobre, tem
que ser jovem. E ndo basta ser jovem, tem que ser protagonista. Sdo cadeias de
associacdes subjetivas, que remetem as vertentes do empreendedorismo, mas si-
multaneamente nos arremessam ao fendmeno dos protestos desencadeados desde
2013, intensivas investidas de contestagao e lutas alastradas pelas ruas da cidade,
neste caso jovens num exercicio politico de disputa pela cidadania.

Cartografias politicas da cidade

Diante do disparate e no sentido de entender os nexos entre dispositivo
de excegdo, formas controle e produgdo de mercado, a pesquisadora pontua sobre
a exigéncia de colocar a cidade como plano de referéncia a partir da formulagao
de uma epistemologia urbana, capaz de precisar a sua geometria fractal frente
a logica expansiva dos mercados. Toda uma constelagdo de praticas abarcadas
pelos dispositivos, que convertem os territorios da pobreza em oportunidade de
mercados. Este processo ndo se instala em qualquer lugar, é preciso interrogar os
lugares em que esses territorios se situam na cartografia urbana. Estes territorios,
cuja primeira associacdo as figuras do crime e da violéncia autoriza sucessivas ex-
periéncias de confronto, sdo espacos problemas situados no coragdo dos circuitos
da circulagdo da riqueza.

No Rio de Janeiro é escandalosamente evidente, nao é qualquer lugar que vao
implantar tudo isso. Em Sdo Paulo, instalaram a primeira versdo paulista das
UPPs em Paraisopolis, a segunda maior favela da cidade, no coragdo do Mo-
rumbi, o bairro mais rico de Sao Paulo. Um enclave na beira da marginal, onde
estd arraigado o circuito globalizado, prédios inteligentes, sedes dos grandes
bancos, sedes das empresas multinacionais, shoppings de luxo. E o coracdo da
cidade global. E uma favela antiga, nio dé pra eliminar, dé pra incorporar ao
mercado. No Rio de Janeiro sdo as favelas pacificadas, dotadas dos creden-
ciais para serem incluidas na Cidade Maravilha. 4 coisa agora esta fazendo
dgua, esta vazando. Em cada caso, entram em operagdo dispositivos para tornar
seus espagos governaveis, seus habitantes operadores de mercados locais, de
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modo que situagoes de mercado vem sendo produzidas e fabricadas como dispo-
sitivo de gestdo da ordem. (TELLES, 2014)

A sofisticag@o da sociedade nacional, com a incorporagdo de dezenas de
milhdes de brasileiros ao mercado de trabalho e de consumo exige a abertura para
novas representagcdes do mundo e formas de nele viver. Logo, o estimulo a forma-
¢do de profissionais com os perfis para atividades criativas e sofisticadas, ¢ nao
apenas para os trabalhos manuais, ¢ uma necessidade social, sendo um dever do
Estado e do Mercado. Espera-se que até as Olimpiadas de 2016 o Territério Cria-
tivo da Maré seja uma referéncia, transformando este conjunto de 16 favelas, com
cerca de cento e 30 mil moradores, num polo de cultura e educacdo, funcionando
num espaco de dois quarteirdes a beira da Av. Brasil.*

O debate ndo ¢ se o policiamento comunitdrio é bom. Agora o mapa das UPP's
do Rio de Janeiro, ele é muito claro, vocé tem toda regido hoteleira, da zona Sul,
vocé tem o Morro da Providéncia em fungdo do Porto Maravilha. Vocé tem o en-
torno do Maracand e vocé tem a Cidade de Deus, unico lugar em toda Jacarepa-
gua que ndo esta na mao da milicia. O mapa das UPPs é um mapa revelador de
um projeto de cidade, uma concepg¢ado de cidade, onde ha uma retomada militar
dos territorios, para viabilizar uma cidade investimento, uma cidade empresa. E
isso que esta em jogo. (FREIXO, 2012)*

As credenciais impdem-se como arbitrio, regime de legitimidade e de vi-
sibilidade, operadores de autoridade e hierarquizacao da propria pobreza. A carto-
grafia figura nessa trama como um dos acessorios ao processo de pacificagdo, para
viabilizar a incorporagdo de vastos e labirinticos territorios, seus sujeitos € modos
de vida. A cartografia politica da cidade pressupde uma leitura conjuntural, impe-
lindo nossa leitura do projeto “Solos Culturais” e do Guia Cultural de Favelas na
direcao das associagoes destes com uma rede mais abrangente de referéncias. Um
espraiamento de linhas, sentidos politicos coletados desde a enunciacdo isolada
de um jovem envolvido no projeto até a enviesada trama que interpdem a escalada
global do capital depreendido das agéncias multilaterais.

O revés de uma cartografia enquanto escrituristica a contrapelo, pulveri-
za-se nas praticas cotidianas deslocadas para o campo da profissionalizagéo e for-

24 Disponivel em http://observatoriodefavelas.org.br/projetos/politicas-urbanas-projetos/
territorio-criativo-da-mare-2/.

25 Trecho de depoimento do deputado federal Marcelo Freixo disponivel no documentario
“Dominio Publico” disponivel em http://catarse.me/pt/dominiopublico.
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macdo. Esta conjugacdo disparatada (para usar um termo da nossa interlocutora)
levanta mais davidas do que conclusdes. O vinculo entre territdrio, propriedade e
Estado (supostamente moderno) sustém fortes elos nestes engendramentos con-
temporaneos. O Guia Cultural de Favelas insere-se nas dominancias hegemonicas
do projeto de cidade empresa, seu crivo ¢ equivalente ao crivo estatal que deflagra
areas de intervengdo e ocupagao.

As credenciais apresentam correspondéncias contundentes, o que cre-
dencia determinado territério a integrar o programa de policia comunitaria e po-
licia pacificadora, autoriza também a atuag@o dos cartografos ordindrios (CER-
TEAU, 1994). Deslimites entre cartografia de Estado e cartografia para o Estado,
aglomeradas em fronteiras coincidentes na cartografia politica da cidade. O ter-
ritorio criativo da Maré associa sofistica¢do, criatividade, nacionalismo e novas
representagdes do mundo. Seu enderego postal ja ndo parece ser um problema de
areas de risco, encontra-se legendado pela referéncia Av. Brasil, eixo de ligagao
aeroporto internacional cidade Olimpica. Caberia detalhar que legendas fixam as
insercdes conjunturais dos outros 5 territérios do Guia Cultural de favelas. Mas
podemos partir pela negativa, onde poderiamos encontrar um Guia Cultural para
as outras setecentas e 20 favelas cartografadas pelo IBGE no mesmo Rio de Ja-
neiro, ndo exatamente o mesmo, pois que ndo partilham dos credenciais da cidade
maravilha? Nao ha guia, apenas significagdes anonimas, pois que estdo em qual-
quer lugar e ndo pulsam no corag@o da cidade global.
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