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B A"multiddo” e o “espetaculo” na queda do
: comunismo romeno: analise a partir do
filme “Videogramas de uma revolucéao”.

S Roberto Lopes Jinior

Se numa Cidade os cidaddos ndo tomam das armas porque
estdo prisioneiros do terror ndo se deve dizer que ai reina a
paz, mas que nela ndo ha guerra. A paz ndo ¢ mera auséncia
de guerra, mas uma virtude que se origina da for¢a do espirito,
pois nela a obediéncia é o desejo constante de seguir o direito
comum da Cidade. (ESPINOSA, TP, V, § 2, 3, 4)

Introducao

Romeénia, Timigoara, entre 17 ¢ 21 de dezembro de 1989. Uma garota
ferida (com um longo gesso em seu brago esquerdo) € colocada, com dificuldade,
num leito do hospital publico da cidade. Ao finalmente se acomodar, e sendo in-
formada que sera filmada pela emissora de TV local, a garota comega a apresentar
sua mensagem para a camera. Rodica Marcau, funcionaria de uma cooperativa,
faz um longo relato, informando que foi ferida por duas balas ao defender a loja
contra membros da Securitate®, durante as manifestagdes que ocorriam na cidade
nesse periodo. A jovem também denuncia prisdes, maus tratos, agressoes e tor-
turas feitas pelos 6rgdos de repressdo do governo. Rodica, em nome da loja e da
juventude de Timisoara, declara apoio a “revolu¢do” que ocorria no pais, onde
pede “mais pao” e o fim da ditadura comunista, rejeitando a Securitate, pedindo
for¢a aos que resistiam na praca da opera na cidade, e prestando homenagem aos
quatro mil mortos nos protestos, cobrando a identificagcdo dos cadaveres.

A cena descrita é a de abertura do filme “Videogramas de uma revolu-
¢d0”, langado em meados de 1992, pelo diretor alemao Harun Farocki e o docu-
mentarista romeno Andrei Ujica. O filme retrata, a partir de filmagens obtidas por
cameras amadoras ¢ da televisdo estatal romena, os ultimos, e tumultuados, dias
do ditador comunista Nicolai Ceaucescu no poder, terminando com sua prisdo e
fuzilamento em 25 de dezembro de 1989. A obra de Farocki e Ujica ndo foi a Gni-

39 Departamentul Securitatii Statului, policia secreta romena em atividade entre 1948 e 1989.
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ca a tratar sobre a derrocada dos Ceaucescu, porém, pela abordagem utilizada e o
satisfatorio resultado final obtido, ¢ até hoje o de maior repercussdo sobre o tema.

Entre as revolugdes que marcaram a queda do comunismo no leste eu-
ropeu durante 1989, a ocorrida na Roménia foi a tnica em que houve violéncia
e derramamento de sangue. Esse aspecto mostrou-se previsivel devido tanto ao
longo periodo de dominio despoético, desde 1965, do entdo chefe de estado Ni-
colai Ceaucescu, quanto a paradoxal situagdo do pais, sendo ao mesmo tempo
um dos regimes comunistas com melhor relagdo entre as nagdes capitalistas, mas
também um dos paises socialistas mais fechados, com sombrias politicas ligadas
ao controle de natalidade, forte censura, repressdo por vezes brutal realizada por
sua policia secreta, obras e projetos megalomaniacos, e um monumental, muitas
vezes caricato, culto a personalidade de Ceaucescu e sua esposa, Elena*.

O presente ensaio realizou breve andlise do filme Videogramas de uma
revolugdo, identificando inicialmente a obra de seus diretores e descrevendo as
principais partes constituintes da pelicula. Posteriormente, foi feito uma tentativa
de relacionar os acontecimentos narrados no filme com diferentes andlises poli-
ticas e filosoficas, discutidas em artigos localizados, sobre o fim do comunismo
romeno, e especular sobre uma possivel coincidéncia de fatores entre a Roménia
de 1989 com movimentos e protestos sociais ocorridos no mundo pés-uerra fria.

Contextualizando o filme e seus diretores...

O filme Videogramas de uma revolucao, producdo semi-independente lan-
¢ado em meados de 1992, resultado de quase um ano e meio de pesquisa e levanta-
mento de cerca de 140 horas de material amador e dos arquivos da Televisao estatal
romena, uniu dois documentaristas com visdes e técnicas de filmagem opostas.

Hackun Farocki, nascido em 1944 na Alemanha, possui proficua e longa
carreira, em atividade desde o final dos anos 1960, com cerca de 90 documenta-
rios, realizados em diferentes formatos, que lidam sobre aspectos politicos, eco-
ndémicos e culturais da sociedade contemporanea. Em meados dos anos 1970,
influéncias como, por exemplo, a obra Sociedade do espetaculo (seja o livro pu-
blicado originalmente em 1967, ou o filme homonimo langado em 1973) de Guy
Debord, ou as ideias do filosofo francés Michel Foucault, em especial as ligadas
aos conceitos de biopolitica*!, se mostrariam duradouras na realizagdo de seus tra-

40 Informagdes sobre o regime de Ceaucescu podem ser encontrados nos trabalhos de Judt
(2008), Sebestyen (2009) e Brown (2011)

41 O conceito de Biopoder/ Biopolitica, segundo a defini¢@o original de Foucault, baseia-se ao
controle dos corpos e da vida exercidos pelo estado contemporaneo por meio de leis e normas
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balhos, influéncias essas (discretamente) admitidas pelo diretor em diferentes en-
trevistas. Seja em seus primeiros filmes, Die Worte des Vorsitzenden (1969), Die
Teilung aller Tage (1970), até sua mais recente obra, a série de filmes Serious Ga-
mes I-1V (2009/2010), transitou em peliculas por vezes confusas, cadticas, ou de
cunho minimalista. Grande parte de seus trabalhos tém visdes pouco simpaticas a
forma em que os poderes politicos e sociais se apropriam do capital intelectual e
cultural para disseminacao (ou controle) de informagdes, e de uma midia e campo
artistico que, por motivos diversos, se deixam “manipular” por essas instituigdes.

Adrei Ujica, nascido na Roménia em 1951, em seus primeiros anos, de-
vido parcialmente a repressdo em seu pais, ndo possuiu uma carreira tdo profi-
cua, pelo menos até os anos 1990. Com formagdo em cinema obtida em cursos
em diferentes paises europeus, o diretor romeno usufruiu do relativo clima da
abertura politico do pais a parte capitalista da Europa nos anos 1980, realizando
seus primeiros filmes, inicialmente curtas metragens. Sua mais ambiciosa obra ¢é
o filme “Ceausescu: uma autobiografia”, langado em 2010, com trés horas de du-
racdo, mostrando, a partir de uma longa e extensa pesquisa em diferentes acervos
arquivisticos romenos, os principais acontecimentos do governo de Ceaucescu
entre 1965 a 1989. Bem recebido em Cannes, o filme obteve recep¢do mista pelo
publico romeno, acusado tanto de enaltecer a vida do ditador comunista quanto de
um pretenso tratamento irdnico sobre o mesmo.

Tanto Farocki quanto Ujica, em (poucas) entrevistas concedidas durante
os anos 1990 e 2000, se esquivaram de analisar aprofundadamente o filme e a re-
percussdo obtida nele nos cenarios norte-americano e europeu. Ujica em particu-
lar tratou a pelicula como parte de um quebra cabega, completada pelos filmes Out
of Present (1999) e o ja citado Ceausescu: uma autobiografia, buscando identificar
a realidade romena que serviu de pano de fundo para a queda do comunismo.

A queda de Ceausescu pelas varias “lentes” de Farocki e Urica

Apds a cena inicial com a jovem Rudica, o filme dedica sua atengéo a
cidade de Timisoara, que em meados de dezembro estava ocupada por protestos
e, posteriormente, conflitos. Curiosamente, os diretores optaram nao por (parcas,
porém existentes) imagens feitas nas pracas onde os conflitos ocorriam, mas a de
uma camera no topo de um prédio préximo aos eventos, que filmava a certa dis-
tancia os manifestantes caminhando para o destino final dos protestos. E a partir

aplicadas pela pedagogia, medicina e economia, que regulariam a sexualidade e o modo de vida
da sociedade. Essas ideias podem ser encontras na trilogia Historia da Sexualidade, sendo o
primeiro volume publicado em 1976 e os dois ltimos em 1984.
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dessa filmagem “isolada” que aparecem as primeiras legendas do filme**, ressal-
tando o pretenso perigo em que esse cinegrafista amador poderia estar correndo,
justificando a postura do mesmo em registrar as imagens em um local “seguro”.

O filme passa para o dia 21 de dezembro, focando os acontecimentos na
capital Bucareste. Nicolae Ceaucescu, nesse dia, organizou (precipitadamente)
uma manifestacdo, tentando desviar o foco dos protestos ocorridos em Timisoara,
onde seriam apresentadas medidas para acalmar os &nimos da populagdo. Porem,
durante o discurso, ao vivo, o ditador romeno ¢ interrompido por vaias e gritos,
deixando-o atonito e sem acdo, com a TV romena saindo do ar por alguns instan-
tes. Iniciava-se o capitulo final do regime comunista na Roménia.

Os diretores dedicam generoso espaco ao tratar sobre esse fatidico discur-
so. Inicialmente, apresentam sua interrupgao, as tentativas de Ceaucescu e sua mu-
lher Elena de acalmarem a confusao, além de diferentes registros que filmaram o
discurso e os tumultos, porém ndo conseguindo identificar suas reais causas. Logo
apos essa cena, foca-se em imagens mostrando cidaddos romenos saindo as ruas,
com destaque para a Praca da Universidade estatal de Bucareste, com uma multi-
dao sendo formada e consolidada a noite, sendo mostrado também tiros e bombas
soltados pelo exército romeno tentando, sem sucesso, dissipar essa multidao.

A pelicula dedica entdo consideravel espago para o dia 22 de dezembro,
iniciado por protestos e confrontos que continuavam a se propagar na capital ro-
mena, culminando com a fuga do casal Ceaucescu, de helicoptero, no comité
central do partido comunista, fato esse analisado pelo angulo de duas cameras
amadoras que registraram o momento.

Como notado por Rohringer (2007), apesar de o filme ressaltar que o
casal pode ser visto nas imagens, percebe-se claramente que o se apresenta sao
apenas vultos.

O foco dos acontecimentos divide-se entdo no comité central do partido
comunista, onde imagens captadas — de forma irregular e, conforme frisado nas
legendas, muito mais por curiosidade do que por convicgdo — da populacdo en-
trando e jogando fora documentos e objetos, e na estagdo de televisdo romena,
onde outra multidao se acumulava.

42 A versao analisada ¢ a original langada pela produtora Videofilmes em setembro de 2008.
Nela, algumas legendas apresentam opinides e informagdes acerca dos acontecimentos e filma-
gens ocorridas. Segundo Gervaiseau (2011), essa medida permitiu que houvesse um distancia-
mento reflexivo do espectador em relagdo as evidéncias visuais e sonoras apresentadas pelo fil-
me. Versdes posteriores do filme substituiriam essas legendas por uma narragdo em off feminina.
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A medida que o dia 22 vai se desenrolando, os diretores focam a “to-
mada” da televisdo estatal do pais pelos manifestantes, onde a participacao de
membros do governo da Roménia na intermediagdo das transmissdes feitas pelos
rebeldes ndo passam despercebidos pelos diretores, que percebem que algumas
das reunides nao sdo registradas em video. Horas depois, as primeiras transmis-
soes feitas por lideres do movimento rebelde eram realizadas, onde sdo mostrados
também imagens da populag@o de Bucareste assistindo as mesmas.

A tarde e a noite desse dia testemunharia também varias cenas dentro do
prédio do comité central, com lideres renunciando a seus cargos, reunides “im-
provisadas” da alta cipula do novo governo romeno, coordenadas — de forma
ansiosa e apressada, mas também cuidadosa ao tratar da transi¢@o politica do pais
em frente das cdmeras amadoras — pelo entdo novo lider do pais, lon Iliescu, e o
vice-presidente Dumitru Mazilu (ha um tom de “expectador” no filme nessas par-
tes, onde se evita especular sobre essas reunides ou que estd sendo tratado nelas),
e de alguns militares que tentam ficar a par da prisdo de elementos ligados aos
Ceaucescu ¢ de alguns lideres da Securitate. No lado de fora, lideres do governo
de transi¢do discursam para uma excitada multiddo, interrompidos por tiros de
origem nao identificada.

Nos dias 23 ¢ 24, o filme foca sua atencdo aos conflitos ocorridos em
Bucareste, com tiroteios entre rebeldes contra as, aparentemente, forcas da Secu-
ritate fieis ao ditador Ceaucescu. O aparentemente € colocado pelos diretores, en-
fatizando certa confuso na identificacdo de quem estaria atirando em o qué, con-
sequéncia talvez de décadas de medo impostas pelo governo comunista. Também
sdo registradas prisoes, feitas de forma aleatdria, onde soldados detém e agridem
alguns transeuntes, afirmando que os mesmos eram de servigos de oposi¢do. O
filme ndo esconde algumas duvidas, ou certo ceticismo, sobre quais as circuns-
tancias que estavam motivando os conflitos e arbitrariedades na capital romena.

No dia 25, ultimo dia focado no documentario, ocorre a prisdo e execu-
¢do do casal Nicolae e Elena Ceaucescu. Legendas analisam, e enfatizam, o gran-
de numero de reporteres romenos e estrangeiros esperando o anuncio da execugio
do casal. Ao ser mostrado, sendo intercalado com imagens de estabelecimentos
romenos assistindo a execugdo, o filme apresenta, discretamente, algumas pessoas
nao escondendo sua satisfagdo com o fato.

Conforme percebido por Gueron (2008), no final do filme, Farocki e Uji-
ca, mesmo que usando de uma abordagem ndo totalmente “imparcial”, evitam
especular a favor de um levante “espontaneo” do poder popular ou da queda pla-
nejada e consentida do regime, com as béng¢aos da alta ctipula politica do pais.
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Segundo Catharino (2012) e Gervaiseau (2011), a pelicula enfatiza o
papel das filmagens amadoras nos registros dos acontecimentos, algumas vezes
citada diretamente em partes da obra (“Uma cdmera analisa a situagdo”, “As ca-
meras saem a rua”, “Cada vez mais cameras”). Videogramas também refuta um
carater excessivamente “conspiratério” da queda de Ceauscescu, onde indica, em
algumas partes, a falta de evidéncias ou registros que comprovem esse aspecto.

Visoes de “multidio” e “espetaculo” na queda do ditador romeno

A partir da analise do filme de Farocki e Ujica, que conceitos filosoficos
contemporaneos poderiam servir de base para a discussdao do fim do comunismo
na Roménia?

Bogdan (2012), baseando-se parcialmente no filme, apresentou a teoria
da “contradi¢do performatica” ao tratar da transi¢do politica na Roménia. Essa
teoria, inspirado em ensaios escritos pelo filosofo francés Alan Baidou, ¢ em ideias
do pensador holandés Baruch de Espinoza (1632-1677), especificamente no livro
Tratado politico, tentou identificar qual a intensidade revoluciondria existente nos
movimentos que derrubaram o ditador romeno, de que forma o carater autorita-
rio do regime freou o impeto da populacdo em se opor diretamente ao regime, e
de que forma a dindmica existente dentro do antigo bloco comunista influiu nos
acontecimentos da Roménia. A autora afirma que a “contradi¢do performatica”
na revoluc¢ao romena visualiza-se em um movimento complexo e heterogéneo, e
numa transi¢do politica incompleta, que levou a diferentes interpretagdes sobre os
acontecimentos no pais em 1989. Bogdan indica que Videogramas, diferente de
outros documentarios sobre o ocorrido, ¢ praticamente o Unico a captar e identifi-
car algumas dessas contradigdes ¢ imprecisdes no decorrer da obra.

O filosofo francés Michel Foucault (1926-1984), tanto em sua analise so-
bre os conceitos de biopolitica, quanto da sociedade de controle e de disciplina,
podem ser incluidos em analises sobre o excéntrico “reinado” de Ceaucescu no po-
der. No lado biopolitico, o ditador romeno usou e abusou na imposic¢ao de politicas
(agressivas) em nome da “fertilidade” do povo romeno, com graves danos para as
mulheres do pais. Soma-se a isso tentativas de controle e disciplina (visualizados
em constantes racionamentos de luz e material no dia a dia) contra a sociedade ro-
mena, que chegariam a niveis extremos na segunda metade dos anos 1980. Porém,
Foucault, ao apresentar essas ideias, entre 1974-78, focou esses aspectos aos paises
capitalistas, porém sendo percebidas possibilidades de utilizagdo na identificagdo
de caracteristicas politicas e sociais no antigo bloco comunista (e.g. FOUCAULT,
2008). Catharino (2012) chega a usar algumas ideias de Foucault em seu trabalho,
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relacionando diretamente a estética videografica do filme de Farocki e Ujica, e a
forma em que mesmo analisa e apresenta os acontecimentos na Roménia.

O ja citado Baruch de Espinoza também tém ideias que podem ser relacio-
nadas a realidade romena antes do fim do comunismo, a um estado fechado, com
certa confusdo em dividir ao mesmo tempo uma imagem “moderada” no exterior
com draconianas politicas sociais e econémicas dentro do pais. Seja por Baigdou,
ou de forma mais enfatica, por Michael Hardt e Antonio Negri na obra “Multidao”
(2005) ou “Subversive Spinoza: (Un)contemporary Variations” (2004), seus pen-
samentos poderiam ser adaptados a realidade global do final do século XX e inicio
do século XXI*. Contudo, as ideias de Spinoza também devem ser utilizadas com
cautela. O filosofo as escreveu na instavel realidade europeia de meados do século
XVII, com a reorganiza¢do do continente ainda incompleta e obscura, e autores
que a reutilizariam, incluindo Negri, a fariam realizando, muitas vezes de forma
indireta, paralelos com o desenvolvimento do capitalismo ocidental, em especial
na sua cria neoliberal. Como Baigdou afirma em seu texto, apesar de suas obras
poderem ser citadas no ambito da Roménia de 1989, outros textos precisariam ser
incluidos e de novas pesquisas a serem realizadas, saindo do viés capitalista e fo-
cando na realidade comunista onde a Roménia era inserida na época.

Por fim, incluem-se ideias do situacionista francés Guy Debord (1931-
1994) na abordagem de aspectos de “espetaculo” que marcaram a transi¢do po-
litica do pais em dezembro de 1989. A “tomada” da televisdo romena, além da
sua confusa negociacdo ¢ utilizacdo, pode ser analisada sobre o prisma do “es-
petaculo”, fato esse consideravelmente enfatizado por Farocki e Ujica em Vide-
ogramas. As cameras, sejam amadoras ou profissionais, estdo registrando fatos
historicos, porém, em alguns momentos, sem muita precisdo ou agindo pelo calor
do momento, ou como Debord indicou, em 1967, com a tacita permissao do poder
constituinte, que usa esses meios para expor sua versao dos fatos, e molda-los, na
medida do possivel, para o publico.

Roménia, “revolucao” ou “laboratério”?

Vinte e cinco anos depois da queda dos Ceaucescu e do fim do comu-
nismo, a Roménia, membro da OTAN (desde 2004) e da Unido Europeia (desde
2007), ainda apresenta uma transi¢ao politica e econdmica parcial e insatisfatoria.
A participacdo do pais em ambas as organizagdes ¢ discreta, porém mostrando

43 Sendo que Hardt e Negri acrescentam aspectos relacionados a biopolitica foucaultiana nessa
analise.
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sensibilidade as crises financeiras sofridas no continente a partir de 2008. Os go-
vernos pos-comunistas de Ion Iliescu (1990-1996; 2000-2004) e Traian Basescu
(2004-) consolidaram maior liberdade politica ao pais, mas usando também de
posturas autoritarias que existiam durante o comunismo, causando ressentimento
de parte da populacdo do pais.

Contudo, por mais que a transi¢do da Roménia para a democracia tenha
sido incompleta, as experiéncias ocorridas em 1989 podem, com a devida cau-
tela, serem identificadas como um “primeiro ensaio” que apresentaria, de forma
rudimentar, caracteristicas que marcariam o complexo jogo geopolitico no mundo
pos-guerra fria.

Nas décadas seguintes, “Revolugdes coloridas”, ocorridas em diferentes
ex-republicas soviéticas entre 2004-2006, a Primavera arabe a partir de 2010, ma-
nifestacdes na Turquia e Brasil (2013), Venezuela e Ucrania (2014) sdo apenas al-
guns exemplos onde o ciberativismo, mobilizag¢des organizadas por redes sociais,
e um toque de surpresa, resultavam em multiddes que desafiavam, intimidavam,
ou em alguns casos até mesmo derrubavam, regimes politicos existentes. Mas
esses movimentos foram e sdo também mobilizagdes que sofrem com uma guerra
de informagdes, com interesses obscuros da midia internacional, de organismos
politicos ocidentais, muitos ligados aos EUA, e até mesmo de alguns grupos par-
ticipantes desses protestos*.

Na Roménia de 1989, como em outros locais do leste europeu na época,
as cameras amadoras sairam dos armarios e foram utilizadas, muitas vezes de
forma empolgada, pelos seus cidaddos. O papel da TV e midia em consolidar
o fim do comunismo, mesmo que ndo devendo ser superestimado, também se
mostrou perceptivel, onde a populacdo do pais pdde “acompanhar” os principais
acontecimentos e seus desdobramentos (além de seus defeitos e incompletudes)
nos principais meios de comunicacao do pais.

Farocki e Ujica souberam em videogramas, direta ou indiretamente, apre-
sentar todos esses aspectos em sua pelicula. Longe da futurologia, até pela produ-
¢do do filme ainda coincidir com os ultimos momentos da guerra fria, os diretores
tiveram a sensibilidade de perceber o forte carater imagético, e por vezes teatral
(mesmo que violento), ocorrido nos eventos de 1989, na época ainda inseridos
numa bipolaridade Washington-Moscou, que chegava ao fim. Apesar de alguns
exageros, “Videogramas de uma revolugdo” ¢ um eficiente retrato de um mundo
que estava, de forma abrupta, entrando em uma complexa fase “globalizada”.

44 Algumas informagdes e discussdes sobre essa tematica podem ser encontradas no filme
italiano A fébrica de revolugdes (2013), dirigido por Franco Fracassi.
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