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No processo de criagdo do Museu dos Quilombos € Favelas Urbanos (Muquifu),
em Belo Horizonte, assim como a formagao de suas colegdes, nada foi ingénuo ou
aconteceu por acaso. Nossas a¢odes nao foram conduzidas pelo acaso. Nos sabiamos o que
estdvamos fazendo e tinhamos consciéncia que ¢ campo da memdria é terreno perigoso,
principalmente quande toca as questdes relacionadas as memorias da cidade ¢, por isso,
em diversas ocasides, questionames qual ¢ a intengdo de quem constréi um museu, para
que e para quem? Entendiamos, desde o inicic desse processo, que também querfamos o
poder que sé tem quem conhece, valoriza e atua na preservacao da sua histdria. Estavamos
cansados de ndo nos reconhecermos nos museus que visitivamos e que apresentam a
histéria do pove negro apenas no seu aspecto doloroso; buscdvamos outras
representagdes de nds mesmos e dos lugares onde habitamos.

O Aglomerado Santa Liicia {ASL), conjunto de favelas onde se encontra o
Mugquifu, estd organizado em torne das lutas por direitos fundamentais: satide, moradia,
saneamento, educag¢do, trabalho e cultura. A equipe gestora do Muquifu, desde o tempo
do “Memorial do Quilombo™, buscou aproximar, metaforicamente, o conceito daquilo
que foi 0 Quilombo de Palmares, dos atuais quilombos tradicionais ¢ urbanos, ao que sao
hoje as vilas, favelas e aglomerados urbanos.

A concep¢io do Muquifu pode ter se dado por ocasido da preparagio para a testa
de Nossa Senhora Aparecida, organizada pela Paréquia Nossa Senhora do Morro que, no
ano 2000, decidiu organizar ndo apenas uma simples procissdo religiosa, mas a primeira
“Caminhada pela PAZ", realizada em 12 de outubro de 2000; que fez nascer o Projeto
Caminhada pela PAZ ¢, por sua vez, o evento “Quilombo do Papagaio” em 20 de
nevembro de 2001, que levou a inauguragdo do “Memorial de Quilombo”, em 20 de
novembro de 2007, no Centro Social Padre [}anilo, localizado no antige Beco Santa Inés,
hoje Beco dos Ratos, numero 30, na Barragem Santa Licia, ¢ que posteriormente passou

a ser a primeira sede do Muquifu, inaugurado em 20 de novembro de 2012,

1 O Memorial do Quilombo foi a primeira iniciativa de se colecionar documentos e relatos referentes ao
Aglomerado Santa Lucia. A partir de 2007, esse acervo foi disponibilizado para a comunidade local,
tornando-se o primeiro ndcleo de memoria local que veio a se tornar, em 20/11/2012, o Muquifu.
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Podemos identiticar outras experiéncias geradoras que contribuiram para o
nascimento do Muquifu, como o meu periodo de estudos na Ttalia, por ocasido da
graduagio em Historia e Tutela do Patrimonio Cultural, que teve como trabalho de
conclusio de curso a transformagio do Memorial do Quilomboe no Muquifu, ja que a
historia ndo se faz de forma linear, € diversas agdes podem atuar sobre alguém e sobre um
lugar para influenciar fatos novos, histdrias novas. Certamente o evento anual Quilombo
do Papagaio foi uma das forcas criadoras do Muquifu. Em 2007 o tema que conduziu as
discussoes das Trés Semanas de Paz e Cidadania foi a “Historia € o Direito 8 Memoéria dos
negros e favelados™. Tais debates aconteceram quando o aglomerade passou a fazer parte
do Programa Vila Viva 2, gerando mais debates acerca da urgéncia de se preservar a
memoria dos moraderes, quande a Comissdo do Quilombo passou a questionar, nas
reunides organizadas pele Vila Viva, para onde irfam as familias que teriam suas casas
demolidas. O Muquifu é um museu comunitdrio, de territdrio, que aplica em suas agdes
os conceitos da chamada Museologia Social. Faz parte indissocidvel de nossa pratica a
busca por transformar o lugar onde habitamos. O foco desse museu ndo estd nos objetos
que colecionamaos, mas, sim, nas histdrias que esses objetos contam e nas pessoas que os
levaram para ld. Nosso foco é a meméria narrada pelas pessoas. Nassas a¢des ndo estio
focadas no prédio, estao ligadas prioritariamente ao territério no qual somos agentes de
mudanga.

Nio existe nenhuma instituigio museolégica que esteja pronta e o Muquifu
também nde estd. O que percebemos é que o Muquifu jd cumpre a missdo a qual se dispos
executar: colecionar as memorias dos moradores das favelas e dos quilombos urbanes.
Certamente ndo preservamos todas as histérias das comunidades, isto seria impossivel. O
Muquifu cumpre um papel social, questiona a cidade e suas fronteiras fisicas e simbdlicas.
Outra fun¢io do Muquifu, além de preservar histérias e memdrias das populagdes

periféricas, ¢ denunciar as histdrias que foram abandonadas, que foram historicamente

2 0 Programa Vila Viva é uma intervencio estruturante com acgBes baseadas em trés eixos: urbanistico,
social e juridico. Sdo obras de saneamento, remocdo de familias, construcdo de unidades habitacionais,
erradicacdo de areas de risco, reestruturacao do sistema viario, urbanizacéo de becos, além de implantagéo
de parques e equipamentos para a pratica de esportes e lazer (Site da PBH, 24.03.2022).
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soterradas. Quando andamos pelas comunidades e nos deparamos com mais uma casa
demolida buscamos descobrir quem morava ali e quais eram as histérias de seus
moradores. Certa vez nos deparamos com uma intervencdo artistica em uma casa
demolida: “kra sd mais um Silva”, Ne clhar dos gestores publicos, um Silva a mais, um
Silva a menes ndo faz diferenga.

Os museus ndo sdo institui¢des ingénuas, nada em um espage de memoria, de
qualquer tipologia ou dimensao - publico, privado ou comunitario - se encontra ali por
acaso. Algo que devemos nos perguntar, quando visitamos um museu, é: “Quem ou qual
instituicdo é responsavel por aquela colecao? Porque colecionou e quais as intengoes e
objetivos daquele lugar? Quais sio os projetos que este espago de memdria serve?”. Foi
com este olhar que, ao longo dos meses de agosto e setembro de 2021, nos dedicamos a
refletir, profundamente, a respeito da Colegdo Amigas da Culfura, que esteve em exposigio
no Museu Mineiro, em Belo Horizonte. Esta oportunidade nos foi oferecida por aquele
museu, que convidou o Coletivo MUQUIFU? para uma experiéncia de Gcupagdo Artistica
e Cultural. Naquela oportunidade buscameos construir “Didlogos possiveis: Museu Mineiro
e Muguifu”. Esta ocupacdo fol desenvolvida por mim e pelo artista plistico e membro do
Coletivo Muquifu, Cleiton Gos. Durante dois meses nos envolvemos em a¢es nos espacos
do Museu Mineiro: exposicoes, administragao, reserva técnica e nos diversos conteudos

disponiveis em ambiente virtual.

A Exposigio Amigas da Cultura, no Museu Mineiro

A experiéncia no Museu Mineiro, mesmo que tenha sido tdo breve, trouxe-nos
novos e diversos questionamentos, foi impossivel ndo comparar as formas tio distintas de
colecionar, expor e contar algumas das histérias que chegam nestes dois espagos museais,
A Exposicdo Amigas da Cultura fol — se nos permitem a comparagdo — como um $oco na
boca do estdbmago, uma espécie de salio dos horrores. Ndo nos limitamos a passar por

aquela sala de exposicdes temporarias de forma insensivel, como se nio tivéssemos sido

3 Atual equipe gestora do Muquifu: Alexsandro Trigger, Caroline Gomes de Oliveira, Catharina Gongalves
Rocha, Cleiton Gos, José Augusto de Paula Pinto, Mauro Luiz da Silva e Samanta Coan.
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agredidos em nossa dignidade. Em contrapartida a agressdo recebida, retornamos
mentalmente ao Muquifu e renovamos nosso compromisso com o resgate das histdrias e
memorias silenciadas, para ndo abandonar tudo ali mesmo, no pdtic externo, nos jardins
ou em algum dos banheiros do Museu Mineiro.

Em uma de nossas visitas nos deparamos com a montagem da fatidica exposigio,
durante a organizagic das pegas e definigdes a respeito da expografia. Nossa primeira
impressao foi de um total horror diante dos instrumentos de suplicio de escravizados e
escravizadas que compunham aquela cele¢do. Desde o nosso primeire contato um
turbilhdo de sentimentos chegou a nos tirar o sono. Temos horror desses instrumentos
que foram utilizados para conter, submeter, supliciar, terturar e matar nossos antepassados
escravizados. Chamou nossa aten¢io o fato de ver esses instrumentos de suplicio
ocupando o mesmo ambiente, dividindo a mesma sala, entre todos aqueles objetos sacros:
imagens de santas e santos barrocas, objetos liturgicos, oratdrios, pinturas, forro de
alguma capela barroca, crucifixos. A sala e os expositores jd estavam pintados em
vermelho bordsd, cor de sangue, e um unico expositor pintado de cor preta, justamente o
que fol preparado para receber os instrumentos de suplicio, ainda faltando serem
instaladas as ctpulas de vidro em cada expositor. O projeto de {luminagie era de uma
beleza poética e tudo ainda estava por ser concluido, tudo ainda sendo organizado, o que
nos possibilitou vivenciar importantes reflexdes e dialogar com a equipe do Educativo e
Administrativo do Museu Mineiro. Para alguns questionamentos ainda nio encontramos
respostas: Qual ¢ a relacdo entre todas aquelas pegas sacras e os instrumentos de suplicio?
Quais as mensagens as Amigas da Cultura, e outras pessoas que colecionaram tais abjetos,
querem nos transmitir? Como uma crianga negra vai se sentir naquela sala, diante
daqueles abjetos? Qual é o meu lugar enquanto homem negro neste museu e nos outros
museus de Belo Horizente, de Minas Gerais e do Brasil? Arrisco ndo uma resposta, ja que
isso seria impossivel, mas deixo algumas pistas para contribuir com quem desejar se langar
nesse universo da Museologia Social/Comunitdria — como ¢ o caso do MUQUIFU - e das

buscas por outras representagdes nos museus, que ndo seja a que nos foi imposta até hoje:
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os museus de nossa cidade ndc contam as historias das populagdes negras e indigenas.

Tais museus sdo espagos colonizados, higienizados, eurocéntricos e apressores.

Colegdo das Amigas da Cultura: Instrumento de suplicio de escravizados no Museu
Mineiro

Foto de Divulgagdec  Acervo: Museu Mineiro  Ano: 2021

A colecdo nos causa horror e indigna¢do, mas nic nos imobiliza. Aqueles
instrumentos utilizados para supliciar nossos antepassados negros — como nos ensinou a
historiadora Nila Rodrigues Barbosa, em sua recente abra “Museus e Etnicidade, o negro
no pensamente museal” (2018) - ndo nos pertencem. Aqueles instrumentos de suplicio
de escravizados pertencem a quem os confeccionou, a quem os adquiriu, a quem os
colecionou e a quem os expde. Nossa histdria e a historia do povo negro nio se resumem
ao periodo no qual os homens brancos nos cacaram em Africa, quando nos traficaram em
troca de dinheiro, exploraram nossa forca de trabalho, estupraram, violentaram,
torturaram e nos mataram. Aqueles instrumentos pertencem a quem nos escravizou e,
agora, aos seus herdeiros.

Por questdo de organizagdo, vamos considerar come objetos de escravidio nio
apenas os instrumentos de suplicio colecionados pelas Amigas da Cultura. Vamos incluir

as imagens e pinturas sacras/barrocas e os objetos litlirgicos catdlicos, vamos considerar
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tudo comeo objetos de escravidio. De alguma forma que ainda ndo conseguimos
interpretar, tais abjetos fazem parte de uma mesma celegdo, estio em um mesmo espago
— antes estavam no Museu Mineiro como empréstime e fazem parte daquele acervo, antes
uma colecio privada, que agora se tornou publica.

Buscando compreender a intencionalidade das Amigas da Cultura ao
colecionarem todos aqueles objetos de escravidao - santos e grilhdes — precisamos rever
nosso conceito de cultura, precisamos compreender a cultura como experiéncia que vai
além de comportamentos e tradicdes herdados do passado. E necessdrio incluir neste
conceito os mais diverses conhecimentos que acumulamos em nossa convivéncia social,
nas diferencas, nas redes de compartilhamento de simbolos e valores compartilhados em
um grupe ou na sociedade como um tedo. Pois bem, o que entendemos a respeito da
presenca daqueles instrumentos de suplicio de escravizados na cole¢do do Museu Mineiro
e, por um breve periodo, na mostra de curta duracdo Exposigdo Amigas da Cullura, sio
mensagens nada sutis. Aquela exposi¢ao falava sabre as expectativas que se tem em relagio
a noés, descendentes daquelas e daqueles que foram escravizados, ou seja: nés nio
pertencemos aquele lugar, aquele museu — mesmo se tratando de um espage publico, que
deveria acolher tedas e todos — nossas historias nde sie referendadas e ndo sio
reverenciadas ali. Nessos corpos permanecem subalternizados e nossas memorias, mesmo
que incomodamente vivas, permanecem silenciadas ali. E urgente denunciar a auséncia
dos nossos corpos negros em tais espagos, é urgente exigir que nos sejam devolvidos

nossos lugares nos espagos de cultura e de memoria coletiva,
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Colegdo das Amigas da Cultura: Instrumento de suplicio de escravizados no Museu
Mineiro
Exposi¢do Amigas da Cultura  Acervo: Museu Mineiro Foto: Mauro Luiz da Silva,

2021

Entre imagens barrocas de santas e santos catélicos esta um grupo de instrumentos
utilizados para o suplicio de negras e negros escravizados. Pois entdo, ¢ desse lugar que
falamos: homem negro, nascido em Belo Horizonte, filho de pai negro e mie branca,
belorizontines também, avés vindos do interior de Minas Gerais. Buscamos interpretar os
silenciamentos das historias negras naquele museu e, de forma tdo contundente, naquela
exposicdo tempordria. Porque nossas historias ndo sio contadas ali? Aqueles instrumentos
de suplicio ndo nos representam, pois, ndo nos pertencem. Digo isso também em relagdo
as pecas sacras, catdlicas e barrocas, pois nunca deixamos de ouvir o chamade da Caixa
de Mogambiques, da ancestralidade afrodiaspdrica, das religiosidades de Matriz Africana:
experiéncias que nunca foram sufocadas.

O barroce dos altares e toda opuléncia do ouro e dos abjetos liturgicos dos homens

brances ndo nos representam. Nossa fé resistiu aos agoites dos “sinhos” e das “sinhds”. Por
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nossa ancestralidade africana teimamos, sobrevivemos, resistimos. Pra passar o cajado
adiante, pra quem vira depois de nés. A angustia diante do horror barroco — com seus
santos de ouro, manchados de sangue, cobertos de pedras preciosas e colocados na mesma

sala onde estdo os grilhdes — ndo nos imaobilizou, pelo contrério, nos convocou pra luta.

Colegdo das Amigas da Cultura: Instrumento de suplicio de escravizados no Museu

Mineiro

Foto de Divulga¢do  Acervo: Museu Mineiro  Ano: 2021

A Exposicao Amigas da Cultura foi mais uma oportunidade para que tais questoes
fossem trazidas para o debate. Voltando nosso pensamente para a exposicdo, ao entrar na
sala, nosso olhar era capturade pelo primeiro expositor — o Unico pintado de cor preta e
era, também, o mais baixo em comparagdo aos que apresentavam as pegas sacras/catolicas
- estes eram pintados de cor vermelha bord6, a mesma cor das paredes. Por sugestdo nossa
o expositor pintado de preto, que durante a organizagio do espago estava no fundo da
sala, foi trazido para o centro da exposigdo, com um conjunto de quatro instrumentos de
suplicio de escravizados. Podiamos observar a iluminagio poética e meticulosamente

planejada, a disposi¢do das pegas sacras, entdo dispostas em um semicirculo quase
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reverente aos abjetos de suplicio, trazides apds a nossa interven¢do para um lugar de
destaque.

Daqui de onde aobservamos, reconhecemos ali a alma da mineiridade: alma
sadicamente piedosa, dos homens brances, colonizadores e escravocratas, que acumulam
ouro derramando sangue negro. Impiedosos, Fazem isso diante de olhares coniventes, sob
as béngios e a omissio dos que se dizem crentes, dos que continuam agoitandoe gente preta
que foi desumanizada, torturada, humilhada, escravizada, vendida, explorada e morta. As
mesmas mios brancas que, se dizendo tementes a Deus, rezam o Rosdrio e agoitam os
corpos negros das mulheres escravizadas, daquelas que amamentam os filhos brancos das

sinhds.

A colecido “O Mundo de Janudria”, no Muquifu

Maria Janudria nasceu em 1921, na cidade de Carmésia/MG, na infincia ¢
adolescéncia trabalhou como agricultora rural. Chegou a Belo Horizonte em 1954, aos 32
anos, ha 66 anos mora no Morro do Papagaio, uma das vilas do Aglomerado Santa Licia.
Na capital mineira ela trabalhou como doméstica, lavadeira, cozinheira, costureira e, aos
94 anos de idade, ainda costurava para uma fdbrica, que levava e buscava as encomendas
em sua residéncia. Dona Janudria nos procurou em meados de 2015 dizende que “gostaria
de doar as coisas dela para o museu”, mas precisava de alguém para buscar os objetos,
visto ter dificuldades de locomoc¢do. Quando vi o que ela se propunha a doar fiquel
encantado, mesmo sem entender por que ela estava se desfazendo daqueles objetos. Dona
Janudria, que estava presente na ocasido, disse ter certeza de que no museu ninguém iria
jogar suas coisas fora, Seis objetos formam o Mundo de Janudria: um relogio, um
crucifixe, um quadro do Sagrade Coragdo, uma panela pra fazer cuscuz, uma balanga de
comércio e uma lamparina,

O Mundo de Janudria é uma cole¢do de objetos biogrificos, doados por Maria
Janudaria. Tais objetos ainda nos provocam diversos questionamentos a respeito do papel

social que esse museu exerce no Aglomerado Santa Licia. Dona Janudria fez contato com
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o Coletivo Muquifu em busca de algum lugar onde suas ceisas* ndo fossem jogadas no
lixo apds a sua morte. Em duas oportunidades, pude acompanhar o processe de doacio
de bens assim ceme a coleta e registro da narrativa de Dona Janudria.

Tais objetos e, principalmente, o gesto de Dona Janudria, despertaram em mim
questionamentos que, ac longo de varios encontros com ela foram sendo respondides.
Ela contou que o neto, morador da parte de cima de sua casa, queria que ela se livrasse
“daquelas coisas™ que, para ele, eram coisas velhas sem nenhum valor. O neto tampouco
permitia que Dona Janudria pendurasse o crucifixo e o quadro na parede de casa. Com
medo de que o rapaz descartasse tudo apds sua morte, ela decidiu dod-los ao Mugquifu.
Para Dona Janudria, as suas coisas tinham impertancia e ¢ sobre isso que Kelly Freitas
trata em sua dissertagdo de mestrado (2016). Atualmente, junto a exposi¢do dessa colegdo
encontram-se fragmentos da entrevista concedida por Dena Janudria a Freitas, narrando
porque doou os objetos e a importincia de cada um. A cole¢io O Mundo de Januaria é
um exemplo de que o Muquifu cumpriu sua fungao social.

Dona Janudria entendeu perfeitamente que © museu serve pra isso: para preservar
tesouros, as coisas, aquilo que tem valor. E ndo para abrigar o que a pessoa quer descartar,
mas nio tem coragem de jogar fora. Dona Janudria entendeu que o museu vai proteger e
preservar sua histéria e memoria, o que, a meu ver, ¢ fantdstico. A cole¢do Dona Januaria
resune toda a missdo do Muquifu. Assim que os objetos chegaram, a equipe se mobilizou
para encentrar um lugar de destaque para a cole¢do, de forma a ficar em destaque ¢
chamar ateng¢do. Quando se percebeu, tinhamos colocado a cole¢do no meio da sala,
quando entide veio a proposta de Kelly Freitas, encarregada da curadoria. Nas palavras da
Kelly:

Lembramo-nos da grande queixa dela, quando o neto tinha
mandado tirar 0s objetos da parede. Entio, empurramos a estante

para um cante ¢ desrespeitamos tedas as regras da expografia, as

4 E esta a forma com que Dona Janudria se refere aos objetos trazidos por ela para o Muquifu: “as minhas
coisas”. Os objetos trazidos em 2015 sdo: um crucifixo de madeira, um quadro do Apostolado da Oracao,
um relégio de pulso, uma balanga de comércio, uma cuscuzeira, uma lamparina.
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regras museologicas. Nao respeitamos regra nenhuma. Se tem
uma coisa que um museu normalmente ndo faz é pregar objetos
nas paredes. N6s tinhamos que respeitar a histéria de Dona
Janudria. Ela queria que o quadro € o crucifixo ficassem na parede.
Ponto final, sem filosofia, sem nada. Eles estio pregados na
parede. Se alguém quiser entender o Muquifu, basta entender a

colegio de Dona Janudria’.

O Mundo de Janudria Fonte: Acervo do Muquifu, 2015.

Colegdo: Quadroe Religioso, Crucifixo, Lamparina, Balanca, Reldgio € Cuscuzeira.

A curadoria da exposi¢gdo O Mundo de Janudria ficou a cargo de Kelly Freitas que,
naquele momento, desenvolvia sua pesquisa de mestrado. A escuta desenvolvida por
Freitas (2016) a Dona Janudria é apresentada nas reflexdes a seguir. Quando Janudaria
participou da rede mundial Apostolado da Oragie recebeu de presente da organizagio
uma das coisas mais preciosas de sua colegdo, o cartaz do Apostolado Sagrado Coragio de
Jesus, que ela mandou colocar em uma moldura de madeira e dependurou na parede da

sala, junto a outros quadros representantes de sua € catélica. O cartaz ficou no mesmo

S Entrevista concedida a este pesquisador em 2017.
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lugar por diverses anos, até quando seus familiares passaram a frequentar a religido

evangélica e retiraram da parede os quadros de Janudria, com a alegagdo de que ndo

podiam mais ficar olhando para santes. Dona Janudria relata:
Quando eu morrer, vocés taz assim: quando nio quiserem mais
os quadros dos santos ai, vocés pega, pde no canto do meu caixdo
¢ manda tudo comigo. Pde debaixo da terra comigo, mas nao joga
na rua ndo. Vocés dd pros outro, mas ndo joga meus santos na rua
ndo. Pde no canto do meu caixdo, que eu levo comigo (Dona
Janudria, em 2015),

Apods uma forte chuva derrubar parte do forro do telhado de sua casa, alguns de
seus familiares decidiram jogar as coisas dela em uma cagamba. Diante dessa grave
situagdo, por ela narrada com emogdo, Dona Janudria conclui:

Nio tenho documento nenhum, eu sé tenho carteira de
identidade, eles jogou muita coisa de valor minha fora. Meus
documentos sumiu tudo. Jogou essa balan¢a minha fora, jogou
uma por¢iao de trem meu fora. Tinha uma caixa de papeldo assim,
juntei os documentos tudo nessa caixinha, que toda vida eu fui
muito caprichosa com as minhas coisas, diz que choveu, molhou
a caixinha e jogou tudo fora. Foi as carteiras de trabalhe do meu
falecido marido, o retrato do meu irmdo mais novo que marreu
com 25 anos, ¢ papel do meu seguro o que tava la foi tudo embora
Mas ndo ficou nada. E eu calma, ndo briguei. Que ndo adianta, eu
ia brigar para qué? Para ficar nervosa? Para cagar confusdo? Eu
fiquei sem nada. O que eu fago com esses pesos agora? Que a

balanga ele jogou na cagamba. (Dona Januaria, 2015).

Janudria refletiu sobre sua vida, sobretudo prevendo o descarte de suas colegoes,

algo que poderia acontecer depois de sua morte:
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Eu ndo posso levar comigo, eu nao sei onde eles vio por ¢ eu tenho
muita estimagie pelas minhas coisas. Entio eu vou dar para o
Padre Mauro para pdr no museu, que 14 ndo some, fica para
sempre, enquanto existir 0 museu existe ai. Entio eu pensei,
pensei, eu falei assim eu sei que quando eu morrer vie jogar tudo
ne lixo mesmo, € isso que eles vio fazer, e no museu ndo vai pro

lixo, ai eu dei para o padre Mauro. {(Dona Janudria, 2015).

E o Coletivo Muquifu que pensa a programacie do museu, reflete sobre sua
missdo, acolhe e expde o acervo que é trazide pelos moradores do Aglomerado Santa
Lucia, de outras favelas e dos quilombos urbanos de Belo Horizonte. Temos uma gestao
coletiva, buscames desenvolver uma museologia construida pelas pessoas que habitam as
vilas e favelas da capital mineira. Aquela experiéncia no Museu Mineiro nos trouxe muitos
frutos. Esperamos ter outras oportunidades para aprofundar esta parceria, mas nio nos
interessa trazer nenhum daqueles instrumentos de suplicio para serem expostos no
Muquifu. Nao pretendemos acolher entre nos tais aberraces.

Dentre as diversas cole¢des do Muquifu temos um nucleo que merece atengio: a
exposigdo “Doméstica, da escraviddo a extingdo: uma antologia do Quartinho de
Empregada no Brasil” Este nicleo ¢ composto pelo Quariinho de Empregada, a Area de
Servico e o Presenfe de Palroa, que é um conjunto de objetos doados por patroas brancas
a suas empregadas pretas. O Presente de Patroa discute estas realidades que nos foram
impostas: a agdo de homens brancos e mulheres brancas diante de todas nés, mulheres e
homens pretos, ainda escravizados e silenciados nos subempregos, com nossos corpos
subalternizados pelos mesmos colonizadores do passado.

A colecdo doada ao Museu Mineiro pelas Amigas da Cultura estd em oposigio a
colecdo de um grupo de mulheres pretas - domésticas — que, para se livrarem dos
“presentes” oferecidos por suas patroas brancas, os descartam nas lixeiras do Muquifu.
Entre nds ndo hd mais lugar para as cole¢des das sinhds e dos sinhds, para estes simbolos

de opressio, nem mesmo para serem jogados no lixo ou ficarem escondidos na nossa
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reserva técnica: no Muquitfu temos lugar para as coisas de Dona Januaria, onde

colecionamos apenas tesouros.

e

Dona Janudria faz a mediacio das suas coisas com as criancas da catequese no Muquitu

Acervo: Muquifu Anoe: 2015 Foto: Kelly Freitas
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