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Resumo: Este artigo trata de um caso especifico de censura na ditadura civil-militar brasileira
de 1964 e sua relacdo com a memoria daquele momento, além de promover uma
andlise grafica de exemplares do objeto de estudo, a revista Circus. O cerceamento a
imprensa alternativa da época fez parte do projeto de poder do governo, e sua
manipulacgdo, especificamente da memdria coletiva e grafica por meio da censura,
buscava concretizar e unificar seu controle. A revista Circus, iniciativa de estudantes
universitarios da UFMG e jornalistas da cidade de Belo Horizonte, no ano de 1975,
desafiou os drgaos de censura governamentais ao socializar informagoes polémicas
e proibidas, de forma crua e, em certos casos, grotesca, disponibilizando uma
experiéncia coletiva aos leitores. Servindo como uma memdria subterranea, por
muito tempo, o ressurgimento da revista por meio da Comissdo da Verdade de
Minas Gerais aflora ressentimentos que foram acumulados durante todos os anos

seguintes, e questiona seu silenciamento.

Palavras-chave: Revista; Design; Memoria, Ditadura; Censura.

Abstract: This article deals with a specific case of censorship in the brazilian civil and military
dictatorship of 1964 and its relationship with the memory of the time, in addition to
promoting a graphic analysis of copies of the study subject, the Circus magazine. The
restriction of the alternative press at the time was part of the government's power
project, and its manipulation, specifically of collective and graphic memory through
censorship, sought to concretize and unify its control. The Circus magazine, an
initiative of UFMG university students and journalists from the city of Belo
Horizonte, in 1975, challenged government censorship bodies by sharing
controversial and prohibited information in a hard and in certain cases grotesque
way, providing a collective experience to readers. Serving as an underground
memory for a long time, the magazine's resurgence through the Minas Gerais Truth
Commission brings out resentments that were accumulated during all the following

years, and questions its silencing.

Keywords: Magazine; Design; Memory; Dictatorship; Censorship
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1 INTRODUCAO

Publicagdes impressas constituem uma parte da memoria que um grupo viveu no
passado, palpaveis e em sua grande maioria democraticas e de facil acesso. Hoje, contando
que cada vez mais decrescem o numero de pessoas que viveram certas memorias, como
aquelas produzidas pela ditadura civil-militar, “maior sera sua necessidade de
conserva¢dao” (NETTO; PILLOTTO, 2018, p. 192).

Controlar memorias torna-se um instrumento da propria sociedade, como
aquelas que so exteriorizadas por cada individuo sob outras formas, especialmente fisicas
e virtuais. Toda a manipulag¢do da memadria coletiva, conceito que serd explicado adiante,
parte do esquecimento, for¢ado ou nio, e a mudez da histdria, que concretizam o poder
de sec¢des especificas da sociedade que detém o poder (LE GOFF, 1990).

As vozes da resisténcia ao regime civil-militar ganharam forma e deixaram de se
espalhar para um vazio individual, subterraneo. Sao ligadas a experiéncia de viver e
reviver a lembrangca, sdo “mais do que a simples agdo de recuperar uma vivéncia”, ja que
“a memoria é um processo de reconstitui¢ao do passado pelo confronto com o presente e
pela comparagao com outras experiéncias” (CARDOSO, 2016, p. 74).

A censura, durante a ditadura civil-militar brasileira, regularizada especialmente
pelo Ato Institucional n. 5 (AI-5), que foi decretado pelo general Artur da Costa e Silva
(1899-1969) em 13 de dezembro de 1968, proibia a propagacao de quaisquer materiais de
natureza politica. Além disso, havia toda a questido da “moral e bons costumes” citada no
predmbulo do primeiro Ato Institucional de 9 de novembro de 1964, em que foi referido
como objetivo de governo o “combate a subversdo e as ideologias contrarias as tradi¢oes
de nosso povo” (BRASIL, 1968, p. 1). O cerceamento a cultura tinha como objetivo
unificar o discurso nacional e sufocar qualquer tipo de resisténcia.

Revistas e outros tipos de periddicos sofreram com varreduras de 6rgaos de
censura durante a ditadura civil-militar do Brasil. A Divisdao de Censura e Diversoes
Publicas (DCDP), criada em 2 de junho de 1972 sob o decreto n. 70.665, era responsavel

por tomar decisdes censodrias sobre qualquer forma de execugdo publica, publicagdes de
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natureza bibliografica, mididtica e cultural. Sob tutela do Departamento da Policia
Federal, a divisao so foi extinta na Constituicdo de 1988.

Existem iniciativas locais, tais como a Comissio Nacional da Verdade de Minas
Gerais (Covemg), instancia estadual da Comissao Nacional da Verdade,! que reuniu
materiais considerados subversivos da imprensa alternativa de Belo Horizonte, como
depoimentos sobre o jornal “Bindmio”, “Jornal do Bairro” e o “Jornal De Fato” e a fac-
simile de algumas paginas do “Suplemento Literdrio”. Como simbolos da contracultura,
a Covemg destacou também veiculos belo-horizontinos menores, tais como o “Siléncio”,
o “Vapor” e “Cemflores”, que, apesar de ndo contestarem abertamente o governo,
incitavam contra a “moral e os bons costumes” daquela época (MINAS GERALIS, 2017).
Junto com esses ultimos periddicos estava a revista Circus, e é destacada na se¢do do

website da Covemg “os alternativos e a resisténcia ao autoritarismo” a fac-simile de todas

as paginas dos seus trés inicos numeros, foco deste artigo.

2 A IMPRENSA ALTERNATIVA COMO MEMORIA

A memodria ¢ apontada por alguns por possuir uma fungdo puramente cognitiva,
mas também desempenha um papel historico e social. Dentro das memdrias, existem as
categorias individual e coletiva, em que a primeira, como explicitado pelo nome, foi vivida
e ¢ lembrada por um individuo. A segunda, conforme dito por Halbwachs (1990),
circundam memorias individuais que se transformam quando colocadas em um contexto
coletivo afastado de uma consciéncia puramente individual. Assmann (1995) descreve a
passagem, segundo pensamentos de Halbwachs, do dominio biologico da memoria para
um dominjo cultural, a partir de uma mudanga de percurso quanto a coletividade.

As memorias coletivas se apoiam tanto na oralidade quanto nos escritos, e podem
se tornar subterrineas e silenciadas, evidenciando uma natureza subversiva, opressiva e

homogeneizadora (POLLAK, 1989). Por isso,

! A Comissdo Nacional da Verdade (CNV) foi um dérgido tempordrio criado em 2011 e dissolvido em 2014
pela entdo presidente Dilma Rousseff que tinha o intuito de investigar as violagdes de direitos humanos
ocorridas em territdrio brasileiro entre 1964 e 1988.
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essas memorias subterrdneas que prosseguem seu trabalho de subversdo no
siléncio e de maneira quase imperceptivel afloram em momentos de crise em
sobressaltos bruscos e exacerbados. A memdria entra em disputa. Os objetos
de pesquisa sdo escolhidos de preferéncia onde existe conflito e competi¢do

entre memorias concorrentes (POLLAK, 1989, p. 4)

Quando oportuno, essas memorias reprimidas, no &mbito politico, por exemplo,
acabam por “aflorar”, como colocado por Pollak (1989), e integram o contexto publico. A
partir desse momento, a memodria coletiva e antes subterranea, especialmente de
minorias, é colocada a frente da dita memoria oficial, nacional, abrindo caminhos para
reivindicagdes e disputas (POLLAK, 1989).

O ressurgimento de memdrias coletivas acontece nos dominios oral e escrito.
Salienta-se, porém, que o primeiro possui algumas limitagdes quanto a sua
reprodutibilidade e sobrevivéncia, ja que lidam com fontes primarias que assimilam
memorias de formas distintas e em algum momento cessardo sua existéncia. Por esse
motivo, imprimir a memdria em um suporte, seja fisico ou virtual, é a saida mais sensata
para o esquecimento, afinal, “as palavras e os pensamentos morrem, mas 0s escritos
permanecem” (HALBWACHS, 1990, p. 55) - verba volant, scripta manent.*

O impresso se torna nao somente uma memoria coletiva, mas também uma
memoria grafica. Esta é uma expressao cldssica e recente que se originou na América
Latina no século XXI, que é definida por Farias (2014) como uma linha de estudos que
“descreve os esforgos para reavaliar artefatos visuais, em particular impressos efémeros —
como panfletos, cartazes e convites —, visando a recuperagao da nogdo de identidade local
por meio do design” (2014, p. 201).> Esses artefatos, que constituem a objetificagdo da
cultura do impresso, carregam uma “energia mnemonica” que se torna um “pré-requisito
de sua transmissdo na heranca cultural institucionalizada da sociedade” (ASSMANN,

1995, p. 130).4

2 Provérbio em latim que possivelmente inspirou a frase de Halbwachs, que significa: “palavras faladas voam
para longe, palavras escritas permanecem”.

? “Describe efforts to rescue or to re-evaluate visual artifacts, in particular printed ephemera, aiming at the
recovery or the establishment of a sense of local identity”.

*“[...] prerequisite of its transmission in the culturally institutionalized heritage of a society”.

21



LUGAR COMUM, Rio de Janeiro, n. 66, abril de 2023

A memoria gréfica tem seu cardter coletivo revelado por abranger, justamente,
ndo s6 as memorias de quem viveu um dito fato documentado, mas de quem o produziu
e o transformou em um artefato grafico. Sua historicizagdo - ou seja, contextualizar
historicamente — implica sua cristalizagao frente a sociedade, e contribui imensamente
para sua divulgacdo como artefato, agora, de valor histérico.

Durante o regime civil-militar surgiram e foram fechados cerca de 150 periddicos
da referida imprensa alternativa, ou “imprensa nanica” - nomeada assim por Bernardo
Kucinski (1991) em sua obra “Jornalistas e Revolucionarios” - que buscavam solidificar
uma forma de resisténcia a ditadura civil-militar e eram submetidas pelo governo a um
regime de censura prévia (KUCINSKI, 1991). Haviam os partidarios, de cunho politico,
como “Classe Operaria”, do Partido Comunista Brasileiro (PCB); independentes, como
“Siléncio”, editada por estudantes ligados a Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas
da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG); e alternativos, como “Bin6mio”

(figura 1), jornal belo-horizontino fechado em 1964, ano do golpe civil-militar brasileiro.

Figura 1- Jornal Bindmio (1963)

Fonte: Hemeroteca Histérica da Biblioteca Publica Estadual de Minas Gerais

22




LUGAR COMUM, Rio de Janeiro, n. 66, abril de 2023

O termo “nanica”, assim construido no contexto da ditadura civil-militar por
jornalistas, dizia a respeito do formato conhecido como “tabloide”, de dimensdes menores
que o formato “standard” e facilmente manipuldvel, adotado por grande parte dos
periodicos alternativos (KUCINSKI, 1991). O termo alternativos, por outro lado, diz

respeito aos quatro sentidos do que seria a imprensa alternativa, que sdo

o de algo que ndo esta ligado a politicas dominantes; o de uma opgéo entre duas
coisas reciprocamente excludentes; o de inica saida para uma situagio dificil e
, finalmente, o do desejo das geragdes dos anos de 1960 e 1970, de protagonizar

as transformagdes sociais que pregavam. (KUCINSKI, 1991, p.5)

A imprensa alternativa desempenhou um importante papel como contestadora do
discurso oficial do governo ditatorial, criticando, diferentemente da imprensa comum, o
periodo conhecido como “Milagre Econémico” — que perdurou até cerca de 1973 - e
cobrando a restauragdo da democracia e o fim da violagdio de direitos humanos
(KUCINSKI, 1991).

Existiam dois tipos de periddicos alternativos: os quase hegemonicamente
politicos, embebidos pela esquerda ideoldgica, e aqueles da denominada contracultura,
que rejeitavam ideologias (KUCINSKI, 1991). O jornal carioca “nacional-popular” “O
Pasquim”, que circulou entre 1969 e 1991, mudou a percep¢do dos seus leitores frente a
realidade, apostando em uma linguagem prépria jornalistica, publicitaria e coloquial
(KUCINSKI, 1991), movimento refletido pela propria revista Circus em Belo Horizonte.

Por contar com grandes nomes de contestadores da ditadura civil-militar tais
como o cantor Chico Buarque, e também germinar a partir de um projeto que gozava de
mais investimentos, com venda em bancas de jornal e tiragem notavel - s6 a primeira foi
de 14 mil, e, como rapidamente esgotou, houve uma tiragem extra de mais 14 mil - que
atingiu o pico de 200 mil na edigdao 22 (AUGUSTO, 2022), possivelmente “O Pasquim”
era, para o governo civil-militar, um veiculo que precisava ser administrado quanto a
censura as rédeas curtas, e, portanto, era prontamente censurado.

A revista Circus, por outro lado, era comumente vendida de mao a méo e nao

tinha tanta publicidade, portanto, nao foi de imediato perseguida pelo DCDP. Porém,
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seus numeros passaram a chamar cada vez mais atencdo pelo conteudo, e, dentro do
espectro do humor e da satira, foram destruidas as barreiras do dito “bom senso”, e seu
culto ao absurdo fez surgir efeitos radicalmente contestatérios a moral e aos bons

costumes do regime civil-militar.

3 A REVISTA CIRCUS

Antes de falar sobre a revista Circus é necessario falar sobre a revista mensal “O
Vapor: uma publica¢do mensal da Vapor Barato” e, a partir do numero 5, nomeado “O
Vapor: uma publicagdo da Patuleia Criagdo, publicidade e promogdes”, precursor da
Circus. Era feita e impressa em offset nas dependéncias do DCE - Diretdrio Central dos
Estudantes — da UFMG na Rua Guajajaras, em Belo Horizonte, de 1° de janeiro a 1° de
novembro de 1973, totalizando 10 nimeros de 40 paginas cada. “O Vapor” teve uma
equipe que desenvolveu um estilo de diagramagao “coletiva” (UNIVERSIDADE
FEDERAL DE MINAS GERAIS, 1989), ilustragio e reda¢do que permaneceu na edi¢do
da Circus. O editor era Aloisio Morais, e a redacdo era composta pelo ativista cultural
Rodrigo Leste, Nely Rosa, Sérgio Gama e Mauricio Vasconcelos. A revista era vendida de
mao a mio, nos bares belo-horizontinos a noite e durante a madrugada, do mesmo modo
que a Circus foi.

Apos a Vapor, veio a Circus, revista mensal impressa em offset inicialmente no
DCE/UFMG. Era editada por Aloisio Morais e redigida pelos estudantes de jornalismo
Durval Guimaraes e Mirian Christus, além de Rodrigo Leste, Nely Rosa, Dorinha e Luis
Gollo e ilustrada por Rodrigo Leste e Gazineli (UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS
GERAIS, 1989), além de outros integrantes em edi¢des especificas, com destaque a
primeira. Por circunstancias de algumas mudancas desconhecidas, passou a ser impressa
pela Editora Vega a partir do 3° numero com correspondéncia no endereco residencial do
editor Aluisio Morais, que acabou acarretando batidas policiais em sua casa. Com a
pressdo de 6rgaos censdrios e politicos foi ficando cada vez mais dificil atrair clientes para

publicidade, que eram parte da fonte de financiamento da revista (MORALIS, 2019, p. 1).
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A Circus fez referéncias claras a temas tabu da época, como a perseguicao policial
a populagao, o influenciador de golpes militares latinoamericanos Henry Kissinger, a
subserviéncia do governo brasileiro ao estadunidense e aos “poderosos” de Belo
Horizonte, figuras que tinham contato com o alto escaldo do governo estadual e federal.
Era descrita pelo Servico Nacional de Informagdes (SNI) como uma revista de cardter
critico e pornografico, de acordo com documentos em posse do Arquivo Nacional.

Em cada um dos trés nameros foi publicado um grande “furo”,” que, desde o
primeiro, comegou a chamar atengdo da grande imprensa e de 6rgaos censorios. O
primeiro nimero tratou de uma entrevista de um ex-membro da Sociedade Brasileira de
Defesa da Tradi¢ao Familia e Propriedade (TFP), uma organizagdo civil e catélica de
cunho extremamente conservador e, de acordo com o autor - nao identificado -,
“medieval”. O segundo possuia uma matéria certamente polémica sobre o empresario
Antonio Luciano Pereira, apelidado Dom Luciano, e seus fetiches, habitos e vicios sexuais.
Como colocado pelo préprio Aloisio Morais, editor da Circus, Dom Luciano “ficou
famoso por comprar a virgindade de garotas pobres, muitas vezes ‘vendidas’ por maes em
dificuldades financeiras” (MORALIS, 2019, p. 1). Possivelmente ap6s a matéria reveladora
que acusa sobre a verdadeira realidade e maus tratos no Hospital Psiquiatrico Raul Soares
em Belo Horizonte no seu terceiro numero, escrita por Durval Campos Guimaraes, a
Circus encerrou sua existéncia.

A revista Circus teve seu tltimo numero recolhido por ordem do érgdo de censura
do governo DCDP, subordinado ao Departamento da Policia Federal (DPF). Recolhidas
na casa de do editor Aloisio Morais, as revistas receberam carimbadas censérias em 50
das suas 64 paginas, e, por isso, ndo obtiveram sucesso em seu registro no departamento
de censura da Policia Federal, sendo permanentemente extintas (MORAIS, 2019). Diante
disso, a Covemg refor¢a que a revista Circus ¢ um episodio de censura que possui prova
documental, diferente de outras ocorréncias que deixaram apenas vestigios (MINAS

GERAIS, 2017).

> Jargéo jornalistico para informagdes publicadas de forma inédita.
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Hoje existem pouquissimos exemplares da Circus conservados e disponiveis para
consulta, e sio normalmente encontrados nas casas dos responsaveis por sua publicacéo,
como Aloisio Morais. Salienta-se também que os exemplares também fariam parte do
acervo do Memorial da Anistia, que seria construido na cidade de Belo Horizonte e teve
suas obras canceladas por ordens do Ministério da Mulher, da Familia e dos Direitos

Humanos em 2019.

4 ANALISE GRAFICA DA REVISTA CIRCUS

Impressos, quando colocados sob uma lupa por pesquisadores dentro do contexto
da memoria grafica, podem revelar interessantes aspectos técnicos quanto aos seus
métodos de producdo (FARIAS, 2014). Com esse intuito, essa se¢do dedica-se a analise
gréfica da revista Circus de acordo com parametros que explicitem o pensamento quanto
ao design e conteudo por parte de seus editores, redatores e ilustradores.

Para realizar uma andlise basica da revista quanto aos elementos graficos e
informacionais presentes, optou-se por separar os dados em um grupo de informagao,
subdividido nas categorias grid — uma coluna, duas colunas ou outro —, paginas ilustradas
e cores em cada pagina de acordo com a percep¢io visual dos autores — a identificagao
das cores das capas e paginas foi a partir das imagens na tela do computador, ja que os
arquivos estudados sao digitalizados — e suas ocorréncias ao longo da revista, devidamente
enumeradas. Além disso, para a composi¢ao de imagens, foi utilizado o método de Costa
(2022), que aplica o zoom na imagem separando-a em pequenos circulos. Foram

utilizados os trés nimeros para compilar os dados necessarios (tabela 1).

Tabela 1: Analise grafica

Grid o Cores
, ) Paginas
Numero/Categoria )
ilustradas
1 2 Outro Magenta Preto
Nel 4 30 30 56 34 30
Ne 2 10 33 21 51 30 34
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Ne3 | 14 | 33 | 17 | 54 | 32 | 32
Fonte: Elaborada pelos autores.

Recheada de ilustragdes de temas polémicos e escandalosos de cardter orgénico e
em algum grau até mesmo grotesco, a revista Circus teve trés numeros, de 64 paginas
cada, que circularam entre 1° de janeiro e 1° de abril de 1975. Dentro de sua dimensao de
16 x 23 cm - de acordo com o Catdlogo de Meios de Comunicagdo de Massa de Belo
Horizonte: 1930-87 (1989) — a diagramagao era no minimo curiosa por transpor o modelo
tradicional e engessado adotado por periddicos comuns, fluia e se adaptava de acordo
com os elementos presentes nas paginas, apesar de, na maioria dos momentos, seguir um
grid de duas colunas.

A maioria dos assuntos cobertos pela reda¢do da revista eram ilustrados, sempre
com um estilo original e organico, as vezes com cunho sexual - talvez dai parte-se a
premissa do SNI em classificar a revista como pornogrifica. As ilustragdes sio
acompanhadas por tipografias desenvolvidas manualmente pelos ilustradores. O
destaque tipografico recorrente nos trés nimeros das revistas é o préprio nome “Circus”
nas capas, que remete a um ambiente circense.

Entrando em detalhes, a capa do nimero 1 (figura 2), na cor magenta, alude, por
meio de suas ilustracdes, a Sociedade Brasileira de Defesa da Tradicio Familia e
Propriedade (TFP). Observa-se na ilustragdo o logotipo da TFP, um ledo lampassado
comumente utilizado em brasdes reais — como o brasdo de armas dos Paises Baixos —
sobre um estandarte, com os titulos de outras matérias com a tipografia no estilo
manuscrito, carregado por uma figura com um saco cobrindo a cabeca. Talvez a inten¢ao
do ilustrador tenha sido relacionar a organiza¢ao ao subterraneo, anonimato, e fazer
referéncia a vestimenta classica utilizada por executores e aos capuzes vestidos por

membros da organiza¢do Ku Klux Klan.® O pre¢o da revista, Cr$3,00, sendo “Cr” o

¢ Organizagéo estadunidense reaciondria e extremista que defende, dentre outros assuntos relacionados, a
supremacia branca.
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simbolo da moeda cruzeiro, é carimbado na cor preta acima do logotipo da Circus, que
encontra-se na vertical, e do indicador da cidade em que foi impressa e distribuida, “BH”

- Belo Horizonte — e do ano, assinalado “75” - 1975.

Figura 2 - Capa do numero 1

Fonte: Acervo da Covemg.”

Ja a capa do nimero 2 da revista Circus (figura 3), na cor preta — confirmando
uma possivel inten¢do por parte dos integrantes do corpo editorial da revista de intercalar
cores —, é colocado em destaque a matéria sobre Antonio Luciano Pereira e suas
perversoes sexuais, intitulada “As 200 virgens de Don Luciano” em uma tipografia com
bordas. O objetivo do ilustrador é possivelmente remeter a capa a um antdncio antigo de
cinema para um filme, confirmado pelo uso de um ledo que se assemelha aquele utilizado

pela produtora e distribuidora de filmes estadunidense Metro-Goldwyn-Mayer (MGM) e

7 Disponivel em http://www.comissaodaverdade.mg.gov.br/handle/123456789/1348. Acesso em 20 jul.
2022.
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o termo “apresenta” acompanhado do nome da revista, horizontalizado e com curvatura
em arco, e a matéria em questao. O prego, que agora sido Cr$4,00, faz parte do conjunto
impresso da capa, indicado somente por um cifrdo. As outras matérias, na parte inferior,

sdo nomeadas e escritas em uma tipografia sem serifa semelhante a Helvetica.

Figura 3 - Capa do ntimero 2

com + Caetano,Mautner, Maciel

* TFP (depoimentos)
* Angolam

# Plinio Marcos
* Futebol Colombiano

Fonte: Acervo da Covemg.

A capa do numero 3 da Circus (figura 4), na cor magenta, evidencia a matéria
sobre os abusos cometidos no hospital psiquiatrico belo-horizontino Raul Soares com
ilustragoes de carater exagerado e grotesco de pacientes, acompanhados por um “baldo de
pensamento” caracteristico de revistas em quadrinhos com os dizeres “para o Raul Soares,
cada cadaver vale Cr$500,00”. O logotipo da revista estd horizontalizado e com curvatura
em arco, acompanhado de linhas de perspectiva que delimitam cada letra. Desta vez, o

preco da revista, Cr$4,00, ndo estd acompanhado pela sigla da moeda cruzeiro e pelo
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cifrdo. As outras matérias estdo escritas em uma tipografia manuscrita irregular, entre
dois pontos que indicam o inicio e o final do titulo. A capa estd carimbada com os termos
<« » <« » . z «__»

cortes” e “censura federal” cinco vezes na cor verde, além da rasura de um “x” por uma

caneta azul.

Figura 4 - Capa do ntimero 2

Fonte: Acervo da Covemg.

Nota-se que, apesar de ser uma publicagdo feita especialmente por jornalistas e
ndo por designers, a revista Circus segue um padrio grafico (figura 5), como as paginas
com as cores magenta e preto intercaladas, o uso de um grid de uma ou duas colunas na
maioria de suas paginas e uma diagramagao eficiente por acomodar todas as ilustragoes

no meio do corpo do texto.
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Figura 5 - Projeto grafico da revista
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Fonte: Acervo da Covemg.

E possivel especular sobre diversas decisdes quanto ao design, como por exemplo
o uso de cores primarias, magenta e preto, para baratear a impressdo, que era feita em
offset. O formato do papel adotado pela Circus, 16 x 23 cm, é comumente utilizado para
impressao de livros, por mais que ndo seja o mais econdémico - no caso, seria o formato

A5, com dimensdes de 14,8 x 21 cm.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Tanto no caso da revista Circus como em publica¢oes independentes da época da
ditadura civil-militar, a voz da resisténcia ganha identidade e for¢a. Sua clandestinidade
exerceu um importante papel na cena cultural belo-horizontina, especialmente do setor
editorial alternativo.

A Circus, como objeto de memdria, revive todo um contexto que engloba governo,
censura e a vida cotidiana especifica da cidade de Belo Horizonte, além da identidade

daqueles responsaveis por sua publica¢do. A identidade e memoria individual de cada
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integrante da revista foi transposta em uma publica¢ao de escala reduzida em relagdo aos
grandes veiculos de midia impressa, mas que ainda atingia centenas de pessoas. Por mais
que essa publicagdo, que assumiu carater de memoria coletiva e grafica, tenha sido por
muito tempo restrita a poucos leitores pela baixa tiragem e a censura, encontrou uma voz
dentro de um resgate de memorias coletivas durante a ditadura: a Comissao da Verdade
de Minas Gerais (Covemg).

Iniciativas como a da Covemg, de documentar o que ndo poderia ser
documentado na época por acusagdes de materiais, eventos e carateres de pessoas entdo
tidas como "subversivas” descobriu uma realidade dura, mas que precisava ser revelada,
das vozes silenciadas da época pelo regime. Enterradas junto com os ossos daqueles que
lutaram contra a anti-democracia do governo civil-militar, existiam diversas memdorias
individuais, que formaram uma memoria coletiva e necessaria da época, que assinalam,

“além de luta, um compromisso” (SCHWARZ, 1978, p. 62).
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