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Resumo: Este artigo apresenta uma reflexdo sobre o instinto de sobrevivéncia no
contexto do Antropoceno. A leitura de escritos de Charles Darwin é comentada
a partir da interlocu¢io com pensadores contemporaneos tais como Edgar
Morin, Tim Ingold, Donna Haraway e Ailton Krenak com intuito de enfatizar
a conectividade presente nas relagdes entre seres vivos. Para isto, procuramos
ultrapassar o paradoxo entre o individuo e o coletivo ao enfatizar a
intencionalidade e a contaminagdo entre fung¢des organicas e estéticas em
comportamentos animais. A proposic¢io de instintos poéticos é apresentada no
compartilhamento de investigagdo tedrico-pratica em artes visuais com uma
série de gestos de conexdo “multiespécie” em alguns experimentos artisticos da
autora. Os instintos poéticos emergem como estratégia de sobrevivéncia

distinta na busca pela conexao com “parentes estranhos”.

Palavras-chave: instinto de sobrevivéncia, conectividade, experiéncia estética,
multiespécie, Antropoceno

Abstract: This paper reflects on the human survival instinct in the context of the
Anthropocene. The reading of Charles Darwin's writings is discussed along
with contemporary thinkers such as Edgar Morin, Tim Ingold, Donna
Haraway, and Ailton Krenak, aiming to highlight the connectivity present in
relationships between living beings. In doing so, the text seeks to transcend
the paradox between the individual and the collective by emphasizing the
intentionality and contamination between organic and aesthetic functions in
animal behaviors. The proposition of poetic instincts is introduced through
the sharing of theoretical-practical research in visual arts, involving a series
of "multispecies” connection gestures in the author's artistic experiments.
Poetic instincts emerge as a distinct survival strategy in the quest for

connection with "strange relatives."

Keywords: survival instinct, connectivity, aesthetic experience, multispecies,
Anthropocene
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1. Introdugao

A necessidade de retomada do vinculo com outros seres e reflexdao sobre nossa
existéncia se apresenta como urgéncia no contexto de discussio do Antropoceno,
proposi¢do de uma nova era geoldgica que admite que a humanidade se tornou uma forga
de grande impacto na biosfera do planeta Terra. Apesar de ndo ser uma unanimidade,
alguns cientistas (STEFFEN, 2011) atribuem o inicio do Antropoceno ao advento da
revolugao industrial no século XVIII. Esta era teria se potencializado no século XX com o
avanco técnico-cientifico e a profunda alteragdo da relagao de nds, humanos, com outros
seres vivos e, também, com as formagdes geologicas e os fendmenos naturais do planeta.
O Antropoceno ¢ permeado de um sentimento fatalista de que as agdes da humanidade
estariam levando o planeta a uma crise da biosfera que poderia inclusive culminar com a
extinggo da humanidade. Serd que a humanidade, seguindo um modelo
desenvolvimentista, estaria realizando um processo de involu¢ao?

Esta pesquisa se identifica com a visdo de Donna Haraway (2023) de ficar com o
problema, na medida que se propde a investigar como a experiéncia estética permeia esta
convivéncia com outros seres vivos. O incentivo a formagdo de parentescos estranhos esta
presente nos processos criativos aqui compartilhados. A pratica dos gestos de conexao
apresentados pode ser vista como a busca pela presenca densa a qual a fildsofa e bidloga
nos convida a estabelecer parentescos estranhos como meio de recuperagao parcial. Uma
inten¢do que se manifesta na sabedoria dos povos origindrios representada por Ailton
Krenak (2019) como um convite a “adiar o fim do mundo”, “suspender o céu”, realizar
“paraquedas coloridos” como forma de resisténcia ao tipo de “humanidade zumbi que
estamos sendo convocados a integrar”.

Para tanto, este artigo se inicia com uma discussio sobre o instinto de
sobrevivéncia com o intuito de reorientarmos o foco de nossa aten¢io para a
conectividade que estd impregnada entre os viventes que habitam o Antropoceno. "Nem
os bichos nem as pessoas poderiam ter existido ou resistido se ndo pudessem contar uns
com os outros por meio de praticas curiosas e continuas." (HARAWAY, 2023, p.264).

Nosso intuito ¢ realizar uma reflexdo sobre a experiéncia estética como estratégia de
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promogao de conectividade na busca pela formacao de vinculos de humanos com outros
seres vivos. A conectividade aqui nao esta limitada somente aos seres vivos, mas também
¢ pensada criticamente no contexto tecno-cientifico ao qual a pratica de arte
computacional se desenrola. A conectividade é discutida em uma série gestos de conexao
que compdem instintos poéticos: o cultivo, a contemplagdo, a aproximagdo, o
estranhamento, o abraqo, 0 amor, o siléncio, o afastamento e o retorno. Neste sentido, a
identificagdo de cada gesto de conexdo ¢ acompanhada da interrelagdo entre vivéncias

pessoais, leituras e processos de criagdo artistica.

2. Sobre o instinto e o paradoxo entre o individuo e o coletivo

A manutencao da vida orienta o instinto de sobrevivéncia. Para ser considerado
instinto, primeiramente o ato deve estar guiado por questdes de vida ou de morte. Darwin
(2009, p. 231) ja aponta: “Admitir-se-a que os instintos sio, no que se refere ao bem-estar
de cada espécie”. Reparem que o conceito de bem-estar aqui ndo estd relacionado a
aspectos subjetivos ou ao estado psiquico, mas trata-se da expansao das possibilidades de
vida. Ou seja, qualquer coisa que permita que o individuo viva um pouco mais, mesmo
que essa possibilidade ou expansao seja minima ao ponto de parecer “desprezivel”.

Para expandir a possibilidade de vida, o bem-estar compreende a saciagdo das
necessidades vitais. O instinto de sobrevivéncia se manifesta principalmente na busca pelo
alimento para satisfazer necessidade de nutricdo, na copula¢ido para satisfazer a
necessidade de reproducdo e na interagdo com o meio ambiente para permitir a
autopreservacdo e a protecdo contra ameacas. Neste sentido, o instinto atravessa a vida,
mas emerge na situa¢do de perigo, e por isso estd relacionado a experiéncia-limite,
situagdes em que ha risco de vida. A competi¢cdo dd o tom de luta na vida selvagem, a
disputa pela possibilidade de vida.

O termo ‘luta’, que ja estava presente no subtitulo original do livro de Darwin
(2009), enfatiza a competicao entre seres vivos. A compreensdo da sobrevivéncia com
énfase na luta e na competicdo evidencia a nossa visao de uma medida de sucesso no

instinto. A espécie que tiver maior sucesso ¢ a espécie que se adapta a condigdes adversas,
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situagdes e ambientes diferentes, expandindo seu territorio e sua populagdo. Dessa forma,
sobreviver ndo é somente aumentar sua expectativa individual de vida, ¢ garantir que o
fendmeno da vida tera continuidade na prole. Por isso, para Darwin (2009), a reprodugio
faz com que o instinto esteja orientado pela légica do grupo ou da espécie. Seguindo esta
légica, a protecdo da prole também estaria associada aos atos guiados pelo instinto de
sobrevivéncia. Portanto, uma das questdes centrais presentes no instinto é esse conflito
eterno entre o egoismo e o altruismo.

Nem s6 de luta vive o instinto, como pode ser visto nas diversas formas
harmonicas entre espécies diferentes. O mutualismo ¢ uma categorizagdo cientifica da
interagao estabelecida entre individuos de espécies diferentes. A anémona e o caranguejo
ermitdo, por exemplo, se beneficiam mutuamente em sua relacao. A anémona se fixa na
concha em que o caranguejo usa como abrigo. Enquanto o caranguejo desfruta das
propriedades urticantes da anémona que espantam predadores, a anémona adquire a
mobilidade do caranguejo e pode aumentar seu raio de fonte de alimentagdo. Como um
ecossistema pode estar baseado somente em interesses individuais? Esta ¢ uma das
inquietagoes presentes na teoria da complexidade de Edgar Morin:

Aqui ressurgem o paradoxo e o mistério; cada autos, cada aparelho
informacional, em cada ser vivo, ndo ¢ extrovertido, ou seja, voltado
para interesse de sobrevivéncia e de organiza¢io do todo, mas ao
contrario, introvertido, voltado para o seu proprio interesse, sua
propria sobrevivéncia de individuos, de grupo, de espécie. Destina-se
ao para-si e ndo ao por-todos. Como, pois, o para-si pode
transformar-se em por-todos, permanecendo intensamente para-si?
(MORIN, 2011, p.63)

A sobrevivéncia encontra-se entre esta existéncia individual e na convivéncia ou
relacionamento com o outro. O paradoxo entre o individuo e o coletivo é apontado por
Morin (2011) no fascinio pelo equilibrio do ecossistema. Reparem que Morin (2011)
também destaca a sobrevivéncia voltada “para-si”, porém a coletividade ndao pode ser
desconsiderada. O enfoque na complexidade da sobrevivéncia presente na visao dos

antagonismos complementares de Morin ressalta as simbioses e mutualismos com
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mecanismos de sobrevivéncia. Donnah Haraway (2021) se debruga sobre o processo de
simbiogénese e coevolu¢do entre humanos e cachorros para descrever praticas
emergentes de alteridade significativa entre espécies companheiras. A perspectiva tragada
por Haraway ultrapassa o limite entre a descri¢do cientifica das relagdes estabelecidas
entre espécies e apresenta um ato politico de esperanga baseado em relagdes de parentesco

em uma visdo denominada pela autora de um florescimento multiespécie.

3. A pluralidade do instinto e a experiéncia estética
Partindo de que a meta do instinto é o bem-estar e que a evolu¢do ocorre para
beneficio da espécie, serd que qualquer ato pode ser considerado instinto? Darwin dedica
um de seus capitulos ao instinto:

Considera-se ordinariamente como instinto um ato desempenhado por
um animal, sobretudo quando é novo e sem experiéncia, ou um ato
desempenhado por muitos individuos, da mesma maneira, sem que
saibam prever o fim, ainda que somente pudéssemos desempenhar o
mesmo ato com o auxilio da reflexdo e da pratica. (DARWIN, 2009,
p.230)

Na descri¢ao de Darwin, compreendemos que o instinto de sobrevivéncia atua em
cada individuo, embora seja uma manifestagao da coletividade. Sua teoria evolucionista
permanece como base para essa pesquisa pois enfatiza o instinto no individuo. A
observagdo dos filhotes demonstra esta coletividade invisivel, a possibilidade de um
conhecimento hereditario que perpassa as geragoes de uma mesma espécie. Os filhotes de
tartaruga marinha, por exemplo, ao romper as cascas dos ovos na areia andam em dire¢ao
ao mar, embora nao haja nenhum individuo adulto para ensina-los esse comportamento.
Nesse caso, esse instinto parece ser uma for¢a-motriz interna que guia as agdes quando o
individuo nao tem experiéncia. Hd algo de misterioso no instinto que ultrapassa os
conceitos de inteligéncia, habilidade e memoria ao combina-los todos numa espécie de
conectividade que se associa a uma coeréncia entre os sentidos que se manifestam em

acao. A observagao do coletivo também estd presente no exemplo dado por Darwin (2009)
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para individuos adultos, ainda que mesmo nesse caso também use a falta de experiéncia
como requisito para o ato instintivo.

Nao tentarei definir o instinto. Seria facil demonstrar que se
compreendem ordinariamente com este termo muitos atos intelectuais
distintos; contudo todos sabem que o que se pretende quando se diz que
¢ o instinto que faz o cuco emigrar e a por ovos nos ninhos de outras
aves. (DARWIN, 2009, p.230)

A variag¢ao que ocorre no processo de evolugdo é facilmente compreendida com
relacdo a heranga genética, mas a formagao e variagdo dos comportamentos animais sao
mais intangiveis. No entanto, a varia¢do também se aplica ao instinto. Por mais que os
instintos sejam caracterizados como uma predisposi¢ao a repeti¢ao de certos atos por uma
heranca genética/comportamental, sdo nas pequenas alteragdes e variagdes que cada
individuo passa e desempenha que a adaptacdo ocorre se tornando um dos fatores da
evolugao. A evolugdo ndo deixa de estar de algum modo associada a forma como cada
individuo se relaciona dinamicamente com outros seres e ambientes. Quando serd que o

cuco passou a colocar ovos em outros ninhos?

Os instintos podem encontrar-se modificados pelo fato de uma mesma
espécie ter instintos diversos em diferentes periodos da vida, durante
diferentes estagdes ou segundo as condigdes em que se encontra, etc. a
selecdo natural pode conservar um ou outro desses instintos.
(DARWIN, 2009, p.231)

Em seus escritos, Darwin (2009) sugere que os instintos também estdo sujeitos a
hereditariedade, mas nao descarta a contribuicdo individual dos processos cognitivos. A
variagdo, ou a plasticidade dos fendtipos também se aplica aos comportamentos, que estio
sujeitos a selecao natural, sexual e social. A Etologia se firmou como drea de pesquisa que
estuda os comportamentos inatos em ambiente natural. A Etologia foi responsavel por
resgatar o termo instinto e retomar uma abordagem ecolégica ao acumular “provas da
existéncia de padrdes complexos de comportamentos que nao podiam ser considerados

nem reflexivos, nem adquiridos por condicionamento” (ZUANON, 2007 p.341). Tim

Ingold (1994) problematiza a concepgao do instinto como um programa comportamental
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no qual a diferenciagdo entre a humanidade e animalidade estaria na presenca da
intencionalidade.

Ao relacionar a possibilidade de variagdo dos instintos, sua natureza intelectual-
sensorial e indagarmos sobre sua intencionalidade, comegamos a nos aproximar da
questdao: o instinto pode ser relacionado a experiéncia estética? Até que ponto esse
conhecimento sensivel estd relacionado a nossa compreensao de experiéncia estética?
Qual a relevancia do conhecimento sensivel para sobrevivéncia? Para tratarmos dessas
questdes, precisaremos pensar sobre a estética na vida animal, visto que a inteligéncia
humana, ao primeiro olhar, parece nos distanciar do instinto de sobrevivéncia.

Um exemplo conhecido sobre essa aproximacao é o estudo de Deleuze e Guatarri
sobre o passaro Scenopoietes. Conhecida como passaro-jardineiro ou bower bird, em
inglés, ¢ um desafio para a compreensdo de raizes da experiéncia estética animal. Os
machos de cada uma das oito espécies que compdem o grupo adotam diferentes
estratégias para atrair a fémea para o seu ninho. O Scenopoietes, usado como exemplo por
Deleuze e Guatarri (apud GUERON, 2015, p.96), limpa o seu territério, derruba folhas
das arvores no chao e as vira de cabe¢a para baixo para que a face clara da folha faca
contraste com a terra de forma a chamar aten¢ao para o local de acasalamento. Para os
autores, este ¢ um dos exemplos de como a arte pode ser encontrada no animal que
delimita sua casa. Eles compreendem a arte como esse processo que transforma “matéria”
em “matéria de expressao” e comparam o processo com o ato de criacdo descrito por
Marcel Duchamp como readymade. (GUERON, 2015).

Para Deleuze e Guatarri, o processo de formacgao do territorio é caracterizado por
essa contaminacgdo entre a experiéncia estética e a func¢do organica através do conceito
sensibilia que se manifesta na “emergéncia de qualidades sensiveis puras que deixam de
ser unicamente funcionais e se tornam tragos de expressao” (DELEUZE e GUATARRI,
2000, p.217). Desta forma, Deleuze e Guatarri compreendem a necessidade de
sensibilidade como fendmeno estético de sobrevivéncia animal.

Nem todos os instintos poéticos se desdobram em arte. Eles sdo as raizes da

experiéncia estética. Os instintos poéticos ndo precisam se desdobrar em alguma
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produgio, emergem no sentimento de conexao com o vivo. Os instintos poéticos sao
somente mais uma possibilidade de instintos possiveis que atravessam a existéncia
humana. Eles também estao enraizados em um estado de presenca densa enfaticamente
sensorial, embora também possam desfrutar da imaginacgdo. A arte pode ser uma tentativa
de expressar e dividir os instintos poéticos, por isso os instintos poéticos niao estdo
vinculados a arte, necessariamente. Alguns individuos, as vezes denominados artistas,
tem o impulso de compartilhar o conhecimento sensivel dos instintos poéticos com
outras pessoas, artistas ou nao.

Porém, assim como alguns seres vivos tém mais chance e potencial de sobreviver,
outros desenvolvem mais a sua capacidade de se conectar e expressar. Os instintos
poéticos, portanto, sio guiados pela necessidade de conexdo. Resta a duvida: se os
instintos poéticos sdo uma poténcia, haveria meio de exercitar intencionalmente essa
conectividade? Quais sdo os gestos de conexdo que realizamos? Se o instinto de
sobrevivéncia foi afetado pela racionalidade humana, como dimensionar o impacto da

tecnologia nos instintos poéticos?

4. Gestos de conexao e pratica artistica

Ao longo do artigo, podemos compreender algumas das questdes que envolvem
os instintos de sobrevivéncia e os possiveis pontos que os aproximam da experiéncia
estética. Aqui, iremos relatar gestos de conexdo que compdem nossos instintos poéticos.
E importante notar que os gestos ndo sio o processo de criagdo em si, mas sdo
apontamentos iniciais capazes de provocar uma abertura para a conectividade estética
multiespécie. Se os instintos sdo a incorpora¢do de uma poténcia, esses gestos sdo o
momento em que os instintos come¢am a se firmar na experiéncia viva, unindo percep¢ao
e acdo em um nivel oscilante de intencionalidade estética e afetiva.

Um gesto de conexdo parte do individuo que aponta a possibilidade de um
vinculo. No entanto, tal gesto pode adquirir maior intensidade quando encontra

espelhamento, uma abertura bilateral com outro ser vivo, objeto natural ou obra de arte.

Nesse sentido, os gestos também podem reafirmar uma conexao ja estabelecida. Sao
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faiscas de interacdo, com frequéncias abstratas, subjetivas e fugidias tal qual a sensa¢ao de
vitalidade, outrora cotidianas, recorrentes, involuntdrias, quase que imperceptiveis, tal
qual as necessidades e fungdes vitais. Os gestos de conexdo sdo um exercicio constante do
artista que procura estar atento aos seus proprios instintos poéticos, numa busca por
maior intencionalidade, conectividade e vitalidade na experiéncia estética pessoal e/ou
com o seu publico.

Os gestos de conexdo descritos aqui sdo uma compilagio de algumas
possibilidades que compdem meus instintos poéticos. Apesar dos desafios, perigos e
lacunas de uma escrita auto referencial, decidi realizar esse mapeamento de experiéncias
quase como uma auto etologia de uma pesquisadora-bicho-artista. Por isso, a partir desse
ponto, o artigo comeca a ser escrito na primeira pessoa do singular. Em varios casos, a
intencionalidade do ato de criagdo nao é acompanhada por uma consciéncia plena do
processo de conceituagdo, tal como o instinto, entre a a¢ao, a percepgao, a inteligéncia e a
memoria. A identificagdo dos gestos foi realizada apds o processo de criagdo artistica, o
que permitiu, algumas vezes, observar mais de um gesto em cada um dos experimentos.
Nao ha propriamente uma ordem de apari¢ido de cada um dos gestos, embora eles possam
estar encadeados em um ou outro experimento. Os oito experimentos artisticos descritos

apresentam muitas vezes, mais de um desses gestos.

3.1 O cultivo

O ato de aprender a cultivar foi determinante na trajetéria da evolugdo cultural
humana. A agricultura pode ter sido um grande passo no sentido de estabelecer a
separagdo entre cultura e natureza, ao formar relagdes de dominagdo e domesticagao,
porém é um saber que apresenta alto grau de ambivaléncia com respeito a sobrevivéncia
de seres vivos. O ato de cultivar é entrelacado pelo reconhecimento dos ciclos, pela
recorréncia da fome e pela capacidade de cuidar de outro ser vivo. O cultivo pressupde
tempo: o tempo necessario a germinagao de uma semente e ao desenvolvimento da planta,
mas também o tempo de uma relagdo que se estabelece no longo prazo, na repetigao de

gestos que se tornam hdabitos produzindo uma aten¢do continuada. O cultivo é uma
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relacao ambigua que deseja alimento, mas que se responsabiliza pela vitalidade e saude da
planta e, portanto, é atravessado pelas questdes do paradoxo do individuo e do coletivo.
O gesto de cultivar ultrapassa a barreira da necessidade vital, do alimento e das
propriedades medicinais, ao envolver a experiéncia estética dos cheiros, das formas e das
cores e pairar inclusive sobre espécies sem utilidade definida, e até mesmo venenosas, pelo
simples prazer de se manter um jardim.

A performance ‘Abacateiro Acataremos o teu Ato™ (CASTRO, 2016) foi baseada
na cangio ‘Refazenda’ de Gilberto Gil que trata da relagao estabelecida com a drvore que
fornece os frutos para alimento. A cangdo aborda a nogao do ciclo e da temporalidade da
natureza, de diferentes alimentos com suas sazonalidades distintas. A realizagdo da
performance se iniciou meses antes do evento publico ao cultivar a semente trazida por
meu cachorro Tido apds comer o abacate. Assim, o processo teve origem com o vinculo
afetivo do cdo que carrega o alimento encontrado para préximo do companheiro
humano. Desta forma, a performance se inicia com a atividade vital de outros seres vivos,
o cachorro comendo o abacate. O processo de dispersdao de sementes muitas vezes ocorre
involuntariamente no contato com as plantas e até na evacua¢do animal, porém, nesta
performance, o ato de comer, gesto vital, é simultineo ao ato de conviver, gesto afetivo.
Assim, o novo ciclo de germinagao da semente, poderia ter ocorrido naturalmente caso o
cdo tivesse deixado a semente na terra. Também poderia ser guiado por um gesto vital de
cultivo de alimento, por um humano que pretende se alimentar de seus frutos. No
entanto, o cultivo dessa semente nao foi guiado pelo instinto de sobrevivéncia, mas por
um instinto poético. Assim, esta performance também aborda atividades vitais que
permeiam a relagdo entre diversos seres vivos e tangencia o fluxo de vitalidade mobilizado

na experiéncia estética.

! Performance realizada na 4° edi¢do do Hiperorgénicos: Laboratdrio Aberto de Arte, Hibridizagao e
Biotelematica na Universidade Federal do Rio de Janeiro em 21 de novembro de 2013. Um registro da
performance pode ser visto em: https://vimeo.com/80416675
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Figura 1: Abacateiro Acataremos o teu Ato (2013), Barbara Castro

A palavra renda cantada proxima a palavra fazenda e o ato de refazer evocam, no
olhar deste processo artistico, a imagem da rede, trama artesanal. A rede refor¢a a nogao
da complexidade de conexdes estabelecidas nos ecossistemas que se refazem a cada vida
de individuos. A emergéncia da imagem da rede foi outro motivo que nos levou a
selecionar essa cangdo para a performance realizada durante o Hiperorganicos. O evento
¢ anualmente organizado pelo Nucleo de Arte e Novos Organismos (NANO) que retine
artistas em uma imersio de um laboratério aberto. O Hiperorganicos ¢ baseado no
estabelecimento de trocas de dados para compartilhamento de processos artisticos locais
e remotos em uma rede telematica que também ¢é pautada pela imagem botéanica do
rizoma tratada na filosofia por Deleuze. No dia do evento, cantei a cangdo para o
abacateiro enquanto um sistema interativo coletava dados de minha voz e da planta para
gerar uma visualizacdo de nossa troca sensorial. Assim, os dados que eram gerados
durante a performance também alimentavam outros processos artisticos na comunidade
de artistas e pesquisadores participantes do Hiperorgéanicos.

A arte computacional permite abordar as relagdes na riqueza de sua diversidade,
na medida que permite dar visibilidade a uma comunicagao estabelecida sem linguagem
comum entre os seres vivos. A resposta galvanica da planta a respirac¢ao ¢ imperceptivel

ao sistema sensorial humano, que pode ganhar visibilidade por meio do emprego de
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sensores artificiais. O sistema computacional pode criar novas camadas de significado
para uma conexdo latente.

Posso dizer que essa performance é resultado de um instinto poético, pois possui
diversos agenciamentos. O ser humano, o cdo, a planta e a maquina contribuem de forma
diferenciada em momentos diversos para a realizagdio de uma proposi¢do estética
duradoura que culmina na performance e continua desde entao nas trocas sensiveis que
se mantém no cultivo daquela muda de abacateiro apds a performance, e nos novos frutos
que o “Abacateiro-mae” continuou oferecendo para o cdo” e para todos os outros seres
que vivem ao seu redor. O cultivo da muda de abacateiro por dez anos permanece como
combate a compreensdo imediatista da conectividade, exaltando o vigor necessdrio a
dedicagdo prolongada que é manter conexdo com o outro e a exaltagio de uma
experiéncia estética perene como modo de sobrevivéncia. Os ciclos permanecem como

um desafio no estabelecimento da rotina, um empenho constante de oposigdo a

automatizagao das relagdes com outros seres vivos.

3.2 A contemplagao

As relagoes estabelecidas entre os seres e as diversas formas de viver podem ser
contempladas de muitos modos. O projeto Colere aborda este processo de formagao do
olhar e posicionamento para/com a natureza. Flusser (2011) revela a dimensao espiritual
do ato de cultivar no verbo Colere em latim. Para tornar o cultivo técnica de dominio,
precisamos passar antes pelo culto a natureza. A possibilidade de cultivar vem da
capacidade de contemplar a natureza e reconhecer seus ciclos. O culto a natureza de certa
forma se opde ao dominio dela, na medida que preserva o mistério e se submete as suas
imprevisibilidades. Preserva um grau de estranhamento e incompreensao na medida que
nao estda comprometido com a previsibilidade das coisas, apenas no reconhecimento
intuitivo e contemplativo de seus processos ciclicos. O culto se sujeita a indeterminacéo e

a complexidade da natureza.

2 In memoriam, Tido (2021) e a muda de Abacateiro (2023).
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O culto, assim como o cultivo, também é uma conexao estabelecida no longo
prazo. E uma contemplacio paciente e atenciosa ao devir. O sublime muitas vezes ¢
associado a dimensdo estética da contemplagdo da natureza. A qualidade arrebatadora do
sublime que escapa a nossa capacidade de compreensao, pode se relacionar com a nossa
necessidade de controle e dominio, na medida que expde nosso estado catatonico diante
da indeterminacdo de grandes propor¢oes. O desenvolvimento das técnicas de dominio
da natureza passa pelo culto, pelo testemunho e pela sensacio de uma natureza
indomavel. A elaboragao das técnicas exige contato e observagdo de fendmenos naturais
bem como a curiosidade por modos de existéncia de outros seres vivos. O culto preserva
certo nivel de estranhamento da natureza, no sentido que reconhece seus padrdes, mas
ainda nao estabelece formas de dominio e se submete as surpresas naturais.

O desenvolvimento tecnoldgico é capaz de gradualmente alterar nossa relagdo
com os fendmenos naturais e acarretar um processo de desafec¢do ou anestesiamento que
torna os processos sensiveis cada vez mais artificiais (CRUZ, 2000). Lev Manovich (2004)
apresenta o uso da computacao e da visualizacdo de dados como a abstragdo do anti-
sublime. O autor considera que a computagdo avanga com a visualidade sobre fendmenos
e efeitos antes ndo representaveis. No entanto, a mesma capacidade de “mapeamento” aos
olhos de Ascott é incluida na compilagdo da Whitechapel Gallery sobre o conceito do
sublime tecnoldgico’.

No video Colere* procuro evidenciar o processo de formagdo do olhar para a
natureza. Colere consiste em uma interven¢ao videogréfica realizada sobre o registro de
voos coletivos de maritacas e de mergulhdes. Trago linhas diversas conectando os
diferentes individuos do bando. Na computagdo grafica ha uma darea dedicada para
simula¢des de movimento de manada, bando, enxame, etc. Em Colere, procurei inverter

um pouco este processo. Ao invés de desenvolver um algoritmo que criasse conexdes a

3O organizador Simon menciona na introdugio do livro que alguns textos, apesar de ndo mencionarem
diretamente o sublime foram incluidos na organizacgéo. O texto de Roy Ascott esta inserido na se¢éo sobre
o sublime tecnoldgico.

*Exposto no EmMeio#7.0 em Portugal, Universidade de Aveiro. O video Colere pode ser visto em
http://www.vimeo.com/barbaracastro/colere
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partir da entrada de video, convidei o motion designer Carlos Eduardo Sampaio a realizar
uma visualiza¢do “manual” utilizando a defini¢do de quadros chaves no videografismo
sem técnicas de rastreamento automatizado a partir de conexdes estabelecidas pelo meu

olhar ao invés da mdquina. Utilizamos a linguagem que remete a uma visualizagdo de

dados de forma a conferir uma visdo geométrica errante e assimétrica.

Figura 2: Colere (2015), Barbara Castro

Colere também procura evidenciar conexdes entre seres vivos, como o Abacateiro,
porém aqui trata-se de relagdes estabelecidas entre animais da mesma espécie e seu
deslocamento coletivo. O video procura mostrar a plasticidade invisivel que o olhar
humano pode conferir na contemplagdo do movimento animal. As conexdes ja eram
estabelecidas pela minha visdo antes de poder dar-lhes visualidade. O campo da visdo
computacional, responsavel por gerar algoritmos de processamento de imagem, assim
como qualquer outra tecnologia, é fruto de nosso olhar e empenho em codificar a
natureza. Procuramos discutir até que ponto o olhar categorizado e sistematizado
transformou nosso culto a natureza em um culto a ciéncia em que entregamos nosso

conhecimento tacito ao olhar das maquinas e cédigos criados por nds.
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Colere trata da resisténcia a instrumentaliza¢ao do olhar. Quando contemplamos
o movimento dos pdassaros vemos muito além de calculos sobre sua aerodinamica e
repeticdo de comportamentos coletivos, somos capturados pela leveza da organizagio
fluida do coletivo em movimento. A contemplacdo ¢ um modo de conexdo quase que
espontineo da existéncia humana, mas assim como a respira¢ao, pode ser realizada
voluntariamente. O exercicio e compartilhamento desse olhar consciente aos poucos é

incorporado em técnicas de visdo que criam modelos cientificos.

3.3 A aproximacgao

As primeiras construgdes sociais compreendidas como cidades surgiram na China
e no Egito por volta de 2000 a.C. Dois milénios depois, ha aproximadamente 2000 anos
atras, Horacio Flaco ja havia criado a expressao Fugere Urbem, retomada por artistas do
arcadismo no século XVIII, em plena ascensdo do Iluminismo. A expressdo quer dizer
“fugir da cidade” e demonstra a compreensao da natureza como algo distinto do ambiente
urbano construido por humanos. A expressao era utilizada para demonstrar a necessidade
de contato com essa natureza para inspiragdo poética e algum grau de questionamento do
estilo de vida presente nas cidades.

Biofilia é o termo criado por Erich Fromm (1973) para se referir ao amor pela vida
e tudo que esta vivo. O termo foi difundido posteriormente pelo bidlogo Edward Wilson
(1986) para cunhar sua hipotese de que humanos tém uma tendéncia inerente, isto é,
genética, a buscar conexdo com a natureza e outros seres vivos. Wilson uniu diversos
relatos de vinculos afetivos entre humanos e animais numa relacao que Kellert (1993)
denomina “conexdo Siamesa”. Os dois autores uniram esfor¢os numa organizagio que
retine textos para validacdo cientifica da hipotese que permanece questionavel apesar do
alto prestigio de Wilson. Apesar do livro ser embasado em dreas de especializagdo da
biologia como genética, evolucionismo e etologia, a publicagao flerta com dreas como
estética, sociologia e espiritualidade.

A teoria de Wilson (1986), de certa forma, toca o instinto (embora o autor

considere biofilia mais complexa que o instinto), pois estd baseada no fato de que a
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histéria da evolu¢do humana compreende muito mais tempo e contato direto com a
natureza, como ndmades, cagadores-coletores. Para ele, a biofilia, se justificaria até pela
sua oposi¢do, a biofobia: 0 medo irracional de alguns animais como cobras e aranhas ao
menor estimulo, devido a compreensdo de perigo relacionadas ao nosso instinto de
sobrevivéncia. Assim, tanto a necessidade de aproximacdo quanto a de afastamento
denotam a profunda conexdo que temos com a natureza.

A aproximagao deliberada a natureza nos dias de hoje ¢ um modo de buscar essa
conexdo que pode ficar abalada em meio a um estilo de vida enfaticamente urbano.
Wilson distingue a biofilia do instinto, pois percebe que o desenvolvimento da tecnologia
gradativamente pode ir atenuando nossa conectividade. O experimento ‘Acima’ envolve
dois momentos de contato com animais que despertaram sensag¢des ambiguas em mim.

A primeira experiéncia foi um mergulho realizado em Bali, Indonésia, em 2013.
Na ocasido, estava viajando com minha familia, uma viagem de lazer para realizar
mergulhos em recifes de coral com uma das maiores biodiversidades marinhas do mundo.
Era um dos primeiros mergulhos que realizava apds tirar minha carteira de mergulho e
havia muita expectativa de vermos raias manta. Ao avistar algumas, nosso grupo seguia
preservando alguma distancia para contemplar os animais evitando incomoda-los. O
mergulho é uma pratica corporal com estreita relagdo com praticas respiratorias. A
flutuabilidade do mergulhador é regulada pela inspiragdo e expiragdo. Quando se quer
flutuar, deve-se inspirar e prender o ar nos pulmdes e quando se quer afundar, deve-se
expirar lentamente até os pulmdes ficarem vazios. A raia manta é um animal marinho
inofensivo e lento, mas pode chegar a 7m de envergadura, um animal imponente. Diante
de um individuo de uns 2m de largura, minha emogao transpareceu na minha flutuagio.
Fui subindo tao lentamente que s6 percebi que estava quase na superficie quando uma
raia manta passou acima de mim alterando a luminosidade ambiente, pois eu estava
muito préxima dela. Este evento demonstra claramente a conexdo com a natureza entre
a biofilia e a biofobia. Fomos mergulhar pois amamos e almejamos contato com a
natureza, mas diante dela, meu corpo demonstrou uma reagdo que talvez passasse

despercebida caso ndo estivesse imersa no mar.
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O segundo momento que levou a criagdo do experimento ‘Acima’ ocorreu na ilha
do Fundao, Cidade Universitaria. A deriva é uma pratica muito associada ao movimento
da Internacional Situacionista dos anos 1950 e 1960. Os situacionistas realizavam as
derivas, caminhando sem rumo predeterminado por ambientes urbanos. O carater
aleatério, no entanto, é refutado por Guy Debord (1956) quando menciona as
psicogeografias das cidades, uma espécie de morfologia social do espago urbano que
influencia na passagem, entrada e saida de certos lugares, determinando alguns fluxos e
pontos fixos. Por isso, para Debord (1956), a deriva ¢ uma pratica essencialmente urbana,
para conexao com pessoas.

Ao realizarmos nossa deriva, chegamos a um pequeno pier em que pescadores
estavam jogando restos de peixe na Bafa de Guanabara. Ao avistar alimento em
abundéncia, dezenas de passaros-mergulhdes comegaram a realizar um sobrevoo.
Alternavam entre planar em grandes circulos e rasgar o mar em busca de provento. Me

peguei hipnotizada por aquele mergulho voraz.

Figura 3: Acima (2014) Barbara Castro

Em um susto, voltei a superficie no pier. A cabeca entre os ombros como rea¢io
de prote¢do e a sensa¢dao da raia na minha cabeca. Alguma coisa vinculou aquelas
experiéncias em minha mente. Nio sei ao certo se foi a perspectiva, a superficie do mar, a
semelhanca anatomica dos animais ou até a dindmica do movimento fluido na
correnteza/vento. De volta a pesquisa, comecei a investigar mais sobre os animais e seus

comportamentos.
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Em minha busca, me deparei com uma curiosidade sobre as raias manta. Elas
saltam sobre o nivel da dgua’. Bidlogos ainda ndo chegaram a um consenso sobre esse
comportamento, mas uma das possibilidades levantadas indaga uma demonstragao de
poténcia para o acasalamento. A altura do salto, as acrobacias, o som da batida na dgua
todas realizadas em conjunto como um comportamento social. Sob o olhar dessa
pesquisa, vemos que tanto as raias, quanto os passaros sao capazes de atravessar o espelho
d’agua. Espelho este que aqui simboliza a fronteira entre uma vivéncia estética e organica
caracterizada por Deleuze e Guatarri (2000) como sensibilia, mencionado no inicio do
artigo. A gaivota, sabemos, mergulha para se alimentar, enquanto o motivo para as raias
saltarem sobre as aguas ainda ¢ indeterminado.

A partir desta inspiragdo criei uma animagdo em que gaivotas se transformam em
raias e vice-versa. Apos isso, projetei esta anima¢ao em um aquario cheio d’agua. A partir
dessa projecdo gravei o processo de esvaziamento deste aqudrio, utilizando um balde
branco. A imagem turva é quase irreconhecivel na 4gua, porém a entrada do pote branco,
serve como uma tela e permite visualizar os animais. Ao perceber este processo, busquei
sincronizar o movimento de retirada da 4gua com a passagem das raias e gaivotas, criando
a impressao de que ao retirar a agua também estava colhendo estas experiéncias. A luz do
projetor refletindo no aquario surgiu como um acidente poético que remeteu diretamente
ao sol por cima do mar e por cima das gaivotas. Todo este processo de proje¢do e interagao
com a imagem foi filmado, gerando o video ‘Acima’.

As duas experiéncias mostram como a natureza nos afeta. Se o mergulho em Bali
foi um movimento planejado de aproximacao das raias manta, a deriva pela cidade
universitaria procurava explorar o espago social. No entanto, ambas me conectaram com
o animal. A teoria de Wilson (1986) entre a biofilia e a biofobia remete a ambiguidade
abordada na contemplagio e no estranhamento do sublime. Esse movimento pendular de

aproximagcdo e afastamento que realizamos com a natureza se torna um modo de conexao

> Diversos videos estdo disponiveis na internet sobre esse fato. Destacamos uma matéria realizada pela BBC.
Mobula Rays belly flop to attract a mate. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=0z62z0yZpYTY Acesso em: junho de 2018.

¢ O video Acima pode ser visto em: https://www.youtube.com/watch?v=ShmVU3z9MVM
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que constantemente reafirma e requalifica esta relagdo entre a sobrevivéncia e a

experiéncia estética.

3.4 O estranhamento

Os movimentos de contemplagio e aproximagdo com a natureza foram discutidos
nos ultimos dois tépicos. Em ambos os casos, tanto na discussao da formagao do olhar
cientifico para a natureza, quanto pela necessidade de se afastar da cidade ou buscar nela
qualquer elemento natural, vejo um forte impacto da existéncia social na forma de ver e
se relacionar com a natureza.

Durante 15 anos de minha vida, tive a oportunidade de viver dentro da segunda
maior floresta urbana do mundo. O atual Parque Nacional da Floresta da Tijuca, no Rio
de Janeiro é um movimento pioneiro de conserva¢cio mundial. Em 1861, Dom Pedro II,
entdo imperador do Brasil, da inicio ao processo de desapropria¢ao das fazendas para
reflorestamento e recuperagio vegetal de 33km?, ato anterior a propria abolicdo da
escravatura. Assim, se tive o privilégio de viver em uma floresta urbana, vivi em uma
floresta plantada por pessoas escravizadas. As imagens de satélite’ de 1984 a 2016
demonstram como a area do parque permanece preservada comparada com o grande
avan¢o urbano em diversas outras localidades do Brasil e do mundo. A conservagio
ambiental é um esfor¢o coletivo de longo prazo. Até hoje, espécies da fauna original sao
reintroduzidas na floresta.

A opgao por morar em um parque nao foi minha. De inicio prevalecia a rejei¢ao
de se viver em um ambiente distante dos circulos sociais. No entanto, reconheco a
hipdtese de Wilson (1986) sobre a biofilia em minha trajetéria de vida. Ao longo de uma
década, a imersao na natureza na vivéncia didria de fendmenos naturais e contato direto
com uma biodiversidade exuberante foi despertando em mim uma afinidade e um olhar
direcionado para a natureza. Neste sentido, é curioso como o movimento de aproximagéo

da natureza muitas vezes é realizado coletivamente. Trilhas, mergulhos, safaris sao

7 IMAGENS DE SATELITE 1984-2016: 32 Anos de Mudangas na Terra. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=7ZvnPUlsTcJw&feature=voutu.be&t=46s Acessado em: maio de 2018.
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movimentos de aproximag¢ao em que ¢ aconselhado, se nao exigido, o acompanhamento
coletivo, para seguranga e sobrevivéncia de todos. Porém, esta experiéncia de se viver em
um espago preservado e protegido, permitiu que me aventurasse e valorizasse a
contemplagao solitdria da natureza. Siléncio e tempo sdo necessarios para se avistar alguns
seres e testemunhar alguns comportamentos. Esta experiéncia foi fundamental no
desenvolvimento da minha percep¢ao de seres e fendmenos naturais.

E importante ressaltar que a afinidade e aten¢do para natureza no sio sindnimos
de compreensao real destes outros seres. No texto ‘Como ¢ ser um morcego?’, Thomas
Nagel (2005), discute a incapacidade de compreensdo de outras formas de existéncia.
Neste sentido, o autor discute como a competéncia de descrever certos comportamentos
animais baseada na andlise e observa¢io dos mesmos nio implica, tdo pouco realiza, um
deslocamento subjetivo e sensorial de como é de fato ser aquele morcego. O autor trata
ainda desse problema dentro da propria sociedade humana quando a habilidade de se
comunicar até mesmo no mesmo idioma, nao significa que ha compreenséo, percepgao e
consideragao pela experiéncia do outro.

Neste sentido, o outro sera sempre estranho, por mais conhecido que seja.
Qualquer esfor¢o de empatia é miragem. Uma busca incessante de criagdo de repertdrio
na busca se sentir mais proximo daquele ser. A fabula¢ao se torna modo de conexdo
através da ficgao, na medida que releva qualquer entendimento racional da existéncia. O
ato de compreender se torna escrita poética na busca por estabelecer relagdes de
parentesco impregnadas de outros sentidos e associagdes.

As ‘Fabulas do Bicho-Artista™ partem da necessidade de desconstruir a logica da
sobrevivéncia darwinista ao olhar o animal. Sdo fruto do contato prolongado com
diversos seres e ritmos naturais em uma escrita que procura retratar os atos de alguns
animais que faziam parte do meu cotidiano com gestos estéticos e poéticos. Estabeleco

relagbes imagindrias desenhando motivagdes artisticas com palavras. As fabulas

8 A fabula do Rola-Bosta estd disponivel em https://instintopoetico.wordpress.com/2016/04/12/rola-bosta/

Demais fabulas podem ser lidas no apéndice C da tese Instintos Poéticos: conectividade, vitalidade,
experiéncia estética.
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procuram tragar analogias no intuito de exprimir conexdes com outras vitalidades. Desta
forma, um besouro que se alimenta do que consideramos mais desprezivel e que se
desloca olhando para o trajeto que fica para tras, se torna espelho de alguns processos
artisticos no conto sobre o Rola-Bosta. A fabula¢do se estabelece como conexdo que
assume o estranhamento para catalisar a flexibilizagdo e expansdo dos modos de

conhecimento do outro.

3.5 O abrago

A distancia fisica hd algum tempo deixou de ser um empecilho a comunicagao
humana. A telematica é o uso redes de comunicagio computadorizadas para estabelecer
relagdo entre individuos distantes geograficamente. Desde 2011, sou colaboradora do
Nucleo de Arte e Novos Organismos (NANO) que se dedica a pesquisar a arte
computacional e questdes derivadas como hibridiza¢ao e telematica. Como ja dissemos,
0 NANO realiza anualmente o Hiperorganicos, evento em que foi realizada a
performance do Abacateiro na edi¢ao de 2013.

A visualizagao “Transborda’, criada para a sexta edi¢do do Hiperorganicos foi a
quarta visualizagdo desenvolvida especialmente para as edigdes anuais do evento. A
palavra “Transborda’ também contém nog¢des de fluxo e conectividade na medida que
remete simultaneamente a algo fluido que ndo se nao se contém em um modelo fechado
e a expansdo de uma rede no ato de bordar conexdes que ndo se limitam em uma fronteira
fixa. Diversas edi¢des do Hiperorganicos sio baseadas no estabelecimento de uma troca
de dados através da configuragao de um servidor. Durante os dias do laboratério aberto,
artistas em diversos lugares do Brasil e do mundo realizam processos artisticos
coletivamente remapeando dados de plantas, animais e performances nas mais variadas
formas de expressdo artistica. Na edi¢ao de 2015, realizei uma proje¢io mapeada em

troncos e galhos de uma drvore do Solar do Jambeiro’. Assim, consideramos a troca

? Registro da projecao realizada no Jambeiro pode ser visto neste link: https://vimeo.com/153419611
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afetiva na producao de arte telemdtica como fluxos vitais-estéticos que usou a estrutura
da drvore como canal para manifestagido de uma espécie seiva vital-digital de dados.

Ao longo dos anos, o Hiperorganicos se consolidou com uma plataforma de
colaboracgao artistica para além da discussao telematica. O abrago que se tornou motivo
do célebre texto de Roy Ascott (2003) sobre a telemadtica se configura como modo de
conexdo intima e cimplice de uma parceria entre artistas que se reinem anualmente para
produzir e celebrar a arte computacional e a hibridagdo como proposi¢ao de comunicagéo
interespécie. Para além da produgdo artistica, o Hiperorgénicos ¢ evidéncia viva dos
vinculos afetivos que podem se estabelecer através do convite real aos processos
colaborativos. A vulnerabilidade que é abrir os bragos e expor a vitalidade guardada no

peito é representada aqui na fragilidade e poténcia que pode ser o processo de criagao

artistica coletiva.

Figura 4: Transborda (2015) Barbara Castro

3.6 O amor

710 consiste na sobreposi¢ao de duas proje¢oes de uma maré

A instalag¢ao “Preamar
de dados do corpo. Para realizar a instalagao, utilizei dados de minha pressao arterial e de
minha mae por 24h. A palavra “Preamar” em portugués soa como Pré-amar e significa

maré alta. A relagdo mae e filha é ponte para pensar o instinto de sobrevivéncia através da

!0 Preamar foi exposta na exposi¢do EmMeio#5.0 no Museu Nacional de Brasilia, Brasil. Um video pode
ser visto em: https://www.youtube.com/watch?v=kZrkrIXOLno
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reproducdo e prote¢ao da prole. Ao alternar entre movimentos coreografados e opostos,
as proje¢des vislumbram o processo de (in)dependéncia estabelecido entre mae e filha e a
dinamicidade das alteragdes fluidas na relagao sangue-afeto. O amor permanece como

estado de conexdo indecifravel que move a existéncia e sustenta nossa vitalidade.

Figura 5: Preamar, Barbara Castro (2014)

Os dados do coragdo sao utilizados para criar uma visualizagdo que remete a um
mar de sangue. Para gerar a visualizagdo, um algoritmo mapeia os valores de sistole e
didstole contidos em uma tabela na altura de uma onda vermelha oscilante. Ao mesmo
tempo, estes dados também sao utilizados para determinar o efeito de reverberagdo da
frase “Amar é a maré” que pela semelhanca fonética na lingua portuguesa, ao se repetir
também soa como “A maré, amar é.”

Desta forma, a instalagdo Preamar relaciona a natureza instavel das emogoes e sua
manifestagdo no corpo através da metafora da maré por ser manifestacao de movimento
incessante, fluido, dinamico. A instalagao aborda o corpo através do mar, e o mar que nos
habita. A maré também se relaciona especialmente ao corpo feminino e sua influéncia da
lua relacionada a periodicidade do ciclo menstrual, o que aproxima a existéncia da mulher
com o sangue. Ao relacionar sangue e afeto, Preamar procura dar visibilidade a um

estranhamento da percepg¢ao do corpo. A possibilidade de compreender certas emogdes
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através de uma alteragdo na composi¢do quimica do corpo e vice-versa as vezes se torna
tdo inconcebivel quanto a explicagdo cientifica de certos fendmenos naturais, como a
influéncia da lua no mar. Tais fendmenos talvez devessem permanecer inexplicaveis para
se manter o mistério da experiéncia vivida. Assim como no Abacateiro, estou abordando
os afetos estabelecidos nas vivéncias dos ciclos. Preamar parte da compreensao da

natureza fluida e viva da nossa existéncia a semelhan¢a do organismo Terra.

3.7 O siléncio

No tépico sobre estranhamento, falamos sobre como o siléncio muitas vezes é
necessario para a contempla¢do profunda de outros seres. O exercicio da respira¢do e do
siléncio sdo praticas espirituais e artisticas para revitalizagdo do corpo e dos sentidos. A
presenga quase ininterrupta da linguagem e da sociabilidade em nossa existéncia, por
vezes se torna ruido em nossas praticas de conectividade. Também vimos que o siléncio
¢ consequéncia da experiéncia de contato com o sublime, momento que que se revela em
“encontros mudos com o que extrapola nossa capacidade de compreensiao” (MORLEY,
2010, p.12)
A instalagdio MATA (Amazdnia Legal)!' procura relacionar a pratica da respiragao
consciente e do siléncio com o estado inconsoldvel diante da ininterrupta destruicdo da
natureza. A quietude emerge quando as consequéncias de nossos atos coletivos que
ameacam nossa sobrevivéncia se tornam as proprias forgas aterrorizantes do sublime.
MATA ¢ uma visualizagdo artistica que utiliza um algoritmo fractal para representagdo
de dados de desmatamento na Amazonia Legal de 1988 a 2022. Os padroes matematicos
presentes nos fractais podem remeter as arvores e aos pulmdes. O video é uma proposta
interativa que convida o visitante a sincronizar sua respiragdo com a animag¢ao. Cada ano
¢ um ciclo de respiragao que se torna mais curto e menor de acordo com os dados da taxa

anual de desmatamento disponibilizados pelo governo no projeto PRODES - Amazonia.

1O processo de criagdo de MATA foi compartilhado ainda durante a pandemia na exposi¢do virtual
“TROPICO 23°26'14" S - VISUALIZING SPATIAL DATA” plataforma online Homeostasis.Lab. A
instalacio MATA (Amazdnia Legal) foi exibida pela primeira vez na exposi¢ao Tecnoscopio entre 27 de
outubro e 23 de dezembro de 2023 na Usina Cultural Energisa, Nova Friburgo, Rio de Janeiro, Brasil.
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AMAZONIA
2022

Figura 6,7,8: quadros da obra Mata (AMAZONIA LEGAL), Barbara Castro (2023)

3.8 O afastamento e o retorno

Os gestos de afastamento e retorno evidenciam a oscilagdo como uma
caracteristica evidente da conexdo. A oscilagdo desses graus de conectividade nao esta
necessariamente relacionada a intencionalidade do individuo que se conecta. A variagdo
se manifesta no grau de complexidade e dinamicidade das relagdes que se estabelecem e
se sobrepdem a todo momento em fluxos variaveis. Os gestos de afastamento e retorno
geram essas oscilagcdes de conectividade e sdo influenciados por elas. As conexdes, por
serem intrinsicamente coletivas, estdo sujeitas as oscilagdes de um ou outro sujeito.

Por outro lado, se pensarmos na variagdio como mecanismo de evolugio, seria
possivel cogitar que a transformac¢ao necessitaria da oscilagao dos fluxos? Serd que uma

parcela dos instintos ndo desempenharia a repeticdo de comportamentos inatos, mas
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precisaria justamente realizar conexoes distintas para gerar novas possibilidades de vida?
A evolugio precisa de variagao e de mudanca. Ela ndo ocorre quando tudo permanece o
mesmo, mas ocorre no que se faz de diferente, na ruptura dos padrées, nas disritmias.

Disritmia'* foi parte da exposi¢do Existéncia Numérica. A instalagdo procura
discutir os indicios vitais que vivenciamos através da redes e, também, a assimilagdo da
oscilagdo da conectividade como poténcia poética. Durante a exposicdo, utilizei um
relégio que mediu meus batimentos cardiacos ininterruptamente durante dois meses. A
inclusao da aferigao de sinais vitais como batimento cardiaco denotam que meu corpo
estd vivo, mas sera que esses dados sao suficientes para demonstrar o quao viva estou?

A instalagdo consiste de uma projecdo interativa que cria visualizagdes de dados
do meu batimento cardiaco, dados meteorologicos da cidade do Rio de Janeiro
(temperatura e velocidade do vento) e dados de interacao. Ela apresenta um sistema de
particulas projetado composto de trés grupos. O grupo de particulas do coragao tem a cor
vermelha, o de interagio tem a cor amarela e o grupo de particulas dos dados
meteoroldgicos recebem uma cor cinza azulado que varia de acordo com o dado de
temperatura. Cada particula é uma sequéncia numérica.

Cada um dos trés dados influencia o movimento de um dos conjuntos de
particulas. A proje¢do é realizada em uma parede escura com um circulo branco, o que
remete aos limites de um organismo ou a um planeta. Todas as particulas seguem o
mesmo caminho, que realiza algumas “6rbitas” no circulo e depois circulam por dentro.
Porém, como cada conjunto de particulas ¢ influenciado por um dos dados, a
sincronicidade dos movimentos é furtiva. Quando as particulas extrapolam o circulo, a
obra remete a um planeta, a uma conectividade cdsmica e quando as particulas se atém
ao circulo, elas remetem a um organismo, a uma conectividade intrapessoal. Ao unir

dados do corpo e da cidade procuramos refletir sobre a oscilagao da conectividade na

"2 A instalagdo Disritmia pode ser vista no seguinte link https://www.youtube.com/watch?v=26ar7]44pvk

3 A exposi¢do Existéncia Numérica foi idealizada por Barbara Castro e Luiz Ludwig, fundadores do
estidio Ambos&& que convidaram Doris Kosminsky para realizar a curadoria. Juntos, conceberam a
exposicdo que foi realizada entre os dias 18 de setembro e 18 de novembro de 2018 no Oi Futuro,
atualmente Futuros.
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constante mudanca de perspectiva presente nos instintos que necessitam transitar entre
uma visdo individual e coletiva da experiéncia.

A oscilagdo da conexao da internet também faz parte da discussao da produgao de
arte telematica que pressupde a rede como recurso artistico. Neste sentido, questiona-se
a ilusdo de uma conectividade ubiqua, estavel e uniforme. Apesar da obra estar conectada
ao sistema que recebe meus dados vitais “em tempo real”, ela devera prever a oscilag¢ao ou
interrupgdo da conexdo. Porém, a conexao digital pode apresentar instabilidades. A arte
telematica deve dialogar com esta variagdo. Essa oscilagdo ndo deve ser vista como
contratempo, mas como uma caracteristica inerente da poética telematica. A presenga do
visitante também atribui vitalidade a obra. O visitante podia pressionar e rotacionar uma
interface fisica para manter dar um “pulso” de sua presenca. Optei por uma interface
circular, para reforgar o circulo como forma de um planeta organismo. A interface que
utiliza um potencidémetro ilimitado nos dois sentidos, remete a no¢ao de um ciclo infinito

tal qual associamos a nogao da vitalidade mantida nas gera¢des que se seguem.

Figura 9: Disritmia (2018) Barbara Castro. Foto: Mauro Kury

Levar os dados do proprio coracio para a obra também demonstra o
desprendimento da artista que realiza uma criagdo e a deixa no espago expositivo. As artes
visuais, neste sentido, exigem um desapego, um gesto de afastamento da criagdo e do

momento de conexdo com o publico. A inser¢do dos sinais vitais procura estabelecer uma
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presenca telemadtica do artista para dentro do espago expositivo. A integracdo de dados
pessoais com dados ambientais enfatiza a conexdo entre os humanos e seu entorno,
promovendo um sentimento de unidade e existéncia compartilhada, reafirmando que

somos todos parte de uma totalidade.

Conclusao

Os gestos de conexdo descritos ndo encerram a delineagdo dos instintos poéticos.
Eles demonstram como a produgéo artistica pode amenizar o tensionamento entre o
“para-si” e o “por-todos” - expressdes de Morin (2011) - na medida que partem de
experiéncias individuais muito intimas para se tornarem proposi¢oes artisticas voltadas
para a apreciacgdo estética do outro. Neste sentido, a arte s6 pode ocorrer coletivamente e
envolver no minimo dois individuos humanos (um que expressa ou produz, um que
percebe ou interpreta), ao contrario da experiéncia estética que pode ser solitaria, como
um humano que presencia um fendmeno natural, por exemplo.

Ao focar na inten¢ao de formagdo de parentescos estranhos e exercitar a
conectividade multiespécie em meu processo artistico, refor¢o este tensionamento ao
expandir o numero de espécies envolvidas na formulagao das experiéncias propostas. Ou
seja, a criagdo aqui se inicia no contato com outros seres vivos e inclui estes, ou sua
representagdo, na produc¢do final exposta ao publico. Nas propostas artisticas
apresentadas, temos conexdes muito distintas. Por exemplo, estabeleco uma relagdo
duradoura e continua com o abacateiro e o cachorro. J4 as raias e mergulhdes partilham
comigo um momento Unico. Cabe ao artista decidir quais serdo os meios utilizados e o
tipo de produgdo final no processo criativo que deriva de cada uma dessas relagoes.
Vemos no conjunto de obras apresentadas, diferentes qualidades de presenca e
representacdo destes seres. Em Abacateiro e Transborda, as plantas estao presentes ali na
performance e instalagao. Em Colere, o videografismo é realizado sobre o video capturado
pela artista. Em Acima, as imagens dos mergulhdes também foram produzidas pela
artista, mas as raias foram imagens de outros autores, na medida que a experiéncia com

as raias foi anterior ao processo criativo. No caso de Preamar, apesar da conexao abordar
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arelagdo subjetiva estabelecida com a mae, sdo os dados do corpo que sao utilizados como
matéria prima para criagdo visual da obra. Neste sentido, destacamos como as praticas da
arte computacional e da programacgio criativa podem estabelecer uma conectividade
tecnologica distinta, na medida que o artista que compreende e articula as ferramentas as
utiliza para provocar reflexdes e experiéncias por meio dos dados. Esta possibilidade,
permite abordar conexdes com entidades e fendmenos maiores e mais intangiveis como
a Floresta Amazonica em MATA ou o clima do Rio de Janeiro, em Disritmia. Neste
sentido, nos perguntamos se a arte baseada em dados conseguiria propiciar uma conexio
preliminar com uma entidade natural que estd além da escala de percep¢io humana
terrestre como uma Floresta ou até mesmo o planeta Terra. Esta indagacdo ocorre pela
impossibilidade de um publico amplo ter acesso a contempla¢ao de fendmenos naturais
como as experiéncias de conexao descritas por Krenak (2019) sobre a montanha ou pelo
astronauta Frank White ao descrever o Overview Effect sobre a contemplagdo do planeta
Terra'.

Destacamos como a produgao artistica procura compartilhar e provocar estes
processos estéticos, podendo catalisar processos sensiveis em outros humanos que podem
estabelecer uma nova percepgao dos outros seres vivos. Assim, procuramos destacar a
importancia da experiéncia estética como estratégia distinta de sobrevivéncia que se

baseia na conectividade com o outro.
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