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Um né na garganta. E assim que a filésofa Suely Rolnik descreve o sentimento de
indignacdo em seu livro Esferas da insurreicdo (2018). Além de ser uma das metaforas
mais apropriadas para aludir a sensagdes indignadas, 'né", em portugués, ¢ uma palavra
cujo campo semantico contém significados bastante opostos: um embarago, uma
dificuldade, mas também um ponto nodal, o nicleo de algo. "Na garganta”, o n6 pode
equilibrar a inspira¢do e a expira¢ao, obstruir a expressdo, opor-se ao fluxo. A percepgao
de um né na garganta parece-nos ser o efeito imediato e a prova incontestavel de que
(re)vivemos tempos sombrios, onde a emergéncia violenta dos fracassos coexiste com a
apoteose tragica da ignorancia. Esta tltima se adorna com os avatares mais mediocres,
tais como o conservadorismo, a crenga obsessiva, a discriminag¢ao genocida, o moralismo,
a incompeténcia. No entanto, um n6 na garganta é também o inicio de algo. O préprio
nucleo de um movimento, de um sofrimento, de uma pulsa¢do, de uma realiza¢ao que,
como sublinha o fil6sofo e historiador da arte Georges Didi-Huberman, ¢ capaz de abalar
o mundo. Que for¢a, que poder nasce dentro de nds e nos impulsiona a transformar o

mundo?

O caminho para responder a essa pergunta poderia seguir varias dire¢des: a
gramatica das agoes politicas de resisténcia, a psicodindmica dos modos de subjetivacao,
a economia politica dos movimentos sociais, a genealogia de eventos multitudinarios,
entre outros. Mas o caminho percorrido por Didi-Huberman passa necessariamente pela
capacidade das imagens de tornar sensiveis as dindmicas, os gestos, os afetos e as poténcias
das revoltas. E preciso, contudo, admitir que, antes mesmo da "antropologia politica das
imagens" proposta por Didi-Huberman, elas ja haviam invadido nossa economia da
aten¢ao sem bater a porta e comegaram a ocupar sempre mais o espago de emergéncia de

nossos desejos politicos.

Como diria Marie-José Mondzain: a imagem da caverna Chauvet nio seria o
primeiro gesto de transgressao do tempo em que o individuo que sopra o pigmento sobre

a mao colocada na parede se rebela contra a prépria finitude, imortalizando uma imagem
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de si mesmo em negativo? Fazer imagens e fazer revolta nunca foram gestos totalmente

desconectados.

Aos recentes trabalhos de Georges Didi-Huberman, somaram-se, nos ultimos
anos, um numero crescente de pesquisas focadas nas dimensdes intrinsecamente estéticas
dos fendmenos politicos. Nesse debate, por vezes tempestuoso, as imagens, esses "avisos
de incéndio”, como diria Walter Benjamin, aparecem frequentemente como figuragoes
visuais das revoltas em suas diversas escalas e impactos. Nesse sentido, se partirmos do
principio de que a imagina¢do ¢ uma condi¢do prévia para a agdo politica, fabricar
imagens ¢ também uma maneira de se insurgir. Assim, além do paradigma iconico, as
proprias imagens tornam-se expressdes sensiveis da indignacdo daqueles que se
inscrevem contra as formas injustas do poder. As imagens atingem uma dimensao

sintomatica, sismogréfica, que se propaga e ecoa essa sensa¢ao de né na garganta.

No Brasil, na tltima década, assistimos a uma crise de legitimidade das institui¢oes
politicas, ao agravamento das injustigas, das desigualdades e da violéncia, além da
progressiva degradagdo do meio ambiente. Diante disso, as razdes e as emogdes das
revoltas se sobrepdem e se cruzam. E, na Amazdnia, regido historicamente constituida
como "o Outro" do Brasil, mas também como "patrimonio internacional”, as antigas e
novas logicas colonialistas se conjugam aos dilemas nacionais e mundiais, criando uma
atmosfera de constantes ameacas, de violéncias concretas e de lutas permanentes em
torno dos povos amazonicos. Nesse contexto, algumas imagens situam-se precisamente
na inflexdo entre ver, mostrar e tornar sensivel um sofrimento que suscita indignagao.
Mais do que destacar os aspectos estéticos e a for¢a emocional das revoltas, as imagens
lancam-se na experiéncia como meios de expressio do desejo de insurrei¢gao, como

praticas de afirmac¢ao da liberdade e como gestos de resisténcia diante da historia.

Um exemplo muito eloquente dessa relagao entre imagens e desejos sobreviventes
¢ a série "Experiéncia de erro” do artista brasileiro Armando Sobral (Oliveira 2016). Nesta

obra, o artista desenha a carvao retratos de lideres camponeses assassinados no contexto
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de conflitos fundiarios no cora¢do da Amazodnia. Sobral retrata as sublevagdes por meio
dos rostos daqueles que se levantaram primeiro, que gritaram mais alto e que sofreram
consequéncias tragicas. Essas imagens nao sdo importantes apenas pelo que representam,
mas sobretudo pela maneira como o fazem, desafiando o olhar e traduzindo os
sentimentos insurgentes: ao inscrever esses rostos em papel kraft, geralmente utilizado
para embalagens em pequenos comércios, o artista relaciona de forma critica a
vulnerabilidade dos corpos e das vidas que apresentam em suas marcas ao carater
descartavel e ordinario dos materiais. Na medida em que da sobrevivéncia aos herois,
heroinas e martires da resisténcia contra a violéncia no campo, esta obra expressa o
proprio encontro do artista com as memorias de sofrimento e luta daqueles que vivem na
regido, transformadas em efigies impregnadas de histérias e indignagdes. Mas esse
encontro é mediado pelo anacronismo dos materiais: a memoria e o desejo persistem nos

rostos daqueles cuja vida foi descartada como papel de embrulho.

A experiéncia amazdnica ¢ multipla, como nos mostram as imagens e a
expressividade politica da regido, revelando fung¢des e lugares muito diferentes: desde a
constru¢do de um imagindrio idilico e mitico marcado pela ideia de uma natureza
selvagem intocada até o relato de uma longa e sempre atual pratica de exploragao,
coloniza¢do e destruicao, persistem os episddios de resisténcia, de insurreicdes e de
revoltas. E uma longa histéria que comeca com os levantes dos Tupinambd e dos Mura
contra os europeus nos séculos XVII e XVIII, passando pelas barricadas inflamadas no
cora¢do das metrépoles da Amazonia contemporanea e pela grandiosidade de revoltas
como a Cabanagem (1835-1840), a violenta repressdo da Ponte (1987) e o massacre de
Eldorado dos Carajas (1996). As cicatrizes de todos esses eventos marcantes resistem ao
tempo e sobrevivem nas palavras e nas imagens. Ao contrario do que se poderia pensar,
as imagens nao servem a simples estetiza¢ao da politica, mas renovam a forca e o poder

politico de certas aspirac¢des, reivindicagoes e agdes.
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No debate que se desenvolveu em torno da dialética das imagens frente ao logos,
ao pathos e a praxis da revolta, dois deslocamentos muito importantes foram operados
por Didi-Huberman: primeiro, o abandono dessa triade pela percep¢do de que ela
compromete a compreensao das razoes (logos), dos desejos (pathos) e das agdes (praxis)
politicas da resisténcia, do sentimento de indignagdo mais intimo ao levante mais
expressivo; segundo, em paralelo a uma preocupagdo representacional e historicista
recorrente com as formas e expressdes visuais, comegamos a nos interrogar sobre as
emogdes, os sentimentos, as afecgdes que permeiam essas imagens em seus diferentes
regimes de espectadores e processos politicos. Estamos convencidos de que a relagdo entre
imagens e revoltas, enquanto lutas politicas, transcende a ordem da expressao mimética,
do registro e da representa¢ao, alcangando outros aspectos da inscri¢ao visual, cultural e

historica.

Ha sem duvida algo de uma "estética insurgente”, retomando as palavras de Ivana
Bentes, no poder da afec¢do que reside na dramaturgia do grito, no posicionamento
agonistico do corpo, numa certa obscenidade da invocagao dos olhares. Mas podemos
também examinar essas imagens, como as da série de Armando Sobral, a luz do que Aby
Warburg chamava de "férmulas patéticas”, algo como os estados de espirito
transformados em imagens, as cargas afetivas e emocionais dessas imagens em diferentes
contextos historicos e culturais. Comegcamos entdo a buscar as manifestagdes salientes e
residuais do "patético” do levante em diferentes expressividades visuais. Nesse sentido, os
lideres camponeses assassinados por se oporem aos avangos do agronegdcio, entre outras
atividades, sobre os territérios e popula¢bes, retornam na obra "Experiéncia de erro"
(2016) como memorias e desejos inextinguiveis. Seus rostos retornam como a persisténcia
do erro, mas também como figuras de esperanca. Eles retornam em papel de embrulho

que nao foi descartado, pois carregam indignacao e luto.

Uma premissa fundamental para se tornar parte ativa nesse conflito ¢ a indicada
por Hannah Arendt: as lutas politicas necessitam de um "espaco de aparéncia” para se

desdobrar, no qual os sujeitos podem exercer o desejo de se sublevar e de mostrar, por
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acdes, palavras e ideias, quem sdo, o que querem e o que podem fazer. Podemos deduzir
desse postulado que a politica se materializa em agéncias do visivel, que os sujeitos
politicos constroem sua prépria aparéncia e que as imagens compdem esse horizonte de
forma decisiva, inscrevendo-se elas mesmas na dinamica dos levantes, das logicas das
revoltas e do destino politico dos insurgentes. De um lado, uma espécie de "tornar-se
imagem" do sujeito revoltado; do outro, um cardter transgressivo da propria imagem,
sobrevivendo a censura, ao esquecimento, ao apagamento, ao revisionismo, a rigidez, a

desatencao.

A Amazbnia ndo € apenas um cendrio para esses eventos e essas imagens. A
histdria da regido amazonica e de suas populagoes estd intimamente ligada a trajetéria de
todos os povos colonizados ao redor do mundo. Os rostos desenhados em "Experiéncia
de erro" nao representam mais apenas os trabalhadores rurais, os agricultores e os
ambientalistas da Amazdnia, mas também a memoria de todos aqueles que travam, ainda
e sempre, lutas corajosas contra modelos de ocupagao e exploragio que persistem,
marcados por aliangas falaciosas, conflitos violentos e insurreigdes persistentes que vao
da colonizagao dos povos origindrios aos neocolonialismos atuais, atribuindo um lugar
especifico a essa regiao nas perspectivas de desenvolvimento: ali se extrai (mineragao), se
queima (agricultura, pecudria), se corta (extragdo de madeira), se mata (ocupagao ilegal

de terras) e se catequiza (explora¢do espiritual); ¢, enfim, uma regiao subjugada.

Nessa sequéncia trdgica, onde a realidade nos dd cada vez mais razdes para nos
indignar e compartilhar a indignagao dos outros, nossa postura se inspira na ideia de uma
"moral tedrica anti-estratégica” defendida por Michel Foucault (2006): respeitar as
singularidades dos insurgentes, ser intransigente quando o poder é ultrapassado e buscar
o que rompe e abala a historia. Ndo se trata apenas de uma posic¢ao politica, mas também
epistemoldgica: assumir um lugar de reconhecimento das instabilidades, da fugacidade,
das multiplicidades, das agéncias, das mobilidades. Isso inclui certamente conceitos como
a revolugdo, que nao parecem mais servir para hierarquizar as lutas politicas nem para

separa-las segundo diferentes graus de relevancia histérica. Um passo importante nessa
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diregao ¢ olhar as revoltas por meio das imagens, pois elas operam uma performatividade
politica capaz, ao mesmo tempo, de organizar os elementos de representagdo e de inserir
algo novo no mundo, convocando outras perspectivas, outros objetivos, ampliando assim
o horizonte das possibilidades de pensar, de olhar, de viver, de construir e de
experimentar outros tempos e modos de vida. Diante das imagens, esperamos reconhecer
e compreender os significados produzidos quando os sujeitos se reapropriam do papel

principal de sua propria historia, recusando-se a se submeter.

Referéncias bibliograficas

Arendt. H. (1983). Condition de 'homme moderne. Calmann-Lévy.
Benjamin, W. (2015). Rue a sens unique. Allia.

Bentes, 1. (2014). Estéticas Insurgentes e Midia-Multiddo. Liinc em Revista, v. 10, n. 1, p.
330-343.

Didi-Huberman, G. (2009). Survivance des lucioles. Minuit.
Didi-Huberman, G. (2019). Désirer désobéir. Ce qui nous souléve. Minuit.
Didi-Huberman, G. (2021). Imaginer recommencer. Ce qui nous souléve. Minuit.

Foucault, M. (1979). Inutile de se soulever ? Dits et écrits : Vol. 3; Texte no 269, pp. 790-
794.

Mondzain, M-]J. (2007). Homo spectator. Bayard.

Oliveira, E  (2016).  Retratos  contempordneos. — Edigées do  Escriba.

https://www.premiopipa.com/wp-
content/uploads/2015/03/publicacl%CC%A7a%CC%830-retratos-
contemporaneos.compressed.pdf

Rolnik, S. (2018). Esferas da insurreicdo: notas para uma vida ndo cafetinada. N-1 edigdes.

164



https://www.premiopipa.com/wp-content/uploads/2015/03/publicac%CC%A7a%CC%83o-retratos-contemporaneos.compressed.pdf
https://www.premiopipa.com/wp-content/uploads/2015/03/publicac%CC%A7a%CC%83o-retratos-contemporaneos.compressed.pdf
https://www.premiopipa.com/wp-content/uploads/2015/03/publicac%CC%A7a%CC%83o-retratos-contemporaneos.compressed.pdf

