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O pequeno galpao do Teatro Popular Unido e Olho Vivo (TUOV) recebe uma vez
mais o publico, em cadeiras sem numeracao, no mesmo chiao sem desnivel. Tudo é palco,
todo mundo é artista, nada é cena?! O ritual do teatro se repete e o espeticulo se refaz:
“Atencao! Atencdo! Senhoras e senhores, Alunos e professores, Desempregados e
trabalhadores! Atencao! Atencdo! Gente da rua, povo da lual [...]” (VIEIRA, 2019, p. 91).
Existe uma estranha ligacio entre espaco e palco, pessoa e artista, cendrio e realidade?

Neri, Mestre-sala e Porta-bandeira vestidos com trapos de algoddo cru, jeans, e
materiais reciclaveis entram na passarela rodopiando no ritmo de um samba que

paulistano mistura sambas e lugares e cantam o hino do grupo:

Essa ¢ a nossa bandeira
Bandeira simples de uma s6 cor

Vermelho, sangue (2x)

Cortada pela Maria do Mangue
A dobra cerzida pela Joana da Vida
Pano dspero, grosseiro

Algodao cru, brasileiro

Bandeira feita por mio de costureira

Alinhavada por linha companheira

E, olhando bem vai se ver

Olhando bem vai se ver bordado

O sonho, o sonho, o sonho que cada um quer ver sonhado

O sonho, o sonho, o sonho que cada um quer ver sonhado (repete)
(VIEIRA, 2019, p. 92)

1 Uma versio modificada deste trabalho foi publicada por Chechetto (2024) como capitulo do livro
“Novecento ¢ teatro” (Pizza e Sementilli, 2024}, junto a uma coletinea de textos relativos a conferéncia
“Novecento ¢ teatro; antropologie a confronto” realizada na Universita degli Studi di Perugia, na Itdlia, de 25
a 26 de outubro de 2021.
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Facebook (2023)

Este trabalho analisa como a mistura das diferengas atua na montagem
dramatargica de um teatro popular brasileiro de resisténcia como o Teatro Popular Unido
e Olho Vivo, enquanto traduz a dramaticidade do cotidiano nas possiveis analogias
vida/cena da peca teatral “Bom retiro Meu Amor Opera Samba”. Por mistura das
diferencas entende-se mistura como conjunto, complexo, amdlgama de elementos
distintos em contato - e diferengas compreendidas nas seguintes dimensées: diferengas
culturais do contexto dramatizado (os imigrantes de variadas proveniéncia habitantes do
bairro do Bom Retiro), diferengas dramaticas entre personagens passados e presentes
coabitando a pec¢a apresentada (Rei Momo, Saci-pereré, Queixadas), diferencas entre
ritmos e tradi¢des musicais (samba carioca/paulistano, forr6 nordestino, dpera, capoeira),
diferencas entre fibulas e narrativas nos cinco atos, diferencas entre varios géneros
artisticos no teatro popular, diferencas das intengdes nas vdrias formas de resisténcia
como exercicio politico e finalmente diferencas entre “estranhamento” e “interrupcio” e

suas consequéncias na montagem dramadtica,
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A questao central que o trabalho coloca é: que significa copiar o drama cotidiano

como se a vida fosse uma cena dramdtica?

A estratégia metodoldgica se desenvolve na apreensdo da relagio entre realidade
contextual do grupo teatral TUOV e a cena teatral apresentada na pe¢a “Bom Retiro Meu
Amor Opera Samba”, das seguintes maneiras: a) breve aceno histérico do grupo teatral
no ambito novecentista brasileiro; b) etnografia do espetdculo teatral em cena; ¢)
rastreamento textual, sensorial e imagético do material midiatico da pega e do bairro; d)
andlise das relagdes analdgicas e alegéricas entre realidade contextual do grupo teatral e

atos encenados.

Tuov Blog (2023)
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Historia, independéncia e resisténcia

(O Teatro Uniao e Olho Vivo (TUOQV) nasce em 1966 como Teatro do XI do Centro
Académico da Faculdade de Direito da USP e muda de nome entre 1972 ¢ 1973 com a pega
Rei Momo. “O TUOV atua com o teatro popular como alternativa ao teatro de temas e
estéticas europeus, cuja proposta € levar os espetaculos a periferia para tratar a histéria do
Brasil pelo ponto de vista do homem comum.” (MEMORIAL DA RESISTENCIA, 2023).
O TUOV trabalha a tatica “Robin Hood", ou seja, reverte “a renda da venda de ingressos
para o publico de classe média em apresentagdes gratuitas em bairros da periferia”

(MEMORIAL DA RESISTENCIA, 2023).

Tuov Blog (2023)

Nos anos da ditadura militar brasileira a partir de 1964, o grupo teatral sofreu forte
censura de suas pecas, ameacado por grupos ultraconservadores e com a prisao de

integrantes defensores dos oprimidos. Desde 1980, conquistou uma sede propria no
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tradicional bairro do “Bom Retiro”, localizado na regido central de Sao Paulo, maior
cidade brasileira e polo econdmico da América Latina. Todavia, seu principal circuito de
apresentacdes acontece em bairros da periferia de Sao Paulo (MEMORIAL DA
RESISTENCIA, 2023).

O TUOV se coloca como “teatro de resisténcia”, desatiando o regime militar com
“textos que enfocam a repressdo a luta armada, o papel da censura, o arrocho salarial, o
milagre econdmico ¢ a ascensdo dos executivos, a supressdo da liberdade, muitas vezes
apelando para episddios historicos ou situagdes simbdlicas e alegoricas”™ (TEATRO DE
RESISTENCIA, 2023). Como parte dessa resisténcia, o TUOQV também faz parte do
“Teatro independente”™ voltado para a acdo: desloca-se dos centros urbanos criando
formas de dramaturgia e producao e “buscando aliar um esforco de militancia, quase
clandestina, com a busca de uma linguagem popular para suas criagdes, tornando-as
acessiveis as comunidades a margem do mercado de produgio cultural” (TEATRO DE

RESISTENCIA, 2023).
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Tuov Blog (2023)

Drama no cotidiano e dramaticidade do cotidiano

A peca teatral “Bom Retiro Meu Amor Opera Samba” nasce entre 2016-2017
enquanto o TUOV continuava a dialogar com o publico periférico em bairros distantes e
apartados do circuito comercial da cena teatral paulistana. Dessa vez o grupo resolve

debrugar-se sobre o lugar de sua sede hd mais de 30 anos, o bairro do Bom Retiro:

Ocupando um local publico, sem finalidade lucrativa, um antigo
terreno baldic em que se depositavam lixos, o lugar foi retomado,
revitalizado e transformado pelo TUOV em sede teatral e cultural onde
acontecem diferentes atividades culturais voltadas & comunidade do
entorno e a todo os que se interessam por teatro e cultura populares
(Vieira, 2019, p. 81)

O bairro do Bom Retiro estd localizado na zona central do municipio de Sao Paulo
e tem habitantes de diversas culturas: italianos, judeus, gregos, coreanos, bolivianos etc.
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Tradicionalmente, o Bom Retiro é conhecido pelo comércio, lugar historico onde foi
fundado o time de futebol Corinthians, abriga sua torcida organizada e a Escola de Samba
“Gavides da Fiel”, além de outra escola de samba chamada “Tom Maior” (BOM RETIRO,
2023). A histéria do Bom Retiro como bairro operdrio sediou o primeiro prédio no Brasil
destinado a uma linha de montagem de automoveis, com a inauguragdo da fabrica da
Ford do Brasil em 1921. O prédio ainda existe e foi sede da Ford até 1953, quando a

empresa mudou para uma sede maior em outro bairro. (BOM RETIRO, 2023)

Tuov Facebook (2023)

A estreia de “Bom Retiro Meu Amor Opera Samba” acontece em dezembro de
2018 e presenciei uma das apresentacdes em fevereiro de 2019, junto com um publico
numeroso lotando o pequeno galpdo, ocupando todas as cadeiras e se acomodando no
chio. Pessoas de todas as idades, colegas universitdrios, vizinhos, amigos, parentes,
politicos famosos, professores, criangas, idosos, jovens, anénimos. Chamou-me a atencdo
o0 portao aberto da propriedade, muros com grafites, desenhos sobre indigenas, negros,
mulheres, a presenga dos cdes, o museu, o acolhimento, a distribuigdo gratuita de

ingressos e do livro comemorativo dos 50 anos, que conta a propria historia.
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Tuov Facebook (2023)

As temdticas abordadas na pega sio: imigracdes, trabalho escravo, exploragio
capitalista, consumismo pela moda, comércio dos corpos, prostituicio como mercadoria,
sofrimento, desigualdade, preconceito, marginalizacdo, luta operdria, exclusio e
indiferenga. O diferente ¢ visto como estrangeiro, perigoso, vagabundo, exdtico,
aproveitador, sem direitos e anomalo a ser eliminado e dominado e 0 TUOV em sua pega,
além de mostrar esse contexto, cria uma cena de reacdo dos diferentes.

Na luta pela sobrevivéncia nenhuma das personagens prevalece sobre as demais e
cada uma delas incorpora papéis histéricos ligados ao bairro: ferrovidrio, costureira,
engraxate, mascate, prostituta, lavadeira, catadora de papéis, operdrios. Aparecem
também personagens marcantes da historia do TUOV vindos de pegas teatrais passadas.
A histéria teatral do grupo se mostra ao longo da pega em pequenos episddios integrados
as novas histérias contadas, como se o passado estivesse sempre conversando com o

presente, atualizando realidades e linguagens na atmosfera sociopolitico-cultural das
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comunicagdes. Esse “resgate” historico, ao invés de significar uma passagem
metalinguistica que descontinua a narrativa principal para rememorar a prépria trajetdria
e conservd-la na memoria, no caso do TUOV, a atmosfera sociopolitico-cultural das pecas
passadas se presta & ressignificacio das personagens atuais, pois incide no clima da cultura
do bairro, ndo como “estrangeiras” ou “turistas”, mas como elementos que integram e
ainda tém algo a dizer sobre aquele lugar, que vem sendo o Bom Retiro.

Os problemas tematicos das categorias oprimidas narram histdrias vividas pelos
moradores do bairro e o bairro vai sendo mostrade como um “corpo” e assim se torna a
personagem principal da pe¢a. Um corpo histérico, imagindario, concreto e falante daquele
lugar, com mazelas, recorda¢oes, saudades, dores, vinculos de vizinhanga, desumanidade
e lacos comunitdrios de enfrentamento das dificuldades pela solidariedade. Para o
levantamento e elaboragio desses problemas, o TUOV constrdi sua dramaturgia no
didlogo com as pessoas da localidade, associagdes de moradores, sindicatos e
comunidades de base em “reiteradas conversas, debates e reflexdes envolvendo publico,
trabalhadores, moradores de bairros, pessoas comuns, artistas” (Guarapiran, Soares e
Vieira, 2019, p. 41).

Na montagem de “Bom Retiro Meu Amor Opera Samba”, a dramaturgia
selecionou pequenos recortes do cotidiano ligados as categorias de personagens de
destaque: da costureira andnima, da lavadeira, do ferroviario, do operério, assinalando as
condicdes dificeis da classe trabalhadora, mas a0 mesmo tempo caracteriza elementos
proprios do lugar. A costureira trabalha muitas horas na tecelagem, o mascate enfrenta
condi¢des insalubres pelas enchentes nas ruas da cidade, as prostitutas meninas e
mulheres choram com corpos cansados ao final do dia e a lavadeira imigrante que lava
roupas das patroas inglesas e italianas no rio Tieté e tém trés tilhos com nomes libaneses
para cuidar. O encontro se dd por aproximac¢des na opressio, no preconceito, no
sofrimento e na violéncia. O drama em cena se assemelha ou copia o drama cotidiano
igualando os vdrios dramas em comum? Que significa copiar o drama cotidiano como se

a vida fosse uma cena dramadtica?
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Nesse sentido, trabalhando com o drama no cotidiano, o teatro pode tender a
langar mdo de uma arcaica tdtica da cultura em seu uso social mais cotidiano: a imitagao,
ou mimese. Imitar pode ser considerado como processo social, ou tatica da cultura que
apazigua a sensa¢do de desconforto propria do encontro com a situacao diferente do
hébito e tanto facilita quanto agiliza as praticas do dia a dia. Para enfrentarmos as
instabilidades no cotidiano imitamos os outros em seus papéis sociais, costumes, jeitos de
agir, assim, assimilamos o “sistema consuetudinario” (Heller, 1985, p. 36).

Esse sistema de modos de agir imitados procura repetir ndo somente o que se diz,
mas sobretudo busca imitar a entortagdo do que se fala e faz, para que o enquadramento e
a situagdo sejam agilmente reconheciveis, persuasivas e induza reagdes do publico.
Entretanto, a cena construida pelo TUOV tem a intengdo de resisténcia a este enquadre e
procura trabalhar a dramaticidade do cotidiano no teatro, insinuando sua similaridade
com o drama vivido no bairro, mas, possibilitando ac piblico um estranhamento daquilo
que na cena difere do dia-a-dia. Na cena teatral mostrada, a lavadeira, a costureira, o
operdrio imitam as tonalidades de falar mais conhecidas, o sotaque, as expressoes, as
roupas, o “colorido” das informacdes que lhes fazem “soar” como tais, um pouco para
imitd-los, mas sobretudo para ressoar o que neles pode haver de dramaticidade que os
aproxime a reinvengdo da personagem Bom Retiro, no viés de engajamento politico que
o grupo teatral almeja inspirar.

A entonagio das personagens na pega imita o drama na vida do bairro colocando-
o reconhecivelmente em cena como cdpia. Contudo, na relagao entre os atos da pega existe
um conjunto de atmosferas tonais especificas que, nas relagdes que estabelece, vao além
da copia pois, ora aderem e ora se distinguem da simples comunica¢do transmissora que
as imita. Para compreender essas relagdes e tonalidades na tensdo com a imitagio cabe
observar como se realiza este “mutuo reconhecimento da percep¢do”, que Bateson e
Ruesch (1987 [1951], p. 209) denominam “metacomunica¢ido”, um nivel de abstragio
diferente da simples mediagdo pois, ao interagir, descontextualiza e recontextualiza pistas

e proposigdes, deixando margem para duvidas.
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Vida e cena, similaridade e repeti¢io

O drama do cotidiano repete-se como estrutura do habito, pois persuade e induz
a traduzirmos a diferenca cristalizando a crenca de que a realidade vivida “é assim”. No
entanto, o estranhamento dramadtico do teatro possibilita outra leitura das similaridades
ativada por cogni¢des nio-lineares, reabrindo a desconfianga para perguntarmos: de que
analogia se trata?

A peca teatral “Bom Retiro Meu Amor” propde cinco partes. Cada parte constitui
um “ato”, focaliza um tema e se liga ao proximo, com adi¢des e injungdes entre passado e
presente do teatro, costumes do cotidiano, cangdes cantadas em coro, refrdo repetido que
fica na memoéria e instrumentos de “samba” com percussao ora suave, ora pulsante como
rufar de tambores para a guerra.

Na Primeira Parte, “Brancaleone do Bom retiro” faz referéncia ao filme italiano
“L'armata Brancaleone” (1966) de Mario Monicelli. A diretora artistica, cenodgrafa e

figurinista do TUOV hd 30 anos, Graciela Rodriguez, conta que:

“Entre tantas referéncias, aparece no inicio do filme, um desenho
animado com um grupo carregando um barco por cima das cabegas,
portanto invertido. Esta imagem e a musica “Branca, Branca, Leon,
Leon...” nos inspirou a iniciarmos a peca com a chegada dos
imigrantes, daqueles que trabalharam e habitaram o Bom Retiro.
Pessoas oriundas de varias nacionalidades que ja passaram pelo bairro
e daqueles de hoje, que agora estdo 1a.” (Rodriguez, 2019, p. 56)

O filme de Monicelli mostra a decadéncia do feudalismo com conflitos do novo
sistema de produgdo, a exploracio do trabalho, mas também o modo parddico que
permitiu rir da faléncia de uma promessa enganosa, criticando o poder que vinha se
instalando. O barco dos bandidos temerosos e covardes acompanha o belo, jovem, forte,
aristocrata metido a cavaleiro quixotesco, que reivindica uma heran¢a de um feudo. Na
pesa do TUOV a referéncia foi contextualizada no “Arauto dos Desvalidos”, onde

aparecem os desesperados, os famintos, 0s miseraveis que buscam um paraiso, mas sabem
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que este é disfarcado de inferno. Os desvalidos se unem e ativam para atravessar
dificuldades juntos, sem um lider.

A mesma melodia de abertura do filme com o grito de guerra “Branca, Branca,
Branca! Leon, Leon, Leon!” é traduzida, ndo literalmente, mas em uma versao que diz:
“Canta, canta, canta! Eu vou, eu vou, eu vou!”. A batucada parece ser nordestina. O
sobrenome-nobre-europeu-decadente se transforma em grito-conjunto de coragem e

reagdo dos muitos de origens estrangeiras diferentes que, como mistura cultural

constroem, acompanham e vinculam a realidade do bairro a dramaturgia do grupo.

\?mm,g,mm
REWMA REMA
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Tuov Facebook (2023)

Na Segunda Parte da peca aparece a figura da “Catadora-Contadora” com seu
carrinho cheio de trapos e o boneco Saci. Ele faz pirraga e diz o que ninguém quer ouvir.
E como a figura de conselheiro do rei que tomando o publico como realeza, lhe aconselha
dizendo certas “verdades”. A personagem tipica do folclore brasileiro, na alegoria de um
menino negro com gorrinho vermelho, cachimbo na boca e uma perna s6, ao dizer esta
frase na pega mostra ar mondtono, passivo, quase resignado: “Nao sei como esse povo
ndo se rebela que nem o Zumbi dos Palmares, como a Dandara...” (Vieira, 2019, p. 107}.
Saci € como um “grilo falante” que instiga a davida contra a resignac¢do e insinua a
possibilidade de revolta - o exato contririo do que parece ser, brincalhao e

descompromissado com as lutas sociais e politicas cotidianas.
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Tuov Facebook (2023)

O narrador Neri é vestido pelos desvalidos com sucatas, uma coroa e vira Rei
Momo, personagem da mitologia grega antiga, deus do sarcasmo e do delirio, traduzido
por alguns povos da América Latina em um simbolo do carnaval, muito popular no Brasil
e que recebe simbolicamente a chave da cidade como se fosse governd-la
“provisoriamente” durante a folia das festas. Ao final, a Catadora pede ac Rei que
renuncie igual o fez em 1973, para que o publico possa votar no préximo rei da
brincadeira, referenciando a peca Rei Momo do TUOV apresentada naquele ano. Ele se
nega... Os demais personagens manifestam indignac¢do. E ao final, o Rei renuncial A
descri¢io sumaria de cada um dos atos dara subsidios sobre a narrativa para analisarmos
as misturas das diferengas existentes na montagem da pega pelo grupo relacionadas ao

contexto do bairro.
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Tuov Facebook (2023)
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Na Terceira Parte aparecem outras questdes do Bom Retiro, a prostituicao, a
Mulher-Poeta que fala das dores, do medo, da humilhagio, da pobreza, da discriminagao
e do corpo, dos filhos. As costureiras contam suas experi¢ncias, como ingressaram na
profissao, os afetos e as tristezas, a for¢a para lutar e o preconceito, a violéncia do poder
publico, a truculéncia do aparelho de Estado.

A Quarta Parte trata da moda e do consumismo, fala do “Fast Fashion”. E
realizado um desfile de moda escancarando o desperdicio, as palavras flteis, as poses
forcadas das modelos nas passarelas de desfiles de alta moda, modelos masculinos,
femininos, e a critica do Narrador: “Esse pessoal ¢ mais toxico que o agrotdxico usado nas
fazendas de algoddo.” (Vieira, 2019, p. 109). Os danos causados a natureza e a questao
climdtica com ameaga de extin¢do da prépria humanidade aparecem, e além do trabalho
escravo sao evocados outros fragmentos de pegas anteriores que homenageiam os
trabalhadores de Perus como herdis da maior greve do pais que durou sete anos. A musica

dos Queixadas é cantada pelos Trabalhadores e emociona o elenco e a plateia.

Tuov Facebook (2023)
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A Quinta e ultima parte propde Romeu e Julieta como operdrios que narram a
prépria historia. Lembra-se da historia shakespeareana dos dois amantes de Verona que
foram impedidos de viverem juntos pela desaven¢a entre as familias Montecchio e
Capuleto. O casal de operarios se conhece em um momento de descanso na fabrica de
costura, onde trabalham no Bom Retiro. Nas poucas horas livres se encontram, passeiam,
conversam sobre arte, politica e futebol. Quando os patrées descobrem o romance,
demitem os operarios por pararem a producido. Os operarios convocam uma assembleia,
fazem greve e sofrem a repressao violenta do capataz armado para obriga-los a voltar ao
trabalho. Os dnimos se exaltam, hd pénico, correria, disparos, e o atirador acaba
assassinando Romeu e Julieta. “Nao hd espago para o amor quando se ¢ assalariado”

(Vieira, 2019, p. 116). Romeu entao se levanta e canta a seguinte musica:

O amor ¢ mais forte que o revolver / Santos operarios, a rua como altar
{ Convocam trabalhadores, mendigos, pobres / A cantar, a lutar, a
sonhar! / O amor é mais forte que o revolver / O amor € mais forte que
o canhio / O amor ¢ mais forte que o revolver / Essa é¢ minha arma, meu
refrao! (Vieira, 2019, p. 117)
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Tuov Facebook (2023)

Cada uma das partes traduz o cotidiano com gestos e linguagens vendo o que jd
se conhece: a lingua portuguesa falada, as expressdes populares de indignagao,
lamentacao, alegria ou tristeza, o ritmo marcado do samba, a figura conhecida do folclore,
0s preconceitos, a moda, o amor, o trabalho. Para fortalecer o espetdculo dos significados
estabelecidos por meios dessas associagdes evocam-se alegorias. Partindo de elementos
alegéricos como a barca, o Saci, o Rei, o corpo da mulher, a purpurina do carnaval, o
revolver do capataz, que materializam os simbolos da cultura e sdo convencdes
reconhecidas pelo publico.

O TUOV recria a imagem das personagens (o imigrante, a prostituta, a costureira,
0 operdrio, o engraxate etc.) que como simbolos sao convertidos em alegorias. As
alegorias, como metonimias, tomam a parte pelo todo, porém, a teatralidade altera o
simples lance retérico interferindo nas tradugdes como choque ou simples mistura,

justamente porque “acontecimentalizadas” pelo teatro. As agdes da vida real se convertem

180




LUGAR COMUM, Rio de Jzaneiro, n. 73, agosto de 2025

em fdbulas da cena com cada um dos temas morais que prevalecem, em seus modos
imitativos de contar e mostrar o drama cotidiano. Nas alegorias, como ja dizia Melandri
(2021, p.77, traducdo nossa) “o tema predomina sobre a imagem (o simbolo) e sobre a

»)

acdo (o mito)”. Os temas na pega teatral analisada sobressaem deixando as alegorias
somente como “contorno” enquanto a acdo permanece a servico da moral da histéria,
mas se dissocia dela na medida em que lugares culturais diferentes atravessam a cena

dramatica suscitando a visibilidade de uma dialética entre a banalidade do cotidiano e o

extraordindrio.

Estranhar as traducdes da cultura

Uma primeira chance é “estranhar”, isto é, rever essa cena do cotidiano que nos é
colocada como familiar pela for¢a da repeticdo que a imita, ultrapassando a entonacio
transmissiva que jd se sabe o que significa, e dissociando a ultrageneralizagio entre vida e
cena, que facilita a tomada de decisdo por imitacao. Retomando e editando os temas
morais prevalentes na opera-samba do TUOV pergunta-se: a) Ato 1: Uniao e altivez ainda
constituem valores sélidos no enfrentamento de adversidades que atualmente exigem
novas modalidades de “guerrilha”, diplomacia e maleabilidade comunicativa?; b) Ato 2:
O destronamento do poder substituida pelo oposto através da elei¢ao garante a dissipa¢io
da dominacao?; ¢) Ato 3: Resgatar a “memoria” dos apagamentos da historia dos
excluidos configura-se como mero registro das narrativas “cldssicas” com tonalidades
afetivas claras e assertivas como por exemplo uma esperanga de felicidade em meio a
tristeza; d) Ato 4: Haveria outros modos de criticar o consumo que niao sucumbam ao
gosto apocaliptico da evidéncia nociva do consumismo, da manipulagio de massa, da

destruicao da natureza pela cultura e da catdstrofe anunciada? e e) Ato 5: Amor contra a

2 Texto original: “[...] il tema predomina sull’immagine (o simbolo) e sull’azione (o mito)” (Melandro,
2021, p. 77).
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violéncia perfazem polaridades antagénicas ou poderiam ser trabalhadas como forcas em
cena, agonisticamente?

O estranhamento ao familiar cultivado e analisado pela Antropologia Cultural,
tornou-se imprescindivel no olhar para diferenca. Para a Comunica¢io estranhar o
familiar ¢ um gesto epistemoldgico fundamental para descalibrar 0 modo de ver. Para o
Teatro, estranhar a encenacio do drama cotidiano que lhe ¢é familiar e imitavel, se torna
um desafio artistico e, portanto, politico, para traduzir a diferenca. A propdsito de um
aspecto que faz a diferenga para agucar o estranhamento e reedicdo, na obra O Texto
Estranho, Lucrécia IY’Alessio Ferrara analisa um poema camoniano e propde enfrentar
“umn texto “estranho”, conhecido, mas, talvez, nao percebido” (FERRARA, 1978, p. 76).
Que quer dizer este “ndo percebido™ Como afinar a percep¢do do outro para
verdadeiramente estranha-lo, sem cair na armadilha do fetichismo do exdtico, do
estrangeiro como atragdo, do esteredtipo como demarcagao identitaria, da memoria da
histéria que coloniza o outro como museu?

A tarefa de estranhamento do conhecido exige, porém, um aprendizado sempre
novo, que envolve o desenvolvimento de uma sensibilidade para poder perceber os
elementos comunicativos mutantes, que fazem a diferenca no ambiente vivido e que
imprevisiveis, passam desapercebidos. A banalizagdo do método etnografico que, por ter
se popularizado amplamente nas Ciéncias Sociais corre o risco de tornar-se acritico, exige
entdo que a tarefa do estranhamento seja repensada. A este propésito, Tim Ingold em seu
artigo “Chega de Etnografial™ chama a atencao para um tipo de aprendizado que propoe
educar a aten¢do na direcdo dos trinsitos comunicativos em seus movimentos e agoes

intersubjetivas:

No que concerne a intersubjetividade etnogrifica pergunta-se: seria ela
dada enquanto condigio existencial ou alcangada enquanto resultado
comunicativo? Questdo irrespondivel, posto que enreda no mesmo
movimento através do qual etnografar encontros transforma resultados

3 Artigo originalmente publicado em inglés, com tradugdo autorizada pelo autor. INGOLD, Tim. That’s
enough about ethnography! Hau: Journal of Ethnographic Theory, v. 4,n. 1, p. 383-395, 2014 (licensed
under the Creative Commons | © Tim Ingold. [ISSN  2049-1115 [on-lin€].
http://dx.doi.org/10.14318/hau4.1.021).
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finais em condigdes iniciais. Mas, com a correspondéncia, essa questido
ndo se coloca. A intersubjetividade ndo ¢ nem dada, nem alcangada -
estd sempre em emergéncia. Certamente ndo é uma relacio enfre um
sujeito (tal qual o antropdlogo em pessoa) e outros, como sugere o
prefixo inter; ela prossegue ou se desdobra ao longo de caminhos que se
cruzam. E, ao seguirem vivendo, as pessoas € coisas ndo se encontram
ja langadas no mundo - como sugere o sufixo jet -, mas estio sendo
langadas. Flas ndo sao nem sujeitos, nem objetos, € tampouco hibridos
de sujeitos-objetos. Sao, antes, verbos. (Ingold, 2016, p. 408)

Mas se pessoas e coisas produzem relagdes intersubjetivas que se cruzam em
movimento como “verbos”, como seria possivel cartografar esses caminhos dramaticos
que atravessam cendrios do palco e do bairro e se entreolham na peca teatral? O
reaprendizado da etnografia que considera a intersubjetividade como movimento e
aprende com ela a traduzir a diferenga para além da observacio descritiva, objetivada,
mediativa e externa, requer um modo de pensar/sentir/fazer que participe da
comunicagdo com ¢ outro permitindo-se ser modificado pela cultura diferente e
modificando a cultura prépria de origem. E preciso vive-las na experiéncia, para
compreendé-las e analisa-las.

No teatro popular etnografado foi necessdrio “deixar-se afetar” pela pessoa do
bairro e suas construgdes, pelo dramaturgo, pela pesquisadora que sou, pelos atores,
figurinistas, plateia, personagens, figurino, galpao, musica, e pelos aplausos, para interagir
com eles. Todos esses elementos me atravessaram e foi preciso questionar o
conhecimento pré-existente para, criticamente, fazé-lo “tesouro” para a produgio de

sentidos, que agora tento compartilho na forma escrita.
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Tuov Facebook (2023)

Para traduzir a diferenga e colocar-se em jogo com ela, nio basta comparar a
propria cultura com a cultura do outro, ou catalogar hdbitos ou costumes, tampouco
“aplicar” métodos de “observac¢do participante”, pois nao permitem viver/sentir as
interferéncias! E desse aprendizado que se trata na experiéncia etnografica de Favret-
Saada no Bocage, interior da Franga junto as comunidades camponesas em 1968, no qual
ela tentou compreender a feiticaria e o desenfeiticamento. A antropdloga francesa
descobriu que as intensidades afetivas nao sdo significaveis s6 pela verbalidade e para
aproximar-se do outro desconhecido, era necessdrio “ser afetada” (Favret-Saada, 2005),
contaminar-se de modo a perceber como acontecem as afetacdes por meio de episddios
informais, da comunicacdo ndo-verbal, involuntdria e ndo intencional durante a

experiéncia vivenciada:

Nesses momentos, se for capaz de esquecer que estou em campo, que
estou trabalhando, se for capaz de esquecer que tenho meu estoque de
questdes a fazer... se for capaz de dizer-me que a comunicagio
{etnografica ou ndo, pois ndo € mais esse o problema) estd precisamente
se dando, assim, desse modo insuportavel e incompreensivel, entdo
estou direcionada para uma variedade particular de experiéncia
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hurmana - ser enfeiticado, por exemplo — porque por ela estou afetada.
Favret-Saada (2005, p. 159 ¢ 160)

Enquanto a comunicagdo se dava nos bastidores, antes da pe¢a “Bom Retiro Meu
amor” comecar, cheguei cedo e notei que os atores entravam e saiam da cozinha da casa
anexada ao galpio, tomando café ou cha e conversavam entre si para encorajar-se. O lengo
na cabe¢a de uma das atrizes, Mei Hua Soares, que faz a “Julieta operdria”, me deu a
impressdo de que a cozinha onde se faz café, o galpao e o teatro sdo similares as continuas
faces do cotidiano embora artificializadas pelas separacoes das cenas, como mostrada nos
atos. O uso do figurino e o fazer café, involuntariamente, usado fora do palco na ida a
cozinha se confundia com o cendrio do mundo da vida que, contextualizado, s6 pude
notd-lo agora, na distancia do tempo, fazendo o caté em minha propria realidade. Aquela
comunicagdo ndo-verbal do sorriso espontineo da atriz que ali ainda ndo encenava e
tomava seu café me fala do cansaco, da satisfacdo, da pausa, da companhia e do bastidor

do trabalho performdtico do cotidiano.

Tuov Facebook (2023)

E quando a comunicacio se da de forma “insuportével” e “incompreensivel” que
¢ possivel perceber o que as tradugdes nio falam, mas podem dizer. Esquecer o préprio
referencial, ou script para abrir-se a experiéncia envolve o risco de colocar a prépria
cultura, ciéncia e arte, para serem “afetadas”, mexidas, transformadas. O gesto de fazer o

café com um lengo na cabega traz para o mesmo lengo, mais de um sentido: da cena teatral
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e do drama da vida. Na cozinha cotidiana recolhendo o cabelo como bandana
tradicionalmente usada como uniforme para diferenciar a empregada da patroa, ou pelas
avos, para manterem seus penteados como um len¢o e hoje em dia pelo estilo do
espetdculo televisivo, nas competi¢des gastrondmicas. Na cena teatral, um figurino passa
de adere¢o para marca do lugar da operdria costureira e constroi a alegoria daquela
personagem.

As analogias entre vida que se movimenta sem precisar da cena e cena que
dramatiza a vida copiando a vida como se precisasse dela, constroem teatros diferentes,
na vida e na cena. Poderia o teatro das diferencas reverter o dispositivo alegdrico de
traducao das diferencas e devolver a for¢a das imagens a vida? Repetir o que o cotidiano
nao mostra, e nao se presta a sua representagio seria um gesto politico possivel? Para isso,
vida e arte se relacionam intersubjetivamente nos ambientes de trocas de informagédo que,
catalisados pela comunicagio poderiam reativar a parte “intacta” daquelas analogias, que
ainda ndo se concretizaram em alegorias. Vimos que o cotidiano traduzido pelo teatro na
peca “Bom Retiro Meu Amor”, com frequéncia emprega alegorias conhecidas pelo
publico. Como encontrar analogias que ainda ndo se concretizaram em alegorias, no fluxo

das relagdes, enquanto nos afetam?

Cruzamentos e afeta¢des

As cancdes de “Bom Retiro Meu Amor Opera Samba” sio frequentemente
entoadas em coro, ndo como o coro tragico grego que se mantinha afastado da agao
principal da pe¢a e comentava os acontecimentos, embora personifique uma voz da
multidio em momentos de grande densidade dramadtica; nem como musical da
Broadway, exceto por algumas falas cantadas e o tom espetaculoso. Trata-se de uma
“Opera-samba” e a letra da musica traz elementos de significados bem-marcados, se faz

alegérica. A “Opera” do TUOV, por um lado, satiriza o espetdculo burgués e o contrasta

e compara com o samba como musica popular, feita nos bares da periferia, nas casas e
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festas de bairro, no carnaval, na simplicidade, na vizinhanca, nas comunidades. O samba
traduz-se Opera como “obra” nobre, obra operdria, canto de critica social e exaltagao ao
amor, ao prazer e 4 unido, da diversdo, da esperancga e do sonho. Mas o samba com o
rodopiar da porta-bandeira, os refrdes repetidos, o confete e a fisionomia do carnaval
tipicamente brasileiro, vai sendo cooptado, colonizado, envaidecido pela alegoria da
Opera, ou o contrério?

A grande Opera lirica é caracterizada pelo tom solene, as expressoes faciais graves
e caricatas e a suntuosidade dos figurinos que conversam e entram em didlogo com a
Opera-samba do TUOV. Mas a batucada do samba incorporando a Opera, para fazer
resisténcia aquele movimento lirico-dramatico, transforma opera e samba? Ou drama e
lirismo ainda mantém suas bases e somente conservam as tradugdes a servigo das emogoes

“transmitidas” da autoria ao publico?

Tuov Facebook (2023)
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Neste espetaculo do TUOV, embora os atores sintam que podem fazer o que o
publico faz em seu cotidiano, devolvendo ao publico o que lhe ¢ genuino, apresentam suas
analogias pelas alegorias dos temas morais bem delimitados que, de modo estruturado,
delimitam um modo de ver do publico. Nessa linha, o dramaturgo brasileiro fundador do
Teatro do Oprimido na década de 70, ligava teatro, pedagogia a didlogo como estratégias

de conscientizagdo popular, denuncia e agio social e indicava:

[...] seria belo um espetaculo de teatro em que nds, os artistas,
apresentassemos no primeiro ato a nossa visio do mundo e que no
segundo, eles, os espectadores criassem um mundo novo. Que o
criassem ali mesmo no teatro, na ficgdo, para estarem melhor
preparados e crid-lo depois ld fora, verdadeiramente. (Boal, 1979, p.
165)

Esta visdo pedagdgico-teatral sequencial, na qual o artista ensina pela ideia e o
espectador espera como receptor que “assimila” o modo de ver artistico pronto como
“modelo”, para depois crid-lo a sua imagem e semelhanca 14 fora, talvez ainda estivesse
erradicada na ideia de que o artista-intelectual “transmite” uma preparagao para enfrentar
o mundo e suas dificuldades, a ser “aplicada™ porque o recebe, nas praticas cotidianas.

Entretanto, a capacidade de conscientiza¢do que a fic¢do oferece, nao se reduz ao
simbolo, nem precisa imitar ou retroalimentar o modo de ver engajando-se na perspectiva
do artista. O que se faz necessario ¢ um reencontro da “vida do teatro” (Artaud, 2014, p.
26) com a vida da prépria vida, uma aprendizagem da arte com a experiéncia, na qual
intersubjetividades se entreafetam e aprendem no movimento de umas com o das outras.

Aprender ¢ diferente de repetir, embora cada repeticdo proporcione ambientes e modos

de editar os aprendizados, sempre novos.
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Tuov Facebook (2023)

Como parte dos aprendizados com o piblico em uma conversagao ao final de cada
apresentacdo da peca “Bom Retiro Meu Amor” do TUQOV, o grupo promove um didlogo
entre atuantes dos bastidores, atores e plateia. Abre-se espaco para depoimentos e o
elenco de atores ouve as impressdes dos espectadores, suas histérias, relagdes com o bairro
e com o que foi mostrado, histérias pessoais, lembrancas, surpresas e relatos de emogdes.
Embora haja timidez das pessoas do publico em relagdo a extroversdo dos atores, uma vez
iniciadas as exposicdes, 0s espectadores comecaram a falar do bairro, de si, das cenas, das
proprias historias que o teatro suscita. As perspectivas sdo similares e se repetem, porém
cada qual traduz a mesma peca acionando o préprio repertorio cultural e comunicacional

de forma diferente,
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Tuov Facebook (2023)

Ao analisarmos a relacio do elenco com o publico neste feedback pds-peca, corre-
se um risco ja amplamente conhecido e debatido nas Ciéncias Humanas e Sociais: o de
traduzirmos as diferencas relativizando as recepgdes como multiculturas, ou, ao
contrdrio, o de universalizd-las como instrumento de conversao do comum em vérias
linguagens. Nesse sentido € propicio lembrar da critica levantada por Geertz (1989, p.9),
em objecio aoc modo como o “anti-relativismo” traduz a diferenga apoiado em
epistermnologias que abordam linguagem e interpretagdo em polarizagdes fracassadas entre

relativistas e anti-relativistas;

Sobre aquela outra invocagio magica, "A Mente Humana", levantada
como uma cruz protetora contra o Dracula relativista, posso ser um
pouco mais sucinto, pois o padrio geral, se ndo o detalhe substantivo, é
quase exatamente o mesmo. Ha o mesmo esforgo para desenvolver uma
linguagem privilegiada de explicagdo "real” ou "verdadeira” ("o
vocabulario préprio da natureza”, como disse Richard Rorty (1983; cf.
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Rorty, 1979) ao atacar essa nocdo como uma fantasia cientificista); e o
mesmo desacordo generalizado sobre qual seria exatamente essa
linguagem: a de Shannon? a de Saussure? a de Piaget? Hd a mesma
tendéncia para ver a diversidade como o superficial e a universalidade
como o profundo. E hd ainda o mesmo desejo de representar as
interpretacbes feitas ndo como construgdes aproximadas de seus
objetos - sociedades, culturas, linguas -, num esforgo para de alguma
forma compreendé-los, mas como a esséncia mesma de tais objetos
imposta ao nosso pensamento. (Geertz, 1989, p. 9)

As tradugbes da diferenga c¢énica e cotidiana podem se igualar em repetigdes
alegdricas e oposigdes entre modos de receber a cultura como o relativismo e o anti-
relativismo, tanto nas teorias, quanto no teatro, quanto na prdpria vida. Propondo um
“anti-anti-relativismo” Geertz aponta a falha na producao de conhecimento que,
querendo combater o “tudo-depende-de-como-vocé-vé” coloca “a moralidade além da
cultura e o conhecimento além de ambas” e assim promove inferéncias impositivas. “Se
queriamos verdades domésticas, deveriamos ter ficado em casa” (Geertz, 1989, p. 12).
Essas verdades ja estabelecidas impedem que vida (experiéncia como aprendizado), teatro
(arte como necessidade existencial) e teoria (ciéncia que coloca em didlogo a davida)
sejam meros mediadores, ao invés de poténcias dialdgicas capazes de interagdes e

transformacdes.

Interrupcio e desaparecimento da cena: reaparecimento do assombro

Na ultima parte de “Bom Retiro Meu Amor”, um dos atores interrompe a cena e
grita: “A festa acabou, a luz apagou, o teatro fechou! E agora, José? E agora, Jodo? E agora,
Maria? E agora, José?” (Vieira, 2019, p. 118). Neriney, ator e um dos fundadores do grupo
também interpela insistentemente o puablico: “E agora, José? E agora, Antonio?”. Qutro
ator volta-se para Neri e questiona: “E agora, Neriney?” e vai se retirando de cena. Neri
pergunta: “E agora? O que vamos fazer? O teatro fechou?”. E em seguida grita atonito: “O
teatro ndo fechou!!!” Eleva ainda mais o tom de voz e gesticula dizendo: “E agoraaaa???”
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Vai saindo de cena, atordoado, tremulante, de costas para o portao de entrada do galpao
e de frente para o publico com olhar arregalado, semblante desesperado e bragos abertos:

“E agoraaaa?!?1?!”,

Tuov Facebook (2023)

Neri sai da cena, lentamente, as portas sao vagarosamente fechadas pelo grupo de
atores que o esperam do lado de fora do galpao e... “Encerra-se” a pega. Siléncio.
Aplausos. E agora que a verdadeira pe¢a comeca? Interrompe-se a a¢io para mobilizd-la
e 0 ator precisa desaparecer para encerrar toda ilusio de espetaculo e superd-lo, libertando

a si e ao publico da cena?
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Tuov Youtube (2019)

O modo como o TUOV conclui a cena pode ser tensionado por duas acdes, o
interromper e o desaparecer, analisados pelas seguintes abordagens: 1. A interrup¢do da
agdo no teatro épico de Brecht ressaltada por Walter Benjamin e 2. O “desaparecimento”
do ator ao sair de cena em Carmelo Bene analisado por Piergiorgio Giacche. Vejamos:

Em uma conferéncia pronunciada no Instituto para o Estudo do Fascismo, em 27
de abril de 1934 intitulada O autor como produtor, Walter Benjamin evoca a maneira pela
qual o teatro épico de Bertold Brecht ndo se propde desenvolver agdes, mas descobrir
condigdes. Como? Por meio da interrup¢io das sequéncias! Refere-se ao procedimento da
montagem, que tem fungdo organizadora e “o material montado interrompe o contexto
no qual é montado” (Benjamin, 1987, p. 133). Dessa maneira, a interrupgao “imobiliza os
acontecimentos e com isso obriga o espectador a tomar uma posi¢do quanto a a¢éo, e o
ator, a tomar uma posicao quanto ao seu papel” (Benjamin, 1987, p. 133). Em contraste
com a leitura benjaminiana sobre aquela interrup¢io caracteristica do teatro épico,
digamos que a cena final do TUOV na pe¢a “Bom retiro meu amor”, ao propor uma
metalinguagem do “fim do teatro” pelo “fim do teatro”, em vez de interromper ¢ contexto,

o prolonga para fora da cena, na dire¢io do bairro.
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No mesmo ensaio, Benjamin fala de “assombro”, uma tonalidade afetiva que
aparece na peca do TUOV e que se deixa afetar, na mudanca tematica entre os atos, no
intercalar entre anuncio declamado e musicas cantadas em grupo, nas nuancas da
iluminag¢io, na surpresa do figurino, no choque do desenlace final e especialmente nas
interferéncias metalinguisticas que Neri e outros atores trazem para a narrativa,
mostrando as duvidas do publico, do teatro, do ator, da vida. Outro gesto que nos afeta
de maneira singular, quando Neriney vai se retirando do ato derradeiro, é exatamente o
sentido do “sair de cena”, ou, o “desaparecimento do ator” que Piergiorgio Giacché

trabalha com perspicdcia, a respeito da arte teatral de Carmelo Bene:

Puo sembrare paradossale che il fine dell’attore sia togliersi di scena, ma
invece 'unica via e 'ultima utopia che rimane all’Attore € proprio quella
della sua sparizione. Consegnato nella prigione della scena, obbligato
alla presenza e condannato alla visibilita, sottomesso allo sguardo o alla
guardia di un pubblico che pretende di ridurlo a spettacolo e asservirlo
alla sua rappresentazione, cos’altro pud e deve tentare un attore se non
la sua incessante — ¢ ahimé impotente — evasione? (Giacche, 2019, p. 21)

Esse ndo-lugar que o ator atinge quando evade a cena do galpao, talvez enseje uma
nova sugestao analdgica do teatro popular, entre a vida cotidiana do bairro do Bom Retiro
e o drama da irrepresentabilidade daquele drama cotidiano. Talvez esta nog¢do interrompa
a imitacao dos contextos, para enxergar as diferencas entre ambientes e fazé-los interagir
de outra maneira, deliberando imaginagdes ilimitadas, provenientes da experiéncia nio-
cotidiana.

Essa deliberagao imaginaria do publico que imagina a continuidade do teatro ao
sair de cena, pode ser capaz de modificar a usual conceituagdo tradicional de mito e
realidade, de modo que a agdo politica e o carater simbdlico ja ndo possuam mais um
limite tdo nitido. A exemplo deste aprendizado nas fronteiras da teatralidade com o
cotidiano, a obra “Negara”, Geertz descreve a relagdo das formas simbdlicas e teatrais da
politica tradicional em Bali no século XIX e nota que os espetdculos do Estado sdo o

proprio Estado e o simbolo torna-se politico, ndo o contrario:
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A limitagdo da andlise interpretativa na maior parte da antropologia
contemporanea ao aspecto supostamente mais “simbolico” da cultura é
um mero preconceito, nascidoe da nogao, também presenteada pelo
século XIX, de que o “simbolico” se opde ao “real” como o extravagante
ao sobrio, o figurativo ao literal, o obscuro ao simples, o estético ao
pratico, o mistico a0 mundano e o decorative ao substancial. Para se
analisarem as expressdes do Estado-teatro, para aprendé-las como
teoria, este preconceito tem de ser posto de lado, juntamente com o seu
aliado que diz que a dramaturgia do poder ¢ exterior ao seu
funcionamento. O real é tdo imaginado como o imagindrio.
(Geertz, 1980, p. 170)

Se a realidade tem poderes andlogos aos das imaginagdes, e por isso talvez lhe
sejam simultdneos, ou seja, real e ficgdo trabalham juntos, quando o barco de Brancaleone
do cinema italiano e a Barca dos Desvalidos do TUOV perfazem suas alegorias, politica
vira sfmbolo e o simbdlico reproduz a unido dos fracos, para enfrentar a tempestade em
dire¢do a um destino a salvo, chegando a terra prometida. Todavia, é na imaginagio da
barca virada de ponta-cabeca e de seus tripulantes segurando-a com bragos erguidos
acima das cabegas, sem que se vejam nitidamente os rostos de cada individuo, como uma
centopeia inica e coordenada, que se move sincronicamente como uma danga ondejante
junto com o balan¢o do mar, imaginacao pela qual se abre um convite a rebeldia do agir!
O vetor do poder passa do instrumental de transporte que leva pessoas passivamente a
morrerem no mar, para a revelacao de uma poténcia dos muitos e anénimos capazes de
criar uma auto-protegdo, sem destino certo, com uma afetividade pela diferenca, que
desmonta a indiferenga do capital, livres dos locais de pertencimento e de identidade.

Por outro lado, a busca de metiforas interpretativas a respeito da barca, dos
desvalidos, dos oprimidos, da esperanca, com frequéncia reproduz tradugdes mididticas
e interpretativas que escondem uma armadilha pois, a arte e a experiéncia do teatro e da
vida extrapolam o tempo da histdria e a circunscri¢io do significado. Considerando a
realidade imaginada na transversalidade das tradugdes usuais do espetaculo teatral, talvez

ndo haja nenhuma “restituigdo” entre teatro ¢ vida:
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Per cominciare, allora, chiudiamo il sipario ¢ finiamola con i mille
discorsi con cui si cerca di rimettere in logica e ridurre a ragione il teatro
e la sua illogica e irragionevole anarchia. Di solito tutto questo
discorrere va all’indietro o al di fuori, cioé verso la storia o la societa che
vogliono reinserire il teatro nei loro anni o rivestirlo dei loro panni,
traducendo in segni (storici) e significati (sociali) un’arte scenica che —
quando davvero si innalza - non vuole lasciar segno e si tuffa nel non
senso. Di solito, il ¢ritico e lo storico vanno alla ricerca di metafore che
raddoppiano ed espropriano il teatro della sua stessa essenza
metaforica, al fine di restituire il mondo del teatro al teatro del mondo,
giacché, come si sa, “tutto il mondo & teatro!”. (Giacche, 2019, p. 13)

Para converter a traducio do significado, que expropria a esséncia metaférica do
teatro em uma produgao de pensamento critico do teatro com o mundo, serd possivel
uma alianga entre uma epistemologia da comunicagao e uma antropologia cultural que,
analogamente aprendam a reinventar o que ainda nio sabem, interrompendo a cena do
que lhes é mais caro, ou seja, a propria tradugio entre o cendrio do signo e o teatro do
simbolico?

A experiéncia etnografica no teatro popular com a opera-samba do TUOV faz ver
a reitera¢do do habito dramdtico das alegorias, mas para além delas é possivel recriar
imagens com novas possibilidades analogicas: barca-teto dos sem-teto que podem ser
nomades, o Saci-denuncia-ladico como Pulcinella que ri dizendo a verdade, o Rei-
destronado que mostra a falibilidade da substitui¢io do mesmo poder pelo povo que ndo
¢ nada soberano, o corpo-lixo da mulher-luxo que é corpo-autor-produtor de afetos, a
roupa-luxo que se recicla e circula pelo comum em transformacao sem moda, o revélver-
flor que é maquina de amor e paz mais forte do que a mesquinharia.

Essas assimetrias imaginadas no teatro, analisadas em conjunto com a vida
cotidiano, sdo relagdes fundamentais para apreendermos os modos de interagdo com a
alteridade, pois, como diz Ferrara (2015, p. 46) “para que seja possivel construir territorios
e culturas é necessdrio que nada seja simétrico a fim de que, nas diferencas, seja possivel
surpreender a troca e fazer da comunicacdo com o outro a grande possibilidade do

encontro onde ainda é possivel aprender”. O tipo de encontro ficgao/realidade propiciado
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pela heterogeneidade cultural exige revisao constante das tradugdes entre realidades, pois
sempre em devir.

Traduzir o devir, junto com 0 modo movel de olhar esse irrepresentdvel ¢ um
desafio “molecular”, no¢do gramsciana que anuncia “una lenta «mutazione» (Pizza, 2020,
p. 78). Esta “lentiddo”, ndo se refere aqui ao antoénimo de “velocidade” da mudanca em
curso, mas a uma qualidade de tomada de consciéncia da transformagiao imperceptivel
entre o que foi e 0 que pode ser, enquanto estd sendo. Participar percebendo dessa sutileza
do que muda e trabalhar criticamente o enigma da “comunicagio que ndo vemos”
(Ferrara, 2018) contra uma visao mecanicista de mundo, poderia redesenhar uma nova

cartografia diferente entre vida e teatro como politica extraordindria do cotidiano?
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