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RESUMO

De posse da edigio critica de Senhora, de José de Alencar, e de outras nove edi¢des provenientes de
diversas fontes - internet, biblioteca da Faculdade de Letras da UFR] e de acervos pessoais -, foi feita
uma anilise comparativa apoiada nos conceitos expostos no livro Introdugdo a Critica Textual, de César
Nardelli Cambraia (2005). O trabalho, desenvolvido para a avaliagio final da disciplina Introdugio a
Filologia do curso de Letras da UFR], em 2016.2, visou a tentar encontrar as diferengas entre as
edi¢des disponiveis para estudo, além de também tentar agrupi-las de acordo com suas possiveis
edi¢es de origem. Para tal, foi seguida a metodologia de Bassetto (2001): recensio, collatio codicum e
estematica. Ainda foram levados em conta os elementos da critica histérico-literaria (BASSETTO,
2001): circunstincia, unidade e integridade e linguagem do texto. Foram entio observados erros de
copia em todos os volumes, erros estes que geram consequéncias gramaticais, semanticas, estilisticas e
até mesmo historicas. Assim, o trabalho em questio também propde discutir esses efeitos no momento

de leitura e analise da obra.

Palavras-chave: Senhora. Critica Textual. José de Alencar. Filologia. Erros.

ABSTRACT

Being in possession of the critical edition of Senhora, by José de Alencar, and of nine others editions
coming from various sources — internet, UFR]’s Faculty of Letters’ library and from personals
collections — it was made a comparative analysis based on the concepts exposed in the book Introdugdo
a Critica Textual, by César Nardelli Cambraia (2005). This study, developed as a final evaluation for
the discipline Introduction to Philology, in second semester of 2016, aims at trying to find the
differences between the available editions for study, in addition to try to group them according to
their possible origin edition. For this purpose, Bassetto’s (2001) methodology was applied: recensio,
collation codicum and stemma codicum. It was also take into consideration the elements of historical-
literary criticism (BASSETTO, 2001): circumstance, unit and integrity and text’s language. It was
then observed copy errors in all editions, which resulted in grammar, semantics, stylistics and even
historical consequences. Therefore, the study at hand also proposes a discussion on these effects as we

read and analyze the book.

Keywords: Senhora. Textual Criticism. José de Alencar. Philology. Errors.
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Introdugio

Baseando-se na comparagio de diversas edigdes de uma obra, é possivel perceber a
transformagio sofrida pelo texto ao longo de sua transmissio. Cambraia (2005, p. 1) compara esse
fendmeno a uma brincadeira que se chama telefone sem fio. Palavras sio trocadas, trechos sio
suprimidos, repetidos ou condensados e pontuagdes sio alteradas. Sio intimeros os possiveis tipos de
erros e suas justificativas, por isso este trabalho tem o objetivo de apresentar algumas dessas mudangas

na obra Senhora, de José de Alencar, e de tentar discutir seus efeitos.

Para tal, procuramos seguir, na medida do possivel, os passos da critica textual, a primeira das trés

etapas do trabalho filolégico, discutidas por Bassetto (2001, p. 44-51). Foram eles:

- Recensio: esta fase, assim denominada por Lachmann, consiste no levantamento de
todos os testemunhos existentes da obra. Para a execugio dessa etapa, recolhemos
o maior niimero possivel de edi¢des da obra escolhida, procurando-as tanto na
biblioteca da Faculdade de Letras da Universidade Federal do Rio de Janeiro,
quanto em nossos acervos pessoais e na internet. O levantamento resultou em dez

edi¢des diferentes, dos mais diversos anos — de 1875 a 2013.

- Collatio codicum: apesar de esta fase ser caracterizada pela comparagio dos
testemunhos com o objetivo de encontrar o mais completo ou o tltimo publicado
pelo autor para ser usado como base, tal trabalho nos foi poupado, por termos tido
acesso 2 edi¢do princeps digitalizada da obra em questio, na Brasiliana USP (no

site http://www.brasiliana.usp.br/handle/1918/00181310, visitado em 16 de

novembro de 2016), que foi a tnica edigio publicada enquanto José de Alencar
estava vivo, além de termos tido acesso 2 edigio critica da obra de José Carlos
Garbuglio (1979). Porém, ainda assim cotejamos todas as edigdes em nosso poder
a fim de encontrar possiveis transformagdes sofridas no texto no decorrer de sua

transmissao.

- Estemdtica: é nesta fase “que se determina a relagio genealdgica entre os
testemunhos de um texto” (CAMBRAIA, 2005, p. 136). Muitas das edi¢des com
as quais trabalhamos nio discriminavam sua fonte, o que nos levou a origens

postuladas, qual seja, sem base comprovada, mas tidas como possiveis devido a
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suposi¢des feitas apds o longo trabalho de cotejamento dos testemunhos em nosso

dominio.

Ademais, foram levados em conta elementos da critica histérico-literaria (BASSETTO, 2001, p.

51—57), tais como:

—  circunstincia, isto é, fatores internos e externos a obra, como o contexto histérico
e social da época, que tornam possivel o esclarecimento de eventuais pontos

obscuros;

- unidade e integridade, ou seja, andlise do texto a fim de identificar alteracdes e

supressdes ou adigdes de palavras ou trechos.

- linguagem do texto, que nos permitiu colher informagdes importantes nio sé

sobre a obra e 0 autor, mas também sobre a sociedade da época.

1. Apresentagio da obra e do autor

José de Alencar nasceu no Ceard em 1829 e, ainda crianga, mudou-se para o Rio de Janeiro com
a familia. Formou-se em Direito na Faculdade de Direito de Sio Paulo e, em 1854, estreou como
folhetinista no Correio Mercantil. Alencar escreveu romances indianistas, urbanos, regionalistas,
histéricos e nacionalistas — este tltimo o fez ser considerado o fundador do romance de temaitica

nacional.

Em 1874, o autor publicou Senhora em forma de folhetim para o Jornal do Comércio. No ano
seguinte, a editora B.L. Garnier — notabilizada por publicar livros de grandes nomes da literatura

brasileira, como Machado de Assis — publicou a primeira edi¢io da obra, dividida em dois volumes.

O romance faz parte da trilogia Perfis de Mulher, junto a Luciola e Diva, também publicadas pela
editora B. L. Garnier, em 1862 e 1864 respectivamente. A trilogia trata de trés mulheres em condigdes

diferentes mas que possuem a mesma constituigio psicolégica (ROCHA LIMA, 1913).
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2. Obras comparadas

A - ALENCAR, José de. Senhora: Perfil de Mulher. Rio de Janeiro: B. L. Garnier, 1875. 1 v.
A - ALENCAR, José de. Senhora: Perfil de Mulher. Rio de Janeiro: B. L. Garnier, 1875. 2 v.

A primeira edigio, dividida em dois volumes, foi a tinica publicada com o autor em vida, pela
editora B. L. Garnier em 1875 — dois anos antes da sua morte. Cada volume contém duas partes da
obra e uma folha de errata, sendo que no segundo volume, a errata também compreende ajustes

referentes ao primeiro.

B - ALENCAR, José de. Obra completa: romance urbano. Rio de Janeiro: Editora José Aguilar,
1958. 1 v.

Esta edi¢io nio informa a fonte da qual teria retirado o texto.

C - ALENCAR, José de. Senhora: Perfil de Mulher. Rio de Janeiro: Editora Letras e Artes, 1964.
251 p.

Apesar de também nio informar a fonte do texto, a edi¢io traz na capa do livro a frase "obras
completas”, ou seja, ela faz parte de uma colegio de todas as obras do autor. Sendo assim, espera-se

que esta edicio traga o texto integral do original.

D - ALENCAR, José de. Senhora. Rio de Janeiro: Tecnoprint Gréfica Editora, 1970. (Edi¢des de
Ouro) 297 p.

Mais uma edi¢do que nio indica a fonte base do texto, porém afirma reproduzir o original na sua

integralidade.

E - ALENCAR, José de. Senhora. In: Romances ilustrados de José de Alencar. 7 ed. Rio de Janeiro:
J. Olympio; Brasilia: INL, 1977. 7 v.

Primeira edi¢io que anuncia a fonte, ji que diz reproduzir o texto da primeira edi¢io da obra. E
uma edi¢do ilustrada e comemorativa do centendrio da morte do autor. Ela também traz notas
referentes a divergéncias da edigio "Cole¢io dos Autores Célebres da Literatura Brasileira", da editora

B. L. Garnier (1922).

F - ALENCAR, José de. Senhora — edigdo critica de José Carlos Garbuglio. Rio de Janeiro:

Livros Técnicos e Cientificos, 1979. (Biblioteca Universitaria de literatura brasileira: Série C; v. 2)

Unica edi¢do critica que encontramos e que nos auxiliou na identificagio das variantes nas
edigdes que possuiamos e na tentativa de determinagio das reais fontes delas. O professor José Carlos

Garbuglio compara quatro edi¢des: a primeira edi¢do da obra, de 1875; a da "Cole¢io dos Autores
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Célebres da Literatura Brasileira", de 1922; a da Livraria José Olympio Editora, de 1951; e a da Editora
Cultrix, de 1968.

G - ALENCAR, José de. Senhora. 10 ed. Sio Paulo: Atica, 1980. (Série Bom Livro) 189 p.

Esta é uma edi¢do didatica, comentada e modernizada — apesar de nio explicitar que houve

modernizagdes. Ela diz reproduzir o texto integral cotejado com a primeira edigio.

H - ALENCAR, José de. Senhora. 35 ed. Rio de Janeiro: Ediouro, 1996. (Colegio Prestigio) 161

A edigio afirma ser cotejada com a do Instituto Nacional do Livro. Ela traz notas referente a
mudanga feitas em relagio A primeira edi¢io devido 2 errata. Nés a consideramos parcialmente
modernizada, ji que apresenta tragos de modernizagio em alguns trechos — apesar de também nio

explicitar as mudangas.

I - ALENCAR, José de. Senhora. 34 ed. Sio Paulo: Atica, 2007. 215 p. (Série Bom Livro) 10
imp.

Esta é uma edigio mais recente da G e possui as mesmas caracteristicas.

J - ALENCAR, José de. Senhora. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2013. 202 p.

Edigio em formato digital da obra que diz ter a edigio critica (F) como base.

3. Tipologia de erros

Para maior eficicia na andlise dos dados, adaptamos a classificagio para os tipos de erros, de
Blecua (1990, p. 19-20), que foi citada por Cambraia (2005, p. 78-85) de modo a facilitar o

agrupamento dos elementos identificados, bem como a de Bassetto (2001). Sio elas:

- alteragio na pontuagio: nesta categoria enquadramos todos os trechos em que

houve mudanca na pontuagio;

- alteragdo gramatical: nesta, incluimos todos os trechos em que houve mudanga
lexical, qual seja, de uma palavra por outra ou alteragio na escrita de um termo,

como o género das palavras;



- alteragdo de trechos: compreendemos os trechos em que houve adigio, supressio —

total ou parcial — de algum trecho e/ou termo ou troca na ordem das palavras;

- paragrafagio e formatagdo: incluimos trechos em que houve alteragio na construgio

do pardgrafo ou em sua formatagio.

4. Anilise de dados

E importante ressaltar alguns aspectos neste item: estamos apresentando apenas alguns exemplos
dentre os vérios encontrados; alguns dos selecionados podem ter mais de um tipo de erro, mas o
enquadramos no que achamos mais evidente e interessante para comentar; e nio levamos em
consideragio qualquer alteragdo de ortografia, mesmo que nio fosse indicado na edigio que qualquer
atualizagio houvesse sido feita. A lingua se transforma com o passar do tempo, inclusive a modalidade
escrita, apesar de seu processo ser mais lento. Focamo-nos somente nas alteragdes consideradas como
erros nos textos apresentados na disciplina de Introdugio 2 Filologia — Cambraia (2005) e Bassetto

(2001).

4.1 Alteragio na pontuagio

A/F/] - “(...) considerava ela o ouro, um vil metal que (...)"

B/C/D/E/G/H/I - “(...) considerava ela o ouro um vil metal que (...)" (Capitulo I - Primeira

Parte)
A/B/C/E/F/H/]/ - "(...) palavras em continuagio da conversa; (...)"

D/G/I - "(...) palavras em continuagio da conversa, (...)" (Capitulo II - Primeira Parte)

A/F/] - "Nessa ocasido porém a moga fez excegio (...)"

B/C/D/E/G/H/I - "Nessa ocasido, porém, a moga fez excegio (...)" (Capitulo III - Primeira

Parte)



A/F/] - "Era o senhor Lemos, um velho de pequena estatura, (...)"

B/C/D/E/G/H/I - "Era o senhor Lemos um velho de pequena estatura, (...)" (Capitulo III -

Primeira Parte)

A/F/] - "— Quis vir ontem; segredou a Bernardina; (...)"
B/C/D/E/G/H/I - "— Quis vir ontem, segredou a Bernardina; (...)" (Capitulo III - Primeira
Parte)

A/B/C/E/F/] - "(...) nenhum mogo desconhecido, de quem Aurélia (...)"

D/G/H/I - "(...) nenhum mogo desconhecido de quem Aurélia (...)" (Capitulo III - Primeira

Parte)
A/F/] - “— Dezenove? Cuidei que ainda nio os tinha feito !... (...)"
C/B/E/H - "— Dezenove? Cuidei que ainda nio os tinha feito L... (...)"

D/G/1/ - "— Dezenove! Cuidei que ainda nio os tinha feito !... (...)" (Capitulo IV - Primeira

Parte)

A/B/C/E/F/G/H/U/J - "Uma menina 6rfi, inexperiente, (...)"
D - “Uma menina, 6rfi, inexperiente, (...)” (Capitulo IV - Primeira Parte)

A adigio da virgula, no trecho supracitado, altera a classe gramatical da palavra: enquanto na
primeira a palavra “6rfa” se trata de um adjetivo, atribuindo, assim, uma caracteristica 2 menina; no
segundo, ao contririo, a palavra é substantivada pela presenca da virgula, acarretando uma

enumeragio em vez de uma caracterizagio.

A - "Sei disso; e sei também muitas coisas, que ninguém imagina."
F/J - "Sei disso; e sei também muitas coisas, que ninguém imagina."

B/C/D/E/G/H/I - "Sei disso, e sei também muitas coisas que ninguém imagina." (Capitulo IV -

Primeira Parte)



A/B/C/E/F/] - "Aurélia refletiu um instante:"

D/G/H/I - "Aurélia refletiu um instante." (Capitulo IV - Primeira Parte)

A/F/] - "Nicota sorriu, ainda entre o arrufo, como raio de sol, através da nuvem."

B/C/D/E/G/H/1 - "Nicota sorriu, ainda entre o arrufo, como raio de sol através da nuvem."

(Capitulo V - Primeira Parte)

A virgula depois de "sol" na primeira variante, original do autor, nos faz interpretar que Nicota
sorriu através de nuvem e que seu sorriso se comparava a um raio de sol. Enquanto na segunda, a
supressio da virgula nos indica uma comparagio entre Nicota sorrindo e um raio de sol que passa

através da nuvem.

A/F/] - "No Cassino, Seixas tivera um reduto, onde abrigar-se dessa cruel fascinagio."

B/C/D/E/G/H/I - "No Cassino, Seixas tivera um reduto onde abrigar-se dessa cruel fascinagio."

(Capitulo IX - Primeira Parte)

A/F/] - "Emilia que se recolhera a pretexto de incdmodo desceu a escada sem que a

percebessem."

B/C/D/E/G/H/I - "Emilia que se recolhera a pretexto de incomodo, desceu a escada sem que a

percebessem." (Capitulo I - Segunda Parte)

A virgula acrescentada no segundo trecho nio tem coeréncia, ela sé seria aceitivel se houvesse
outra virgula depois de "Emilia", transformando, assim, a oragio entre virgulas em uma subordinada

adjetiva explicativa, em vez de restritiva, como o é no primeiro trecho (original do autor).

A/F/J - "A capa era de relevos, e o contetido, um quarto de papel cetim com estas palavras:"

B/C/D/E/G/H/I - "A capa era de relevos, e o contetido um quarto de papel cetim com estas

palavras:" (Capitulo I - Segunda Parte)

A virgula no primeiro trecho tem um papel muito importante: o de marcar, na segunda oragio,
a omissdo do verbo ji presente na primeira. Suprimir a virgula faz com que a segunda parte do

periodo perca todo sentido.
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A - "— Minha presenga a estd incomodando? Porque assim o quer. Nio é senhora?"

B/C/D/E/F/G/H/1/J - "— Minha presenca a estd incomodando? Porque assim o quer. Nio é,
senhora?" (Capitulo IX - Segunda Parte)

O erro presente na primeira edi§io, sem corre¢ao nas erratas, foi corrigido na transmissio do

texto.

4.2 Alteragio gramatical

A/F/] - "(...) talvez passasse desapercebido pelo turbilhio."
B/E/F - "(...) talvez passasse desapercebida pelo turbilhdo."
D/G/I - "(...) talvez passasse despercebido pelo turbilhio."

C/H - "(...) talvez passasse despercebida pelo turbilhdo." (Capitulo I - Primeira Parte)

A/B/C/E/F/G/H/1/J - "Esti desmerecendo nos meus dotes,"

D - "Est4 desmerecendo os meus dotes," (Capitulo II - Primeira Parte)

A-"(...) embriaga ainda mais do que a do charuto de havana, (...)"

B/C/D/E/F/G/H/1/J - "(...) embriaga ainda mais do que a do charuto de Havana, (...)" (Capitulo

II - Primeira Parte)

A/B/C/E/F/H/] - "(...) sentou-se a uma escrivaninha de araribd guarnecido de relevos (...)"

D/G/I - "(...) sentou-se a uma escrivaninha de araribd guarnecida de relevos (...)" (Capitulo III -

Primeira Parte)

A troca do género altera o substantivo que estd sendo caracterizado — escrivaninha ou arariba.

A/C/F/J - "Aquela ideia do pedido ao juiz para remogio da tutela, nio lhe agradava."

B/D/E/G/H/1/ - "Aquela ideia do pedido ao juiz para remogio da tutela, nio lhe agradara."

(Capitulo III - Primeira Parte)

A alteragio do tempo verbal muda por completo a ideia do trecho.



A/B/C/F/] - "de erable e coberta com um pano azul"

D/E/G/H/I - "de érable e coberta com um pano azul" (Capitulo III - Primeira Parte)

A/C/E/F/H/J - "— Sr. Lemos, disse a moga pausadamente e traspassando (...)"

D/G/I - "— Sr. Lemos, disse a moga pausadamente e trespassando (...)"
B - "— Sr. Lemos, disse a moga pausadamente e transpassando (...)" (Capitulo IV - Primeira
Parte)

A/B/C/E/F/] - (...) sintoma assustador em tio repleta e macica carnadura, (...)

D/G/H/I - (...) sintoma assustador em tio completa e macica carnadura, (...)" (Capitulo IV -

Primeira Parte)

A/C/D/F/G/J - "Os olhos rasgados e luminosos, as vezes coalham-se em um enlevo de ternura,

mas natural e extreme de afetagio, que hd de tornd-los irresistiveis quando o amor os acende."

B/E/H/I - "Os olhos rasgados e luminosos, as vezes coalham-se em um enlevo de ternura, mas
natural e estreme de afetagio, que hd de torna-los irresistiveis quando o amor os acende." (Capitulo V

- Primeira Parte)

A/F/J - "— Ah! jd sei; exclamou a moga vivamente. Aquela que morava em Santa Teresa?"

B/C/D/E/G/H/I - "— Ah! ja sei; exclamou a moga vivamente. Aquela que morava em Lapa?"

(Capitulo V - Primeira Parte)

As edi¢des parecem nio ter conferido a errata do segundo volume que mandava corrigir Lapa

por Santa Teresa.

A/B/C/E/F/G/H/I/J - "Quando admirava a sua formosura naquela salinha térrea de Santa
Teresa, (...)”

D - "Quando admirava a sua formosura naquela salinha térrea da Lapa, (...)" (Capitulo V -

Primeira Parte)

156



A/B/C/E/F - "— Pois fui mesmo engomar; porém ouvi mano abrir a porta..."

D/G/H/1/J - "— Pois fui mesmo engomar; porém ouvi 0 mano abrir a porta..." (Capitulo V-

Primeira Parte)

A/C/F/H/J - "O mogo ergueu-se e foi ao meio da sala buscar a Nicota, que por despeito se

conservava arredia encostada 3 dltima cadeira.”

B/D/E/G/T - "O mogo ergueu-se e foi ao meio da sala buscar a Nicota, que por despeito se

conservara arredia encostada  tltima cadeira." (Capitulo V - Primeira Parte)

A/B/E/E - "No patamar encontrou Alfredo Moreira com quem de véspera apenas falara de

relance no Cassino."

C/D/G/H/1/J - "No patamal encontrou Alfredo Moreira com quem de véspera apenas falara de

relance no Cassino." (Capitulo VII - Primeira Parte)

A/B/C/E/H - "Lembrou-se da moga dos quinhentos contos, que lhe haviam proposto na

véspera."
" lh h : 4 n
F/] - Lembrou-se da moga dos cem contos, que lhe haviam proposto na véspera.

D/G/I - "Lembrou-se da moga dos cem contos de réis, que lhe haviam proposto na véspera."

(Capitulo IX - Primeira Parte)

Aspecto da primeira edi¢io que nio foi alterado pelas subsequentes.

A - "Ninguém podia capacitar-se de que essa moca, pretendida pela creme dos noivos
fluminenses, (...)"

B/C/E/F/H/] - "Nincuém podia capacitar-se de que essa moca, pretendida pelo creme dos
g p p q p p

n

noivos fluminenses, (...)

D/G/I - "Ninguém podia capacitar-se de que essa moca, pretendida pela nata dos noivos

fluminenses, (...)” (Capitulo XI - Primeira Parte)

Nesta passagem, o autor se serviu da expressio francesa La créme de la créme, inclusive marcada
pelo uso do artigo feminino na frente da palavra "creme" na edigio princeps. Dessa forma, consciente

ou inconscientemente, ele demonstrava a influéncia da cultura francesa na alta sociedade da época.
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Apagar essa referéncia mutila o texto, seu contexto histérico e socioecondmico, além de

descaracterizar a estilistica do autor.

A/B/C/E/H - "Mau grado seu, porém, o contentamento ( . .)"
F- "Maugrado seu, porém, o contentamento ( . .)"

D/G/1/] - "Malgrado seu, porém, o contentamento (...)" (Capitulo XII - Primeira Parte)

A/F/G/1/J - “Bem custava a sua virtude o desprezo injusto que a envolvia, e 0 escirnio a pungi-
la; (...)"

B/C/D/E/H - “Bem custava 2 sua virtude o desprezo injusto que a envolvia, e o escirnio a

pungia; (...)" (Capitulo I - Segunda Parte)

A/G/1/D - "— Qual dinheiro! Vocés parece que tem nojo de meus cobres?"

F/] - "— Qual dinheiro! Vocé parece que tem nojo de meus cobres?"

B/C/E/H - "— Qual dinheiro! Vocés parecem que tem nojo de meus cobres?" (Capitulo VII -
Segunda Parte)

A/B/C/E/F/J - "Como na fibula antiga, a esfinge o estupidava."”

D/G/H/I - "Como na fibula antiga, a esfinge o estupidificava." (Capitulo I - Terceira Parte)

A - "Os melhores vinhos de dessert desde o Xerez até o Moscatel de Setibal,"
C/E/F - "Os melhores vinhos de desser desde o Xerez até o Moscatel de Setibal,"
B/J - "Os melhores vinhos de dessert desde o Xerez até o Moscatel de Setibal,"

D/G/H/I - "Os melhores vinhos de sobremesa desde o Xerez até o Moscatel de Setdbal,"
(Capitulo III - Terceira Parte)

Assim como no trecho do creme, neste se passa 0 mesmo problema.

A/F - "(...) que festejaram sua chegada com uma brilhante ouvertura de trinados e gorjeios."

J - "(-..) que festejaram sua chegada com uma brilhante ouverture de trinados e gorjeios."
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B/C/D/E/G/H/I - "(...) que festejaram sua chegada com uma brilhante abertura de trinados e

gorjeios." (Capitulo III - Terceira Parte)

Assim como no trecho do creme e no acima, mais uma vez, encontra-se 0 mesmo problema.

A/C - "— De um nenem!"
B/F/H/J - "— De um neném!"
D/G/I - "— De um nené!"

E - "— De um nenen!" (Capitulo X - Terceira Parte)

A/B/C/E/F/H/] - "— D. Adelaide, faz-me um favor. Guarde-me este fugitivo, (...)"

D/G/1 - "— D. Adelaide, faga-me um favor. Guarde-me este fugitivo, (...)" (Capitulo III -

Quarta Parte)

43  Alteragio de trechos

A/B/C/E/F/H/J - "— Experimente!"
D/G/I - "— Experimente, senhora!" (Capitulo II - Primeira Parte)

E possivel que o termo "senhora" tenha sido acrescentado para dar clareza ao texto, identificado

uem se dirigia 2 quem no didlogo.
q glaaq g

A/B/C/E/F/G/H/1/J - “(...) dirigiu-lhe uma indireta com que (...)"
D - "(...) dirigiu-lhe uma pergunta indireta com que (...)" (Capitulo III - Primeira Parte)

Neste caso, é provivel que a explicagio seja a mesma do trecho acima. Contudo, qualquer

alteragio descaracteriza a obra original.

A/F/] - “(...) como j4 ela os havia passado (...)"

B/C/D/E/G/H/I - (...) como j4 os havia passado (...)" (Capitulo III - Primeira Parte)
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Ao contririo do que se passa nos dois trechos acima, neste, a supressio do pronome promove

uma perda de clareza.

A/B/C/E/F/G/H/1/J - "(...) e isso mesmo j4 vai sendo raro."

D - "(...) e isso j4 vai sendo raro." (Capitulo IV - Primeira Parte)

A/D/F/G/U/J - "Ja vé que, nio podendo pertencer a duas, é necessirio que eu o dispute.”

B/C/E/H - "Ja se vé que, nio podendo pertencer a duas, é necessirio que eu o dispute."

(Capitulo IV - Primeira Parte)

A adigio de uma particula indeterminadora do sujeito prejudica o sentido do texto, ja que o
autor expressou que uma pessoa especifica via algo, nio que todos viam — o que se entende no

segundo trecho.

A/B/C/E/F/G/H/1/J - "Felizmente D. Camila tinha dado a suas filhas, a mesma vigorosa
educagio que recebera; a antiga educagio brasileira, j4 bem rara em nossos dias, que se nio fazia

donzelas romanticas, (...)"

D - "Felizmente D. Camila tinha dado a suas filhas a mesma vigorosa educagio brasileira, j4 bem

rara em nossos dias, que, se nio fazia donzelas romanticas, (...)" (Capitulo VI - Primeira Parte)

A/B/C/E/H - "Lembrou-se da moga dos quinhentos contos, que lhe haviam proposto na

véspera."
" 2 lh h : 4 n
D/G/I - "Lembrou-se da moga dos cem contos de réis, que lhe haviam proposto na véspera.

F/] - "Lembrou-se da moga dos cem contos, que lhe haviam proposto na véspera." (Capitulo IX

- Primeira Parte)

A/B/C/E/F/G/H/1/J - "Seria dificil conhecer a quem mais adorava a gentil menina, e de quem
mais vivia, se do homem que a visitava todos os dias ao cair da tarde, se do ideal que sua imaginagio

copiara daquele modelo."

D - "Seria dificil conhecer a quem mais vivia, se a0 homem que a visitava todos os dias ao cair da

tarde, se o ideal que sua imaginagio copiara daquele modelo." (Capitulo IV - Segunda Parte)
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A/B/C/E/F/G/H/1/J - "Todo esse culto que lhe rendia o mundo, todas estas homenagens que
lhe prestava a sociedade, nio seriam a seus olhos senio o tributo a ele oferecido pelo amor de sua

mulher."

D - "Todo esse culto que lhe prestava a sociedade, nio seriam a seus olhos senio o tributo a ele

oferecido pelo amor de sua mulher." (Capitulo VII - Terceira Parte)

A/B/C/E/F/G/H/1/J - "— Toda. A senhora fez-me seu marido; nio me resta outra missio neste

mundo; desde que impds-me esse destino (...)"

D - "— Toda. A senhora fez-me seu marido; desde que impds-me esse destino (...)" (Capitulo

IX - Terceira Parte)

A/B/C/E/F/G/H/1/J - "(...) cortasse a pluma do chapéu ou a metralha nio lhe queimasse a barba

resplandescente como uma nuvem iluminada pelo sol."

D - "(...) queimasse a barba resplandescente como uma nuvem iluminada pelo sol." (Capitulo I1I

- Quarta Parte)

A/B/C/D/E/F/G/H/1/J - "Uma boneca de mil contos!..."

B/C - "Uma boneca de um milhio de cruzeiros!..." (Capitulo V - Quarta Parte)

4.4 Paragrafagio e formatagio

A/B/C/D/F/H/J - « “Pedro de Sousa Camargo e d. Emilia Lemos Camargo tém a honra de

participar a V. S. o seu casamento.
“Rio de Janeiro, etc.” »

E/G/I - “Pedro de Sousa Camargo e d. Emilia Lemos Camargo tém a honra de participar a V. S. o seu

casamento.
“Rio de Janeiro, etc.” (Capitulo I - Segunda Parte)

Alteraram também a diagramagio do trecho, além de coloci-lo em itilico.
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A/F/] - "(...) dar ao trajo da manhi uma fei¢io de novidade pela mudanga de uma gravata.
Quando entrou na saleta de conversa, (...)"

B/C/D/E/G/H/I - "(...) dar ao trajo da manhi uma feigio de novidade pela mudanga de uma

gravata. Quando entrou na saleta de conversa, (...)” (Capitulo III - Terceira Parte)

Consideragdes finais

Diante da andlise dos erros encontrados na transmissio do texto, a partir da edigio princeps,
demo-nos conta de que a maior variagio é a de pontuagio, que muda significativamente de um grupo
de edigdes — formado pela primeira edigio, a edigdo critica e a cotejada desta tltima — para outros.
Contudo, tais mudangas nio afetam semanticamente o texto num panorama geral. Em alguns casos, as

alteragdes geram informagdes e interpretagdes diferentes nos trechos especificos em que ocorrem.

O maior problema das modificagdes, independentemente do tipo, é o comprometimento do
estilo do autor e a perda de informagdes historicas, sociais e linguisticas da época na qual a obra foi

escrita.

Pudemos perceber que muitas edi¢des foram interpretadas e modernizadas (CAMBRAIA, 2005,
p. 96-103), porém nio continham essa informagio em qualquer parte do livro. Concordamos que em
edi¢des diddticas a modernizagio é mais necessdria, especialmente em obras tio antigas. Contudo,
pensamos que seria mais interessante e proveitoso — tanto para estudiosos da drea quanto para quem 1é
com outros objetivos — se as edi¢des mantivessem os termos originais utilizados pelo autor e apenas
oferecessem nas notas de rodapé explicagdes acerca do termo ou passagem obscura, ou seja, que
fizessem a exegese do pormenor — tltima etapa do trabalho filolégico de acordo com BASSETTO

(2001, p. 57).

De todas as edi¢des, sem sombra de dividas, a mais problematica é a da Editora Tecnoprint (D)
— Edi¢des de Ouro —, pois apresentou a maioria das supressdes de trechos, além de diversas mudangas
de léxico e outras alteragdes. Logo, apesar da edigio alegar reproduzir o texto integral, o nosso
trabalho aponta exatamente o contrério. De fato, com base nas variantes expressas pela edi¢io critica,
podemos postular que esta edi¢io deriva da publicada pela editora B.L. Garnier em 1922, a "Colegio

dos Autores Célebres da Literatura Brasileira".

Além disso, também com base na edigio critica de Senhora, podemos afirmar que apenas a edi¢io

da Companhia das Letras (]) foi fiel  fonte na qual afirmava basear-se, apesar de sofrer pequenas
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mudangas de formatagio — explicitagio de termos estrangeiros que haviam sido aportuguesados por
José de Alencar — e modernizagio de poucos termos, que imaginamos advir de uma revisio.
Também podemos afirmar que nenhuma outra edi¢io reproduziu integralmente o texto, muito
menos foram fiéis ao original, em especial aquelas que diziam cotejé-lo, e que, na verdade, as edi¢des
parecem ter diversas fontes, pois apresentam uma miscelanea dos erros caracteristicos de cada edi¢io

examinada pela edigio critica.

Um dltimo ponto interessante de perceber foi que erros de grafia e alguns de concordancia, que
encontramos nas variantes da edi¢do critica, nio sio passados adiante na transmissio. Supomos que

isso também se deve a um processo de revisio antes da publicagio da edigio.
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