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RESUMO

Em marco de 1849, foram redigidas as instru¢des da Academia Imperial de Belas Artes para seu aluno
pensionista de pintura, Francisco Antonio Nery, acerca de seus estudos em Roma. Este documento
estd salvaguardado sob o registro niimero 5618 no Arquivo Histérico da Escola de Belas Artes da
Universidade Federal do Rio de Janeiro e constitui uma fonte importante no estudo nio sé dos
pensionatos concedidos pela Academia, como também no estudo da histéria da arte e do ensino
artistico do perfodo no contexto carioca e, por extensio, para o Brasil, devido 2 importincia da

Academia Imperial de Belas Artes no processo de formagio artistica.

Palavras-chave: Academia Imperial de Belas Artes. Francisco Antonio Nery. Prémio de Viagem.

Pintura. Histéria da Arte.



Introdugio

O Arquivo Histérico da Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR])
retine um grande volume de documentos historicos diversos relativos ao ensino das Belas Artes na
instituigio. Dentre eles, encontramos uma série de documentos avulsos, bem como alguns registros
em documentos encadernados, que nos informam sobre a vida académica de Francisco Antonio Nery:
acerca do Prémio de Viagem ao qual concorreu e foi vencedor; com relagio as instru¢des para seu
pensionato; ao periodo em que esse artista j4 estava na Europa; e, por fim, vinculadas ao concurso para
professor de Desenho Figurado por ele prestado em 1865. O documento avulso n® 5618 selecionado
para transcricio contém as instrugdes que orientaram Francisco Antonio Nery em seu pensionato na

cidade italiana de Roma. Antes de abordé-lo, tragaremos uma breve biografia deste pintor.

Francisco Antonio Nery (Rio de Janeiro, 1828 - 1866) foi aluno da Academia Imperial de Belas
Artes na década de 1840, dedicando-se 4 pintura histérica. No ano de 1848, ganhou o concurso de
Prémio de Viagem’, dirigindo-se 2 Itdlia no més de abril do ano seguinte’. Nery permaneceu na
Europa como pensionista do Estado durante trés anos (1849 a 1851)*, regressando ao Brasil apés o

término do pensionato.

Nos anos de 1852 e 1859, o pintor participou das respectivas edi¢des da Exposi¢io Geral da
Academia Imperial de Belas Artes. Na década seguinte, em 1863, o artista apresentou requerimento

solicitando nomeagio como professor substituto na cadeira de Desenho Figurado®, que era entio

' Ao consultarmos os livros de matriculas da Academia Imperial de Belas Artes, localizamos o registro da inscri¢io de
Francisco Antonio Nery sob o nome de Francisco Antonio Neres, cujo pai era Antonio Leandro, com residéncia
localizada na Rua Senhor dos Passos, 159. O aluno matriculou-se nos anos de 1840, 1841 e 1842 na Classe de Desenho.
A partir de 1843 até 1848, o lente realizou matricula na Classe de Pintura / Classe de Pintura Histérica. A partir dos
dados registrados nas folhas de matricula, concluimos que, a0 ingressar na Academia no ano de 1840, Nery tinha 12
anos de idade. A esse respeito, consultar os encadernados n° 6208 e n° 6209 do Arquivo Histérico da Escola de Belas
Artes.

20O Prémio de Viagem ou Prémio de Primeira Ordem era um concurso orgzmizado para selecionar o aluno da
Academia que seria subvencionado pelo Estado para aprimorar sua f()rmagﬁo na Europa. A premiagao era concedida ao
aluno que alczmgasse 0 primeiro hlgar no concurso. Este concurso foi instituido em 1845 e, nos cinco primeiros anos,
foi ()rganizad() anualmente. Ap(')s 1855, o concurso passou a ocorrer em periodos irregulares até o final da monarquia.
Este tipo de concurso também foi ()rganizzld() pela Escola de Nacional de Belas Artes, no primeiro quartel do século
XIX, ja no peri()d() republiczm(). Sobre o concurso do qual participou e foi vencedor Francisco Antonio Nery,
consultar: Acta da sessdo em 18 de dezembro ]848,]&)//1(15‘ 329 a 331, livro de Atas Sessoes Presidéncia-Diretor 1841/1856
(documento encadernado); documento avulso n® 5617 do Arquivo Histérico da Escola de Belas Artes.

SDAZZI, 2013, p- 66.

* CAVALCANTI, 2001/2002, p-72.

> Sobre o requerimento, consultar os documentos avulsos n® 4355 e n° 5634 do Arquivo Histérico da Escola de Belas
Artes.
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regida interinamente pelo professor de pintura histérica’. Dois anos depois deste requerimento, em
1865, houve concurso para professor efetivo da cadeira de Desenho Figurado. O pintor se inscreveu’ e
participou do concurso, porém foi reprovado®. O artista viria a falecer no ano seguinte (1866),

acometido por problemas de saide mental’.

Nery deixou uma pequena produgio artistica considerada por alguns historiadores e criticos da
arte brasileira como uma produgio de baixa importancia'’. O Museu D. Jodo VI possui trés pinturas e
dois desenhos do artista: O Lavrador nos Campos de Pharsalia" (figura 1), com a qual concorreu ao
prémio de viagem; Salomé com a cabeca de Sao Jodo Batista' (figura 2); Telémaco ouvindo as aventuras de
Filoctetes” (Figura 3); Nu Masculino'* (academia) (figura 4) e Desenho anatémico® (corpo inteiro)
(figura 5). O Museu Nacional de Belas Artes também possui uma obra do artista. Trata-se da pintura

Retrato do cavaleiro Minardi, professor da Accademia Nazionale di San Luca (figura 6), em Roma.

® Em nossa pesquisa dos documentos do Arquivo Histérico da Escola de Belas Artes, nio encontramos documentagio
indicando o atendimento ou nio do pleito de Nery. As referéncias consultadas tampouco esclarecem este ponto.

7 A esse respeito, consultar os documentos avulsos n° 5637 e n° 3826 do Arquivo Histérico da Escola de Belas Artes.

¥ Acerca deste concurso, verificar o documento avulso n® 3695 do Arquivo Histérico da Escola de Belas Artes.
Consultar também o artigo intitulado Critica e concep¢ao da pintura histérica na AIBA em 1865 — Pedro Americo e Le
Chevrel de autoria da professora e pesquisadora Ana Maria Tavares Cavalcanti (2009).

? Conforme informagio de Roberto Pontual (1969) no verbete sobre o artista. A respeito do estado de satide de Nery, o
tinico indicio encontrado durante a pesquisa foi o documento avulso n® 5655 do Arquivo Histérico da Escola de Belas
Artes, que nio possui data. Nele, Nery d4 ciéncia & Academia de que seu estado de satide nio lhe tem permitido assistir
as reunides da Congregacio de professores realizadas no estabelecimento, para as quais havia sido convidado.

' Citamos como exemplo as palavras de Gonzaga-Duque em A arte Brasileira (1888) e Quirino Campofiorito em
Histdria da Pintura Brasileira no Século XIX (1983). Serd apenas no século XXI, com o artigo de Camila Dazzi (2009)
intitulado Arfistas brasileiros e portugueses: a Estada na Itdlia como parte da formagdo artistica de pintores e escultores no
século XIX (1840-1890), que a produgio do artista receberd palavras menos severas. A pesquisadora identificard na
producio de Nery influéncias do Purismo italiano.

' Obra que Francisco Antonio Nery apresentou para concorrer ao Prémio de Viagem.

" Tela pintada por Nery em seu segundo ano como pensionista do governo na Europa. Trata-se de uma cépia da obra
Ritratto di Tommaso Minardi pintada por Gaspare Landi na primeira metade do século XIX e pertencente a Accademia
Nazionale di San Luca.

" Telémaco ouvindo as aventuras de Filocteles é uma composi¢io original. Trata-se de uma das obriga¢des que o artista
deveria realizar durante seu pensionato. O envio de composi¢io original estava previsto para o terceiro ano de
pensionato e o tema desta composi¢io havia sido recomendado ao artista em orientagdes fornecidas pela AIBA,
conforme constatamos no documento aqui abordado e transcrito em margo de 1849 (Arquivo do Museu D. Jodo VI /
EBA / UFR], (n® 5618).

" Desenho feito no contexto da prova de modelo-vivo para professor da cadeira de Desenho Figurado em 1865.

" Desenho feito no contexto da prova de desenho anatémico para professor da cadeira de Desenho Figurado em 1865.

LaborHistérico, Rio de Janeiro, 6 (2): 480-502, maio | ago. 2020. 484



Figura 1 - Francisco Antonio Nery. O Figura 2 - Francisco Antonio Nery. Salomé com a

Lavrador nos Campos de Pharsalia, 1848, dleo / cabeca de Sio Jodo Batista, c. 1850, dleo / tela, 91,3 x 70
tela, 117 x 89 cm. MDJVI 8. Museu D. Joao VI cm. MDJVI 109. Museu D. Jodo VI / EBA/ UFRJ. Rio de
/ EBA / UFR]. Rio de Janeiro, Brasil. Janeiro, Brasil.

Figura 3 - Francisco Antonio Nery. Telémaco ouvindo as aventuras de Filoctetes,
c. 1851, dleo / tela, 100 x 138 cm. MDJVI 2. Museu D. Joao VI/ EBA / UFR]. Rio deJaneiro, Brasil.



Figura 4 - Francisco Antonio Nery. Nu Figura 5 - Francisco Antonio Nery. Desenho
Masculino (Academia), 1865, carvio/papel, 71 x Anatdémico (corpo inteiro), 1865,
53,5 cm. MDJVI 273. Museu D. Jodo VI / EBA sanguinea/crayon/papel, 70 x 53 cm. MDJVI 274.
/ UFR]. Rio de Janeiro, Brasil. Museu D. Jodo VI/ EBA / UFR]. Rio de Janeiro, Brasil.

Figura 6 - Francisco Antonio Nery. Retrato do Cavaleiro Minardi. Oleo/tela.

Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro, Brasil.
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Apés tragarmos uma breve biografia do artista e discorrermos sucintamente acerca da sua
produgio conhecida, devemos retomar ao objeto deste texto: o documento avulso n® 5618. Trata-se
de um documento de instrugdes para o vencedor do concurso de Prémio de Viagem. Estas instrugdes
eram redigidas pelo corpo docente da se¢io ao qual o laureado com o prémio estava vinculado. No
caso deste documento, a Se¢io de Pintura estava composta na época pelos professores Felix Emilie

Taunay (entio diretor da Academia), Augusto Miiller e Manoel de Aratijo Porto-Alegre.

As Instrugdes tinham como objetivo orientar o pensionista em seu periodo de estudos na Europa,
orientando acerca das atividades que deveriam dedicar-se, o que deveriam ver, copiar, frequentar, etc.
Estas orientagdes serviam para direcionar o aperfeicoamento do aluno dentro do que a Academia
elegia como tradigio, mas nio tolhia o aluno de suas escolhas individuais. Era o aluno que escolhia a
qual atelié e mestre ele se vincularia, quais institui¢des culturais frequentaria, quais seriam suas leituras
na biblioteca, etc. Por sua riqueza de informagdes, as instrugdes selecionadas se apresentam atualmente
como uma importante fonte documental para entendermos o contexto de formagio e atuagio do

pintor histérico e do ensino artistico académico brasileiro no século XIX.

Nas exposicdes e saldes de arte do século XIX, a pintura tinha primazia, contando com um
maior nimero de obras expostas e recebendo uma maior atengio dos criticos do periodo. Dentro de
seu campo, a pintura histérica estava no topo de sua hierarquia, tendo primazia sobre a pintura de
género, retrato, paisagem e natureza-morta'’. Ela requeria do pintor uma formagio mais complexa em

relagdo aos estudos que deveria dominar.

Este posicionamento pode ser constatado j4 no primeiro pargrafo do documento, quando
afirma que o objeto especial da Pintura Histérica é o homem. Em seguida, ele reconhece que este
objeto é comum tanto ao campo da pintura quanto a escultura, que tinha como campo de trabalho a
linha. Tomando partido dela, o escultor deveria ser capaz de produzir o modelado do objeto
representado, enquanto o pintor tinha como campo de trabalho a linha (o desenho) e a cor. Desta
forma, o modelado dos objetos pintados podia se dar de forma distinta daquele no qual se utilizava
apenas a linha. Além da cor, o pintor conta ainda em seu campo de trabalho com o espago. Enquanto
o escultor estd restrito ao espago do material que trabalha, o pintor pode simular na superficie planar
da tela o espago que lhe convier, utilizando-se da perspectiva. Segundo o texto, o tinico obsticulo da
pintura ¢ a limitacio do tempo a um tinico momento por cena. Porém, segundo as instrugdes, tal
obsticulo é um incentivo para que os artistas procurem meios de vencé-los através de outros campos,

em outra regido das ideias.

% A esse respeito ver FELIBIEN, André. Conférences de 'Académie royale de peinture et de sculpture, pendant
I'année 1667. Paris: F. Léonard, 1668.
l,)isponi\'el em: hteps://eallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8626828s/f33.image.langFR Acesso em: 04 jun. 2020.
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Em seguida, as instru¢des abordam o conhecimento necessirio sobre o objeto especial da pintura
histérica: o dominio nio sé das caracteristicas fisicas exteriores do homem, como também das suas
qualidades internas, metafisicas. Mais uma vez, o texto ressalta a primazia do pintor histérico no
campo da pintura ao afirmar que apenas esse tipo de pintor é capaz de compreender e expressar o jogo
da fisionomia humana. Portanto, ao pintor histérico nio era necessirio somente o conhecimento da
anatomia humana para dominar a representagio dos corpos. Na tradigio artistica do século XIX, onde
a narrativa ocupava lugar de destaque no campo da pintura, era essencial que o artista soubesse simular
na pintura os movimentos dos corpos presentes na cena narrada, bem como transmitir, através das
expressoes faciais e corporais, as paixdes e 0s sentimentos dos personagens pintados. Também era
necessirio ao pintor conhecer a tradigio artistica para que pudesse empregar a solugio formal correta
ao tema da obra a ser executada, respeitando as exigéncias de cada género pictérico e utilizando
corretamente a iconografia convencionada. Ele devia conhecer a historia, para assim conhecer o

homem “material, moral, intelectual” por ela descrito.

Para alcangar tal dominio, conforme ressalta o documento transcrito, o pintor histérico deveria
ter um vasto conhecimento sobre 0 homem (acumulando leituras de campos distintos como a histéria,
literatura, ciéncias naturais, estética) para conseguir representi-lo em toda sua complexidade, restrito
na tnica fragio temporal da cena registrada. Conforme as instrugdes, este é o campo no qual o pintor
deve nutrir seu espirito. Porém, nio é o tinico campo com o qual o artista deve nutrir-se. Ele também
deve cuidar de suas “faculdades sentimentais”, mantendo-se continuamente na presenga do belo, pois
sdo as faculdades sentimentais que regem a visio e a mio do artista “na imitagdo das obras da natureza
e das artes”. Como o texto ressalta, embora a imitagio das obras da natureza e da arte sejam “a parte
positiva do estudo da pintura”, ela se revela uma tarefa dificil que requer nio s6 uma predisposi¢io

natural como, também, um trabalho ininterrupto.

Se a primeira parte do texto apresenta uma abordagem global sobre o processo de formagio do
pintor histérico e as competéncias necessirias para sua atuagio, a segunda parte das instrugdes detém-
se em orientagdo mais especifica sobre as atividades que o pensionista deve desenvolver durante sua

estadia na Europa e como deve dividir seus estudos.

E recomendado que, no inicio do pensionato, o aluno se dedique ao estudo da anatomia, & cépia
do modelo vivo e da estatudria antiga. Por meio da cpia, o aluno deve investigar a produgio artistica
cléssica, buscando descobrir quais os mecanismos empregados na produgio da forma humana, e deve

fazé-lo a partir da copia da estatudria e do modelo vivo". J4 o estudo da anatomia era elemento

7O ensino académico de pintura, escultura e arquitetura no século XIX envolvia um l()ngo processo de :1prendiz:1do
mecanico e intelectual baseado na cbépia: mecanico, pois, através da copia, se desenvolvia o dominio do desenho e da
repmdugﬁo das formas naturais na superficie do pzlpel, treinando a mao do artista; intelectual, pois o processo de criagio

artistica t‘ll\/()l\"iil tél[llbélll (©) ilpl‘t‘lldiZLlCl() dil tl‘ildigfl(\ € dt‘ suas solug()es C()lIlP()SiI’i\'LIS e este Pl‘()CC‘SS() NS dil\/il através dO
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essencial para reproduzir a forma humana com elementos similares a sua aparéncia real, porém,
sempre empregando as relagdes cldssicas. As instrugdes reforcam que é necessirio dedicar-se ao
exercicio da cdpia, nio bastando apenas a contemplagio destes modelos, “o mais seguro é obrigar a
mente a seguir 0 moroso progresso do lapiz”, reforcando o papel da cépia e dos exercicios manuais no

processo de formagio do artista.

Os exercicios, por sua vez, nio deveriam limitar-se a0 desenho. Ao contririo, desde o primeiro
ano o aluno deveria também dedicar-se 2 c6pia pintada de quadros a Sleo dos grandes mestres
coloristas. O emprego das cores, de suas combinagdes e o estudo de seus efeitos tém um papel muito
importante na formagio do pintor do século XIX e correspondem 2 tltima fase de sua formacio.
Entretanto, devemos ressaltar que os pensionistas brasileiros iam para Europa quando ji tinham
passado por todo o processo de formagio académica no Brasil. Ver obras dos grandes mestres e poder
estudd-las copiando-as era, entio, um exercicio presumidamente possivel desde o primeiro ano do
pensionato, uma vez que o processo de copia pintada ji era conhecido, pois ji havia sido exercitado

por ele na academia brasileira.

O tempo de dedicagdo a esta atividade deveria aumentar conforme o aluno avangasse em seus
estudos e no tempo de pensionato. O aluno deveria, também, ouvir aulas de teoria da composi¢io
artistica, bem como frequentar bibliotecas e sessdes de sociedades literdrias e liceus. Estas
recomendag¢des nio possuem obrigatoriedade de quantidade, nem sio rigidamente fixadas, embora

seja prescrito aproveitar “judiciosamente” as circunstancias.

Entretanto, a tltima parte do texto expde uma atividade obrigatéria, imposta por decreto, a ser
cumprida pelo pensionista nos periodos determinados. Trata-se de exercicios que os alunos deveriam
enviar para a Academia no Brasil, com dupla finalidade: a de comprovar a aplicagio dos alunos aos
estudos na Buropa e a de passar a constituir o acervo da Academia e ser utilizado pelos professores nas
atividades em sala de aula. Francisco Antonio Nery deveria enviar no segundo ano de sua estadia em

Roma duas cépias “de cabeca de mulheres”, sendo uma delas a de Beatrice Cenci' pintada por

estudo e da copia de obras de arte. Copizmdo, o aluno absorvia a grzlndc‘ tradi¢do artistica e formava seu olhar dentro
deste canone. Nas academias, o processo de ensino através das copias iniciava com o desenho a partir de estampas
diversas, comegando por figuras de partes do corpo humano e detalhes de composi¢des artisticas até o aluno mostrar-se
apto para copiar 0 corpo humano inteiro e composigdes completas. Em seguidzl. o lente prosseguia seu zlprendizado
copizmdo a partir de moldzlgens. Copiavam-se ornatos (como rocailles e flordes), partes do corpo humano (como
cabecas, bustos, t()rsos), bem como figuras humanas de corpo inteiro. A copia de moldagens de gesso iniciava o aluno
na questao da percepgio do relevo e de sua transcrigio para a superficie plzmar do pzlpel. Adquirido este dominio, o
aluno passava para a copia do natural. No caso da figura humana, este exercicio era denominado academia (modelo—
vivo). O lente deveria primeiro habilitar-se no desenho e, vencida esta etapa, passava para 0 mesmo tipo de exercicio
empregando técnicas da pintura ou escultura, conforme a formagio cursada. Para :lproﬁlndar—se no tema, veja Pereira
(2016).

' Beatrice Cenci foi (1577 - 1599) pertenceu a uma das mais nobres e ricas familias da Roma papal. Filha de Ersilia

Santacroce e do Conde Francesco Cenci, Beatrice foi acusada de tramar o assassinato do patriarca da familia juntamente
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Guercino', caso houvesse oportunidade de fazé-lo. No terceiro ano, o pensionista deveria enviar um
quadro “pano de n® 50” com composi¢io original representando Telémaco ouvindo as aventuras de
Filoctetes “agitado pelas paixdes proprias daquela narragio”, conforme descrito no poema de

Telémaco por Fénelon™.

Ao abordar as caracteristicas gerais da formagio do pintor histérico, expor sua primazia,
aconselhar sobre as atividades que o pensionista deveria desenvolver em sua estadia na Europa e
determinar o tipo de trabalho que ele deveria enviar para ser avaliado pelos professores da Academia
no segundo e terceiro ano, estas instrugdes nos fornecem elementos significativos para entendermos a
concepgio de pintura, de pintura historica, do processo de formagio artistica brasileira no contexto
académico do Século XIX e nos d4 indicios também de suas preferéncias pictdricas e tematicas.
Portanto, este documento constitui-se em uma fonte para o estudo da Academia Imperial de Belas
Artes do Rio de Janeiro no periodo em que o documento foi escrito, ou seja, no segundo quartel do

século XIX.

com sua madrasta Lucrezia Petroni, e seus irmios Giacomo e Bernardo. Beatrice foi presa, torturada, considerada
culpada e sentenciada & morte. Apesar do apelo popular por misericérdia, o Papa Clemente VIII manteve a sentenca e
Beatrice foi decaptada em 11 de setembro de 1599 na praca da Ponte S. Angelo. A execugio da sentenga de Beatrice
gerou grande comogio popular, tendo sido a sentenca de morte considerada injusta pela populagio. Sua histéria
tornou-se uma lenda popular e foi retratada em pinturas, esculturas, pegas teatrais, dperas e produgdes literdrias. O
século XIX registrou um ressurgimento do interesse pela historia de Beatrice Censi, tanto por turistas que visitavam
Roma, quanto por escritores (Percy Bysshe Shelley, Alexandre Dumas, Gongalves Dias, etc.). Foi neste contexto que
foram produzidas e vendidas diversas copias do Retrato de Beatrice Cenci, pintura atribuida a Guido Reni. Atualmente
este quadro pertencente 3 colegio da Galleria Nazionale d’Arte Antica e estd exposta no Palazzo Barberini, em Roma.
O nome Guercino foi escrito por cima de outro nome que se inicia também com a letra "g". Embora nio seja
possivel identificd-lo com precisio, o nome escrito inicialmente parece ser o de Guido Reni.

* Frangois Fénelon (Frangois de Salignac de La Mothe-Fénelon, Franga, 1651 - 1715) escritor, poeta e tedlogo catdlico
publicou o romance Les Aventures de Télémaque, fils d’Ulysse (As aventuras de Telémaco, filho de Ulisses) em 1699,
organizada em dezoito livros. A obra, que foi escrita com a finalidade de entreter e educar o jovem principe Duque de
Borgonha (neto de Luis XIV), narra as aventuras do personagem mitolégico grego Telémaco - filho de Penélope e
Odisseu (Ulisses na mitologia romana) - durante sua longa jornada a procura de seu pai. Ao longo de todo o percurso,
Telémaco é acompanhado pela deusa Minerva, disfargada na forma fisica do velho Mentor (amigo de Odisseu que fora
por ele encarregado de cuidar de seu filho e palicio enquanto nio retornasse da Guerra de Troia). A passagem
requerida pelos professores da AIBA refere-se a0 momento em que Telémaco e Filoctetes (personagem mitolégico
grego, filho do rei Peante e argonauta amigo de Héracles - Hércules) estio no campo dos aliados e Filoctetes narra suas
aventuras como a morte de Hércules por causa da tiinica envenenada com o sangue do centauro Nesso, dada a
Hércules por sua esposa Dejanira. Explica como conseguiu o arco e a flecha deste heréi, sem a qual a cidade de Troia
nio poderia ser tomada. Comenta como foi punido por revelar seu segredo, relatando todos os males que sofreu na ilha
de Lemnos.
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Critérios de Transcrigio

1. A edigio realizada foi de natureza conservadora.

2. Foram mantidas, tal como no modelo, a pontuagio, a acentuagio, assim como o uso de maidsculas

e mintsculas.

3. Foi respeitada a separagio de linhas (edigio justalinear) tal como no modelo, assim como os sinais

utilizados para a translineago.
4. As abreviaturas nio foram desenvolvidas, apresentando-se tal como estio no modelo.
5. Eventuais comentérios feitos pelo editor aparecem como notas informativas, no rodapé da pagina.

6. Inser¢des do escriba ou do copista, para nio conferir & mancha grifica um aspecto demasiado
denso, obedeceram ao seguinte critério: Se na entrelinha do documento original, entram na edigio
em alinhamento normal e entre os sinais: < >; <t>, se na entrelinha superior; <}>, se na entrelinha

inferior.

6. Intervengdes de terceiros no documento original devem aparecer em nota de rodapé informando-

se a localizagio.

7. Letra ou palavra(s) nio legiveis por deterioragio ou rasura justificam intervengio do editor com a
indicagio entre colchetes conforme o caso: [.] para letras, [ilegivel] para vocibulos e [ilegivel. + n

linhas] para a extensio de trechos maiores.

8. Letra ou palavra(s) simplesmente nio decifradas, sem deterioragio do suporte, justificam
intervengio do editor com a indicagdo entre colchetes conforme o caso: [?] para letras, [inint.] para

vocabulos e [inint. + n linhas] para a extensio de trechos maiores.

9. Leituras por conjectura foram sinalizadas em itélico e entre colchetes.

491



Reflexdes sobre o ensino na Academia Imperial de Belas Artes... Flora Flor e Maria Elisa Souza

Transcri¢do do texto

Academia Imperial de Belas Artes. Instru¢des para o pensionista de pintura histérica em Roma, Francisco

Antdnio Néri, de mar. 1849. Arquivo do Museu Dom Joio VI/EBA/UFR], Notagio: 5618.
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[Fol. 1]

Margo de 1849 5618%
Instrucco€s
para o Pensionista de Pintura (concurso de
1848) Historica em Roma, o Snr. Francisco A. Nery.

O nome de pintor historico basta para indicar
quad vasta é a materia dos estudos respecti-
vos. O objecto especial deste ramo das
Bellas Artes ¢ a representacad do homem,
do ente cujas acgo@s, sentimentos € pensa-
mentos a historia descreve, do homem
material, moral e intellectual, do homem
de todas as epocas. A Esculptura occu-
pa-se com 0 mesmo assumpto, ¢ verdade.
A estreiteza porém do seu campo de exe-
cucad, limita muito as suas interpretago€s,
assim como o dispor ella somente de uma
harmonia, a das linhas. [ilegivel]**. A Pin-
tura tem de mais a harmonia tad eloquen-
te das cores; e o espaco todo estd a seu
alcance. Falta lhe sdmente o tempo, a suc-
cessad do tempo: um unico momento ¢ lhe
concedido para a expressad de uma scena;
mas este mesmo obstaculo, algumas vezes
invencivel, produz, em o maior numero dos
casos, bellezas de uma ordem superior, obri-
gando o artista a procurar equivalentes si-
gnificativos em outra regiad de ideas.

O homem <t[physico]>> exterior nad pode ser bem conheci-
do por quem nad se inteirou de todo o valor
das suas qualidades interiores metaphysicas:
por isso tem se dito com razad que s6 o pintor
historico sabe fazer retratos completos: so6 elle
sabe comprehender e expressar o jogo tad

complicado
224
' Na margem superior, A direita da datagio do documento, encontra-se escrito por outro punho: "5618". Essa é a

numera¢io dada ao manuscrito no Arquivo Histérico da EBA-UFR].

> Fragmento rasurado no texto.

* Na entrelinha superior, vé-se uma pa]:lvrzl que prov:welmente foi escrita em cima de outra. Lé-se, mas nio sem
dificuldade, a pa]avra "physi(o".

* Na margem inferior encontra-se escrito por outro punho: ",
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[Fol. 2]

complicado da physionomia humana.

Deve pois elle ter consagrado serias me-
ditaco€s 4 leitura da historia (comprehendidas
as mythologias) da poesia, da moral e esthe-
tica e das partes da sciencia natural que
se referem a constitui¢ad do homem sob os
seus varios aspectos moraes e physicos.

O complexo de taes consideracoés forma,
por assim dizer, a atmosphera em que deve
morer-se o espirito do estudante, em quanto
suas faculdades sentimentaeszs, acordadas
na presenca continua do Bello, regem o ex-
ercicio da sua mad e da sua vista na imi-
tacad das obras da natureza e da arte.

E esta imitagad a parte positiva do estu-
do da pintura e em si mesma ¢ ja tad
difficil, que para leva-la 4 sua perfeicad
na pratica nada menos € necessario que uma
predisposi¢ad natural e um trabalho nad inter-
rompido.

O Pensionista dividira, nos comegos, o seu tem-

po entre o estudo da anatomia, a copia do
modelo vivo, e, simultaneamente da estatuaria
antiga; afim de melhor descubrir elle de
que meios sensiveis, isto €, de que addigo€s,
e de que suppressdes se-valerad <fsouberad>> os antigos <f(valer-se)>
para a produccad desse aspecto grandioso da
forma humana qu[e] se <tbrilha> nota em suas obras.
Houve grandes artistas modernos que, cheios
de admiracad pelos antigos primores d’arte,
contentarad-se todavia com o contempla-los,
sem jamais se darem ao trabalho de os copiar.
O seu exemplo porém exigiria, em quem quizesse

* Abaixo de <sentimentaes> ha letras suprimidzls que nio podem ser identificadas.
A pn]avr;l "souberad" esti escrita na entrelinha superior. Pode-se ver na linha que estao rasuradas as palzlvrzls "se

valerad".
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[Fol. 3]

imita-los neste particular, o mesmo <fsubido> grad de for-
c¢a de attencgad: qualidade entretanto bem ra-

ra. O mais seguro € obrigar a mente a se-

guir 0 moroso progresso do lapiz.

A estas occupagogs, mesmo no primeiro an-
no, deve-unir-se a copia de quadros a oleo,
com preferencia dos de autores bons coloris-
tas; attribuindo depois maior espaco de tempo
a este exercicio, 4 proporcao que se adiantar
o segundo anno e se iniciar o terceiro.

Sera tambem proveitoso ouvir algum lente de
theoria da composi¢ad artistica ou alguns
Professores®’ nas suas Academias particulares,
assim como fazer .se admittir [..] algumas ses-
sods de®® sociedades litterarias e lyceos, e
frequentar, segundo a occasiad, as bibliothecas.
Nad se pode determinar epoca alguma a
estes respeitos; nem mesmo se estabelece
como absolutamente rigorosa a serie de exerci-
cios acima indicados. As circunstancias
devem ser judiciosamente approveitadas.

Ha todavia um dever positivo imposto aos
Pensionistas pelo Decreto que determina a sua
missad: ¢ mandarem elles de Roma, no segun-
do e terceiro anno da sua residencia nessa
Capital, obras comprobatorias da sua applicagad.
O Snor. F. A. Neri mandaré, na primeira epoca,

duas <fcdpias de> cabegas de mulheres (uma das quaes serd, ha-

vendo possibilidade, a de Beatrice Cenci, pintada
por Guercino® <t[cinco]>) e, na segundo epoca, isto &,
em principios do terceiro anno, remetterd um
quadro (em Panno de n° 50.) composic¢ad sua, representando
a Telemaco no acto de ouvir as aventuras de Philoctetes-
agitado pelas paixo@s proprias daquella narragad,-

conforme

77 Abaixo de <Professores> hi letras suprimidas que nio podem ser identificadas.
*% Abaixo da preposi¢io <de> hd um vocdbulo suprimido que nio pdde ser identificado.

* Abaixo de <Guercino> hd uma p:llzlvra suprimidn que nio p()de ser identificada.
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[Fol. 4]

conforme e representado no comego do Livro XVI
do mesmo poema de Telemaco por Fenelon.
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