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RESUMO

O artigo descreve o processo de instrugdo para registro do choro como patriménio cultural pelo IPHAN,
em curso desde margo de 2020. Além do desafio de abarcar a abrangéncia histérica e geogréafica do choro,
trata-se da primeira instrugdo de registro inteiramente realizada de forma remota, devido & pandemia de
Covid-19. Visa-se, desse modo, refletir sobre as ressonancias e desafios do processo, que busca a mediacao
e articulacdo permanentes entre, por um lado, a esfera publica e as normativas estabelecidas pelo IPHAN e,
por outro, a escuta sensivel e compreensiva das diversas demandas de participacdo e de reconhecimento
das comunidades do choro. S8o descritas as etapas da pesquisa e as decisdes metodoldgicas que a
pautaram, como a realizacdo de seminarios e de entrevistas via plataformas online e a elaboracdo de um
amplo inventario sobre o choro em todas as regides do pais em torno de quatro eixos (acervos, associagdes
e clubes do choro, a¢des educativas, rodas e lugares de performance) que objetiva a disponibilizacdo de um
banco de dados publico e colaborativo.

Palavras-chave: Choro. Patriménio Cultural Imaterial. Etnomusicologia. Rede de mediacGes. Pesquisa
colaborativa.

ABSTRACT

The article presents the process of instruction to register choro as a cultural heritage by IPHAN, in progress
since March 2020. In addition to the challenge of covering the historical and geographic scope of choro,
this is the first instruction to register entirely remotely, due to the Covid-19 pandemic. The aim is,
therefore, to reflect on the resonances and challenges of the process, which seeks permanent mediation and
articulation between, on the one hand, the public sphere and the regulations established by IPHAN and, on
the other, sensitive and comprehensive listening to the various demands for participation and recognition
by the choro communities. The stages of the research and the methodological decisions that guided it are
described, such as the holding of seminars and interviews via online platforms, and the preparation of a
collaborative inventory on choro in all regions of the country along four axes (collections, choro
associations and clubs, educational actions, rodas and performance venues) which aim to make available a
public database on choro.

Keywords: Choro. Intangible Cultural Heritage. Ethnomusicology. Mediation networks. Collaborative
research.
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A questdo que da titulo a este artigo - “Mas o choro ja ndo ¢ patrim6nio?” - € uma pergunta
recorrente com a qual nos deparamos ao longo do processo de instrugdo para o registro do choro como
patriménio cultural imaterial pelo IPHAN. Esta pesquisa teve inicio em marco de 2020, tendo a
Associacdo Cultural dos Amigos do Museu do Folclore Edison Carneiro como instituicdo proponente’.
Diante do processo formal de registro, que define etapas e procedimentos para o reconhecimento de uma
pratica cultural pelas politicas publicas, a indagacdo sempre repetida nos aponta sentidos anteriores do que

vem a ser um “‘patriménio”.

A pergunta revela a concepcdo do choro como um patrimdnio avant la lettre, amplamente
reconhecido pelas comunidades que o praticam, de norte a sul do Brasil, embora ainda ndo formalmente
legitimado pelas politicas ptblicas e por lugares hegeménicos da musica. E uma concepcdo presente, por
exemplo, na fala de Luciana Rabello, cavaquinhista e presidente da Casa do Choro (RJ), em entrevista para
0 Processo em curso:

Com relagdo a legitimidade desse reconhecimento do choro como patriménio cultural do
Brasil, eu tenho a dizer que é uma bela oportunidade que o choro esta dando ao Estado de
fazer jus a uma verdade que j& é assim reconhecida pelo povo desde a sua criacdo. E um belo
momento de um encontro, de uma celebracdo verdadeira de uma cultura que é ancestral, que
estd na base da criacdo da musica no Brasil e € um verdadeiro celeiro de musicos brasileiros
desde sempre, que influencia tudo o que veio depois no Brasil da maneira como a gente
conhece hoje, entdo reconhecer o choro como patriménio brasileiro é mais do que uma
obrigacao, ¢ uma oportunidade. .. (RABELLO, 2021)

A fala de Luciana Rabello interessa pela concepcéo cidada que ela traz para se entender o que vem a
ser um “patrimonio cultural” do ponto de vista dos individuos que vivem e constroem esse patrimonio
cotidianamente. Desse ponto de vista, 0 estado ndo cria o patrimdnio, mas torna-se apenas mais uma
instancia de reconhecimento, dentre varias outras existentes no ambito das proprias redes do choro. Como
propde o antrop6logo José Reginaldo Gongalves sobre os diferentes sentidos do patriménio cultural, a
maior contribuigdo da instrugdo de pesquisa “é a possibilidade de se transitar analiticamente com essa
categoria entre diversos mundos sociais e culturais”, o que configura sua “ressonancia”, ou seja, sua
pertinéncia junto ao publico em questdo. O antropdlogo discute “a ambiguidade presente na categoria
patriménio, aspecto definidor de sua propria natureza”, e a sua posi¢do liminar “entre o passado e o
presente, entre 0 cosmos ¢ a sociedade, entre a cultura e os individuos, entre a historia ¢ a memoria”
(GONCALVES, 2005, p. 20).

Podemos compreender o choro, ao mesmo tempo, como um conjunto de praticas musicais, como um
género musical guarda-chuva que as caracteriza e como a rede de sociabilidade que as engendra, formada
principalmente por instrumentistas, instrumentos, partituras, gravacoes, em rodas, bailes, bandas, radios,

1 O processo de registro teve inicio em 2015 apds a analise e emissdo de uma nota técnica referente a proposta apresentada
em 2012 pelo Clube do Choro de Brasilia, amplamente documentada e que foi acompanhada pelo abaixo assinado de
diversos musicos do pais. A nota indicou em seu parecer a dimensdo nacional do bem, e incluiu no pedido a adesdo de
outros nucleos importantes do choro como a Casa do Choro do Rio de Janeiro, o Conservatorio de Musica de Recife, 0
Clube do Choro de Santos e a Escola de Choro de Porto Alegre que foram posteriormente anexados ao processo. Apos a
analise da nota técnica, o Conselho Consultivo do IPHAN aprovou em 2015 a instauragdo do processo administrativo que da
inicio formal ao procedimento para o registro. Em 2019 foi publicado o edital de chamamento publico para a instrucao
técnica, neste edital a proposta apresentada pela Associagdo Cultural dos Amigos do Museu do Folclore Edison Carneiro foi
aprovada iniciando a pesquisa em marco de 2020.
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bares, salas de aula e salas de concerto. E um “mundo da arte” (BECKER, 1998) complexo, diverso e
perene por sua existéncia no tempo e no espago, presente em todas as regides do Brasil e disseminado em
outros paises. Neste sentido, um dos primeiros desafios do processo de registro do choro esté ligado ao
reconhecimento do carater plural dessa pratica musical, as diferencas estéticas associadas aos seus
contextos performativos, aos diferentes “‘sotaques’ regionais, as cosmologias e aos canones atribuidos por
diferentes comunidades de chorbes em diversas regides do Brasil e aos diferentes mitos de origem e
continuidades histéricas ligadas ao choro em cada contexto. Tal constatagdo nos leva a alguns
guestionamentos fundamentais que nos servem de guia: como promover um processo de registro e
patrimonializagdo que privilegie a diversidade e a pluralidade de concepgdes sobre o choro em detrimento
de uma visdo univoca e redutora? Como fazer dialogar as diversas “categorias de pensamento”
(GONCALVES, 2003) criadas por diferentes comunidades de todo o pais em torno do entendimento do
choro como “patrimonio”, por um lado, com as normativas oficialmente instituidas pelo IPHAN, por
outro?

O choro vem sendo construido, desde o século XIX, a partir de um intenso fluxo de trocas musicais
transatlanticas, que aponta por um lado para uma histdrica relagdo com dancas de saldo europeias
(TINHORAO, 1998) advindas da circulagio internacional de partituras para piano promovida por editoras
musicais nas principais capitais do pais (LEME, 2006) e por outro por uma intensa proliferacdo de
musicalidades da diaspora negra, cujo potencial de pesquisa coaduna com a necessidade de reverter
esguecimentos e silenciamentos relacionados as populagdes negras (ABREU et al, 2018). Tal processo
envolvia negociagdes, confrontos e resisténcia face a colonizagao europeia, conforme relata o pesquisador
Muniz Sodré sobre o Rio de Janeiro: “Observadores da vida carioca no século XIX falam dos escravos que
tocavam pela cidade instrumentos europeus e africanos, fazendo confrontarem-se diferentes tradicGes
musicais. O choro carioca ¢ um género resultante dessa confluéncia de habilidades instrumentais...”
(SODRE, 2019). Atravessado pelas dinamicas de circulacio musical e pelas transformacdes dos suportes
de registro, de gravacdo e de escuta durante o século XX e inicio do século XXI, o choro permanece
cultivado e recriado nas rodas como lugares de encontro de instrumentistas.

No processo de registro do choro como “patriménio cultural imaterial” pelo IPHAN, o poder publico
se configura como mais uma entidade que vem se inserir nessa rede de mediagdes (HENNION, 2007). A
rede de mediagdes envolvida no processo de patrimonializacéo abrange as comunidades de praticantes e 0s
diferentes publicos do choro, e é formada por instituicdes de ensino, acervos, associacdes, clubes,
movimentos criados por chorfes e choronas, até chegar ao Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional, passando por pesquisadores e técnicos, dentre varios outros mediadores?.

Neste artigo, tomaremos a pergunta inicial — “Mas o choro ja ndo é patriménio?”” - COMO um mote
que serd desdobrado em outras acfes que envolvem o processo de registro em sua interlocu¢do com as
comunidades do choro e suas concepgdes de patriménio cultural, buscando entender “patrimonio” como
uma “categoria do pensamento” (GONCALVES, 2003). Para Gongalves, ainda que na atualidade a palavra
patriménio esteja fortemente vinculada a significados muito precisos e individualizados — com

qualificacGes estabelecidas pelas “modernas categorias de pensamento” tais como patriménio financeiro,

20 mesmo processo de ampliacdo de redes é salientado no caso da patrimonializagdo do samba de roda, que envolveu
também a UNESCO como instancia Ultima de legitimacdo (SANDRONI, 2011).
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econdmico, cultural, genético, etc. — em uma perspectiva antropoldgica hd que se levar em conta 0s
diferentes significados estabelecidos em diferentes contextos culturais a respeito da palavra “patrimonio”.
No que tange especificamente ao patriménio imaterial — e @ musica em especial — tais “categorias de
pensamento” associadas ao patriménio levam a diferentes visdes, canones, listagens e sentidos de
pertencimento que ligam detentores e comunidades a praticas musicais especificas. E este de fato o desafio
gue esta no cerne deste processo, ou seja, hos situarmos como mediadores para nos alinharmos com a
“ressonancia” latente do choro junto a seus praticantes e seus publicos, de forma que o processo seja
dindmico, criativo e legitimo, ou seja, que promova continuidade e amplie as concepcdes locais de
patrimdnio ja existentes e consolidadas.

Este texto lanca olhares reflexivos sobre o processo (a partir de uma escrita a seis maos) para discutir
suas questdes emergentes e seus desafios em curso. Os trés autores deste artigo — e coordenadores da
pesquisa para a instru¢do de registro — combinam uma atuagdo “de campo”, como instrumentistas de
choro, com uma trajetéria académica ligada a pesquisa etnomusicolégica®. Nossa dupla entrada no universo
do choro, como musicistas e pesquisadores, tem sido fundamental para a composicdo de um processo
multifacetado, que requer uma mediacdo e articulagdo permanentes entre, por um lado, a esfera publica e as
normativas estabelecidas pelo IPHAN e, por outro, a escuta sensivel e compreensiva das diversas demandas
de participacéo e de reconhecimento das comunidades do choro.

Das rodas as redes: desafios da patrimonializacéo

O processo técnico de instrugdo para o registro do choro como patriménio cultural imaterial teve
inicio em marco de 2020. Além dos desafios ja citados, do choro ser uma pratica musical diversa e
abrangente e de sua longa historia de registros atrelada ao inicio da fonografia no Brasil, nos deparamos
com um outro desafio imprevisivel: o inicio da pandemia de Covid-19. Logo no inicio dos trabalhos, que
estavam previstos para serem realizados presencialmente, foi necessario repensar toda a metodologia para
adequar as etapas da pesquisa a0 modo remoto. Assim como a historia do choro esta intrinsecamente
relacionada ao desenvolvimento tecnoldgico da fonografia do Brasil*, podemos afirmar que a sua
patrimonializagdo no ambito do registro pelo IPHAN estd sendo marcada pela invengdo de novas
metodologias de pesquisa e de inventario também atreladas a desenvolvimentos tecnoldgicos.

Apesar de todas as aparentes limitagBes impostas pela impossibilidade da pesquisa de campo e
demais encontros presenciais, procuramos desde o inicio pensar nas novas possibilidades abertas. Uma
primeira saida nesse momento, que acabou por fundamentar todo o processo, foi a decisdo de promover
ndo apenas encontros regionais, como inicialmente previsto, mas também encontros nacionais. Era uma
possibilidade evidente que os encontros via plataformas on-line nos abriam. Outra saida que comegou a ser
aventada desde entdo foi a realizacdo do filme documentario de forma remota, 0 que também expandia as
possibilidades de convidar representantes do choro de todo o pais. Por fim, um terceiro ponto amplamente
discutido refere-se a realizacdo da pesquisa de campo e a disponibilizacdo do material a ser coletado a

3 Sobre o trabalho de etnomusicélogos em processos de patrimonializacdo, temos como referéncia os artigos de Carlos
Sandroni, como “L’ethnomusicologue en médiateur du processus patrimonial. Le cas do samba de roda”, de 2011, em que
ele reflete sobre seu papel como mediador a partir de uma retrospectiva sobre a inscricdo do samba de roda como patriménio
cultural imaterial no Brasil e, em seguida, pela UNESCO.

4 Como relatado no livro A Casa Edison e seu tempo (2002), de Humberto Franceschi, e registrado nas ilustragdes musicais
que 0 acompanham.
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partir da criacdo de uma plataforma on-line para tornar acessivel toda a pesquisa, como um inventario
publicizado.

Durante a primeira etapa, de mobilizacéo, além dos encontros e seminérios, que detalharemos a
seguir, disponibilizamos também um formulario para todos aqueles que gquisessem se inscrever no
processo, para podermos divulgar diretamente as a¢des de patrimonializacdo. Ao final de 2020, tinhamos
em torno de 140 inscritos, de todo o pais, nimero que dobrou com as inscri¢cdes para a selecdo de
assistentes de pesquisa realizada no inicio de 2021. N&do podemos deixar de mencionar caracteristicas
particulares desse processo, como a realiza¢do de reunifes semanais (via plataforma on-line) com a equipe
de coordenacéo e, a partir de marco de 2021, com a equipe de pesquisadores, 0 que tornou a pesquisa
particularmente dindmica e colaborativa. Vamos procurar detalhar as etapas nos tdpicos seguintes,
tomando como base os pontos levantados acima.

Uma primeira etapa de nosso trabalho foi o levantamento das pesquisas ja realizadas sobre o choro e
da bibliografia relacionada. Nesse processo tomamos contato com 235 documentos, entre livros, artigos,
além de dissertacOes e teses defendidas nas universidades brasileiras®. E interessante notar como o choro
perpassa diversas areas e subareas de conhecimento, ha pesquisas no ambito da Histdria, Sociologia,
Antropologia, Letras e, principalmente, é claro, da Musica. No ambito da pesquisa em Musica, o choro
evidencia possibilidades de dialogos entre Etnomusicologia, Musicologia Histdrica, Performance e
Educacdo Musical, subareas que convergem em torno desse objeto em comum, explorando abordagens
diversas que ora focalizam um instrumento, um repertério, um compositor, uma cena, um modo de
transmissdao musical, dentre varias outras possibilidades de pesquisa. Fato é que esse primeiro
levantamento evidenciou 0 que ja suspeitdvamos: a presenca notavel do choro nas universidades
brasileiras, sobretudo no &mbito da pesquisa, a amplitude e o aprofundamento da documentagdo de
referéncia e a diversidade de abordagens de pesquisa sobre esse mundo da arte, dire¢ces que também
buscamos seguir no processo de patrimonializag&o.

As possibilidades de encontro

Como participantes das comunidades do choro em diferentes estados e regides, estavamos desde o
inicio atentos a ndo sobrepor uma “rede” a outras ja existentes, ou seja, sabiamos que ndo estivamos
“inventando a roda”, mas que nosso objetivo seria identificar e mobilizar as comunidades de choro e seus
representantes, conforme as listas mencionadas por Travassos (2006) que vdo ao encontro da ideia do
choro como patrimonio avant la lettre. A etnomusicéloga discute o poder e o valor das listas no &mbito do
patrimonio, relacionando-as as listas ja existentes nos grupos sociais € na propria musica. Ela propde “que se
pense no poder dessas listas” e constata “que multiplas listagens emanam de lugares sociais variados. Seus
produtores estdo apoiados em quadros institucionais igualmente variados, que os investem do direito de
apontar suas respectivas selegdes de pessoas ou saberes” (TRAVASSOS, 2006, p. 8).

® A pesquisa bibliografica se deu através dos repositérios de universidades e do repositério de teses da CAPES.
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No caso do choro, essas listas emergem de diversas formas, seja a partir de associagdes existentes,
como os clubes do choro, que elegem seus canones e congregam seus associados, seja a partir de relagoes
entre instrumentistas que elegem suas referéncias, em rodas e lugares de performance, além da gravagéo e
circulacdo de composicdes, seja ainda a partir de estudos e pesquisas, através da difusdo de informacgdes
via programas de radio e publicacdes e através da constituicdo de acervos que legitimam os canones a
serem reconhecidos.

Desse modo, procuramos partir, num primeiro momento, de representantes do choro que ja haviam
sido protagonistas de processos de patrimonializacéo, a partir de associagdes reconhecidas em ambito
nacional pelo tempo de atuacéo e pelo estabelecimento de redes duradouras: o Clube do Choro de Brasilia
e a Casa do Choro do Rio de Janeiro. A partir dos contatos estabelecidos por cada uma dessas associacdes,
fomos aos poucos ampliando nossas redes de mobilizagdo da “base social” do choro, ou seja, de musicos,
musicistas e demais agentes das comunidades do choro em todo o Brasil. As primeiras reunides foram
encontros de &mbito nacional, que contaram com a participacdo de representantes do choro de todas as
regides, as seguintes foram feitas em ambito regional, circunscritas a regido sul, a regido nordeste e a
regido norte.

Paralelamente aos encontros de mobilizagdo, desenvolvemos também a proposta de realizar
seminarios semanais on-line, que pudessem congregar as comunidades do choro em torno de
apresentacOes e discussdes de temas de interesse comum, também como forma de promover encontros e
trocas de experiéncias entre musicos e pesquisadores de todo o pais. O primeiro ciclo de seminarios
aconteceu em novembro de 2020, dedicado a tematica “Acervos e ensino do choro”, e foi muito
importante para a ampla divulgacédo do processo. Uma das prerrogativas de cada sesséo do seminario foi a
de “misturar” representantes de diferentes regides do pais, justamente para promover discussdes a partir de
pontos de vista diversos. No que tange a tematica dos acervos do choro, houve ainda o cuidado de se
convidar atores sociais que refletissem a diversidade de tipologias de acervos existentes: acervos
particulares, acervos publicos e acervos privados, nos mais variados graus de institucionalizacgdo,
conservacdo e mesmo de materializagdo®. JA nos encontros sobre o ensino do choro, foram apresentadas
praticas de ensino em escolas, cursos livres, projetos e na universidade. A transposicdo da roda aos
diferentes espacos educativos emergiu como importante questdo de debate, como descreve Mauricio
Carrilho no contexto da Escola Portatil (RJ):

6 Os seminarios foram realizados no més de novembro de 2020 incluindo 5 edicGes. A primeira dia 2 de novembro sobre
acervos, com a participacdo de Bia Paes Leme (Instituto Moreira Sales), Wandrei Braga (Acervo Digital Chiquinha
Gonzaga) e Marcio de Souza (Acervo Otavio Dutra UFPEL). A segunda dia 9 de novembro sobre o ensino do choro com
Henrique Neto (Escola Rafael Rabello de Brasilia), Luiz Machado da (Oficina de choro de Porto Alegre) e Marco Cesar
(Conservatério Pernambucano de Musica). A terceira no dia 16 de novembro sobre acervos de choro com Izaias Bueno (S&o
Paulo), Raul Costa d’Avila (UFPEL) e Tomaz Retz e Leonardo Miranda (Casa do Choro do Rio de Janeiro). A quarta foi no
dia 23 de novembro sobre o ensino do choro com Marcos Flavio (UFMG), Nailor Proveta (Séo Paulo) e Mauricio Carrilho
(Escola Portatil de Musica do Rio de Janeiro). A quinta e ultima se¢do ocorreu no dia 30 com Alaécio Martins e Evandro
Archanjo (Acervos Musicais de Diamantina), Jodo Neto (Acervos de Choro no Maranhdo) e Almir Medeiros (Acervos do
Choro Alagoano).
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A Escola Portatil comegou porque a gente reparou que o0 modo de vida das grandes cidades
foi cancelando o tempo livre que as pessoas tinham para se reunir e tocar. As rodas de choro
foram ficando escassas e elas sempre foram fundamentais para preservacdo de repertorio,
para essa transmissdo oral do conhecimento ritmico, das nuances de acompanhamento, de
estilos de frase, de articulacdo. Essas coisas todas as pessoas aprendiam repetindo o que 0s
musicos melhores e mais experientes faziam nas rodas. Quando alguém tinha dificuldade
numa musica, olhava para a mado do cara mais experiente que conhecia aquela harmonia.
Assim a musica ia rolando. A gente viu que a auséncia desse momento estava
impossibilitando a renovagdo dos musicos de choro. A garotada que estava querendo
aprender ndo tinha onde. A gente resolveu fazer uma experiéncia de organizar uma roda.
Como as pessoas ndo sabiam quase nada de choro, essa primeira leva de alunos da Escola
Portatil, a gente reunia os professores por naipe. Eu ficava com os violonistas. Luciana com
os cavaquinhistas. Celsinho com os pandeiristas. E 0 Pedro Amorim, que toca bandolim, e o
meu pai, Alvaro Carrilho, que tocava flauta, ficavam com os solistas para passar a melodia.
A gente estudava um choro por cada dia de aula. Eles treinavam a melodia, harmonia, as
levadas, entdo, a gente reunia todo mundo pra tocar no final da aula, pra mdsica acontecer.
Al, a medida que o repertorio foi crescendo, essa reunido no final da aula foi virando uma
roda mesmo porque ia acumulando o repertério de varios sabados de encontro.
(CARRILHO, 2021)

E interessante notar a continuidade de uma concepcao de patriménio avant la lettre no depoimento
de Mauricio Carrilho, que relaciona as transformaces da pratica do choro a mudangas no modo de vida
das grandes cidades e relata os processos pelos quais a Escola Portatil passou a buscar formas de suprir a
aprendizagem que se dava anteriormente em rodas. E uma concepcdo ampla de patrimonio, que
compreende a musica atrelada ao cotidiano, aos modos de vida, em que as propostas educativas partem dos
préprios musicos, atuantes no universo do choro, para preservar e fomentar a transmissao dessa pratica.
Dada a importancia das ages de ensino, assim como das rodas e dos acervos de choro por todo o Brasil,
esses sdo eixos que VAo estruturar a pesquisa de campo, juntamente com as associa¢Oes e demais lugares
de performance, conforme detalharemos adiante.

Abordando temaéticas diversas, os seminarios on-line, as segundas-feiras a noite, tornaram-se um
ponto de encontro semanal de chordes e choronas de todo o Brasil. O segundo e o terceiro ciclo de
seminarios foram realizados em abril € maio de 2021, tendo respectivamente como tematicas ‘“Memorias e
cenas do choro” e “Memorias ¢ coletivos do choro” proporcionando apresentagdes de pesquisas, debates e
fazendo emergir a diversidade de praticas e de concepgdes do choro, ou seja, suas “ressondncias” que
articulam os sentidos do patriménio, de acordo com Goncalves (2005). Fechando o ciclo de quatro
seminarios foi a vez da série “Instrumentistas”, realizada em junho e julho de 2021 com se¢des dedicadas
ao Violdo, Bandolim, Pandeiro, Flauta, Sax e Clarinete, Cavaquinho, Piano e Metais, totalizando 8
encontros que trouxeram as trajetorias de chordes e choronas de todo o pais. Além de prestigiarem musicos
e pesquisadores que participaram das mesas, o publico interagia pelo chat, revendo amigos e saudando
chordes conhecidos.

O documentario

Diante de amplo quadro de referéncias, e da impossibilidade de encontros presenciais, um primeiro
trabalho de campo da pesquisa se estruturou em funcdo da realizacdo do filme documentario. Fizemos uma
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lista de entrevistas a serem realizadas a distancia, via plataforma de video conferéncias, em um
cronograma intenso de duas entrevistas por semana, de até duas horas de duracdo cada, ao longo de
aproximadamente seis meses (de mar¢o a agosto de 2021).

Nosso recorte de pesquisa para 0 documentario, ou seja, a escolha das pessoas que seriam
entrevistadas, buscou equilibrar as premissas de toda a pesquisa: a abrangéncia geogréfica, com
representantes de todas as regides, a diversidade de género, com a participacdo significativa de mulheres
instrumentistas, a diversidade étnica, que evidencia a presenca notoria de instrumentistas negros no
desenvolvimento do choro, a participacdo de instrumentistas de diferentes faixas etérias e que
contemplasse a diversidade de instrumentos do choro. Como premissa central buscamos um olhar
etnografico que identificasse representantes legitimados em cada estado e regido, conforme a ideia das
listas discutida por Travassos (2006).

A partir das premissas descritas, o roteiro de entrevistas foi estruturado de modo que cada
entrevistado/a pudesse se apresentar, responder perguntas gerais sobre 0 choro e perguntas particulares
sobre sua trajetoria e sobre sua regido. Cada instrumentista também foi convidado a tocar, quando possivel,
em funcéo da qualidade da transmisséo e de outros fatores contingentes. O intuito é que o documentario
seja estruturado a partir das falas de cada pessoa entrevistada, que os tdpicos geralmente presentes em
filmes como esse, que tem como objetivo uma descri¢do geral do “bem” a ser patrimonializado, sejam
enunciados pelos prdprios musicos e pesquisadores, como por exemplo: o que é o choro? O que é uma
roda de choro? Qual a formagao dos conjuntos regionais? Qual a func¢éo de cada instrumento de base? Dos
instrumentos solistas? Qual a importancia do choro para a musica brasileira? Os entrevistados/as abordam
também questdes mais contextuais sobre as trajetorias de cada um ou de historias relevantes sobre sua
localidade.

Esse trabalho de campo, feito a partir de entrevistas, tem revelado a pluralidade de préticas e de
histérias do choro de norte a sul do pais. Algumas tematicas em comum emergem das experiéncias
individuais. E interessante observar, por exemplo, as diferentes formas de escuta e de aprendizagem do
choro. Nesse aspecto, o radio e o disco aparecem como referéncias incontornéveis que contribuiram para a
consolidacdo de um gosto por essa musica e de repertorios reconhecidos em todo o territorio nacional.
Muitos musicos relatam o primeiro contato com o choro através do radio e do disco, além de serem fontes
constantes de aprendizagem, como no depoimento de Marinho Sete Cordas, chordo do Ceara que reside
em Cuiabé ha cinquenta anos:

Eu escuto direto. Naguela época, sim, nos anos 70, eu ouvia Radio Nacional direto. Botava
choro no radio. Eu me lembro até hoje. Quando eu cheguei aqui, eu mascateava. Andando no
meio da rua. Tinha um projeto Minerva, Ricardo Cravo Albin que fazia. Eu lembro do
Raphael Rabello tocando o Voo da Mosca (choro de Jacob do Bandolim) nesse programa do
Ricardo Cravo Albin. Ele dizia: esse menino tem futuro. Quando ele tiver 18 anos, quem vai
acompanhar esse menino? Eu, no meio da rua, andando, eu parava na rua, com o radio.
Ficava parado escutando o projeto Minerva. Naquela época, ndo tinha televisdo. Minha
paixdo sempre foi essa, ouvir muito radio, principalmente choro. Vocé tinha que ouvir e
copiar, gravar na memdria. Dinheiro pra comprar material eu ndo tinha. Disco era caro. N&o
tinha recurso nenhum. Escutava, chegava em casa, pegava o violdo. (SETE CORDAS, 2021)

E constante o relato de musicos, como o Sr. Marinho, gue tiveram o primeiro contato com o choro
através da escuta radiofonica e que buscaram aprender a tocar “tirando de ouvido” o que escutavam. Um
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imaginério em torno dessa musica foi sendo desenvolvido em vérias partes do Brasil, concomitante &
expansdo do acesso as transmissdes radiofonicas e a fonografia. Por outro lado, a maioria dos entrevistados
também narra a importancia da roda como escola, e a diversidade de praticas e repertorios em cada regido
do Brasil. Sao relatos preciosos que fundamentam os “modos de existéncia” (LATOUR, 2012) das redes
do choro e sua concepgéo como patriménio subterraneo, pouco reconhecido pelas politicas publicas e pelas
instituicdes de ensino, mas intensamente cultivado e praticado em suas redes de sociabilidade.

O desafio de compreender o choro como patriménio nacional é articular diferentes dindmicas,
igualmente importantes, do gosto e das escutas que unificam o choro a partir de sua circulagdo através do
radio e do disco, e que acabaram por disseminar repertorios, instrumentistas e compositores por todo o
pais. Mas é igualmente relevante documentar e valorizar as praticas musicais contextuais e cotidianas, nas
rodas, nas festas, entre musicos amadores, que fundamentam e promovem a existéncia do choro em cada
localidade, como sugere o flautista Toninho Carrasqueira:

Ele [o choro] ndo sobreviveu gragas aos grandes icones, Jacob, Altamiro, Waldir. Ele
sobreviveu por causa daquela turminha que tocava no quintal, tocava nas esquinas, 0s
grandes musicos andénimos dos bairros. Isso € muito lindo, saber que ¢ uma musica que
resistiu, resiste, esta mais forte do que nunca (...). Mas € lindo lembrar isso, que o choro é
uma musica de confraternizacdo, de amigos, uma musica popular, vocé ndo precisa ser um
virtuose pra tocar (choro). Com o pouquinho que vocé sabe, d& pra tocar e fazer as pessoas
felizes. Trazer aquele alimento para o grupo de pessoas que esta ali. Ele sd segurou essa onda
porque foram pessoas anfnimas, que a gente ndo sabe quem é, que seguraram...
(CARRASQUEIRA, 2021)

Nosso desafio é mostrar, a partir das entrevistas, o que ha em comum e o que diferencia as escutas e
praticas do choro de norte a sul do pais, o que de fato foi sendo apropriado a partir da difusao e circulacdo
de repertorios pelo radio e pelo disco, e 0 que ha de diferente e de singular nas criagdes e recriagdes dessa
musica em cada localidade, em cada regido. O choro se evidencia assim como uma rede subterranea de
praticas musicais e de sociabilidade, um mundo da arte complexo e diverso, a0 mesmo tempo perene e
fluido, que vem se constituindo e se consolidando desde o século XIX, na espiral das dindmicas de
circulagdo, de cultivo e aprendizagem entre musicos amadores e profissionais, e em constante
transformagcao.

Um inventario publico e colaborativo

Paralelamente a realizagdo das entrevistas semanais para 0 documentario, outra frente de trabalho de
campo se abriu para a elaboragdo de um inventario do choro em cada regido do pais a partir de marco de
2021. A equipe de pesquisa se expandiu com a contratagdo de oito pesquisadores e pesquisadoras’, a

" A selecdo e a contratagdo destes pesquisadores e pesquisadoras foram realizadas entre janeiro e marco de 2021 através de
edital pablico organizado pela Associagdo Cultural de Amigos do Museu do Folclore. Foram selecionados ao todo oito
pesquisadores(as), distribuidos entre as regides nordeste, centro-oeste, sul e sudeste: Anna Paes (RJ), Luciana Rosa (SP),
Joana Corréa (MG), Rodrigo Heringer (BA), Alice Alves (PE), Osmario Osdrio (PR), Guilherme Sperb (RS) e Lucas de
Campos (DF). A regido norte ndo teve candidatos, razdo pela qual a pesquisa nesta regido foi dividida entre todos os
membros da equipe de pesquisa.
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maioria participantes das redes do choro em suas respectivas cidades. Dessa forma, o trabalho de
mapeamento se expandiu e se ramificou de forma colaborativa e norteado por quatro eixos de pesquisa:
acervos, actes de ensino, associagdes e clubes, rodas e lugares de performance. O trabalho se estruturou
em torno de fichas referentes a cada um desses eixos de pesquisa, a serem completadas pela equipe de
pesquisadores a partir de contatos e levantamentos em cada localidade, tendo como referéncia também os
mapeamentos preliminares realizados na etapa anterior.

Em um processo experimental, cada uma das fichas foi elaborada e em seguida apresentada e
discutida com a equipe em reunifes semanais, até chegarmos no modelo definitivo a ser adotado. O
inventario comegou com o mapeamento de acervos, seguido de acdes de ensino, associagdes e, por Gltimo,
de rodas e lugares de performance. Nas fichas de acervo, por exemplo, os campos a serem preenchidos
referem-se a descricdo geral e ao historico do acervo, a indicacéo se trata-se de um acervo institucional ou
pessoal, ao estado e acessibilidade da colecdo e as indicacfes para o plano de salvaguarda, dentre outras
informacoes relevantes. Esse inventario detalhado teve inicio em marco de 2021, com previsdo de duracdo
de seis meses. Nessa etapa foram mapeados 161 acervos, 81 a¢des de ensino, 48 associagdes ou clubes do
choro e 141 rodas ou lugares de performance. O intuito é que a base de dados possa ser atualizada em
fluxo continuo.

As reunides evidenciaram varios desafios na elaboragdo deste mapeamento: desde o inicio estivamos
cientes de que, sendo um género plural e em constante transformacdo, o choro (como qualquer outro
género musical) ndo se conformava facilmente a classificacbes e reificagbes. Se por um lado o
mapeamento de acervos relacionados ao choro — abundante por todo o pais, e formado por uma
diversidade de suportes tais como partituras, gravacOes, fotografias, recortes de jornal — parecia se
conformar melhor ao modelo das fichas pela propria condi¢ao “material” dos arquivos, outros itens, como
aroda de choro, de carater performativo e de certa forma “imaterial”, eram certamente mais complexos de
serem “fichados”. Se as associacdes e clubes de choro espalhados por todo o Brasil possuiam alguma
institucionalidade que facilitava o processo de mapeamento, como dar conta do carater fluido, dindmico,
das rodas e lugares de performance do choro? Ao mesmo tempo, justamente por se constituir como o lugar
de encontro e mesmo o lugar “ritual” — pela intensidade das trocas entre masicos, 0s processos de ensino e
aprendizagem e da elaboracdo das redes de sociabilidades — a roda era um elemento vital no processo de
mapeamento. A situacdo de pandemia causada pela COVID-19 foi um complicador ainda maior para o
desenvolvimento da pesquisa, uma vez que a quase totalidade das rodas estavam suspensas em todo o
Brasil. Ap6s diversas reuniGes com a equipe de pesquisa, foi decidido que as rodas e lugares de
performance seriam divididas em duas categorias: aquelas “ativas” — ou seja, que mantinham atividades até
o inicio da pandemia” — ¢ as “inativas” — rodas e lugares de performance que por diversos motivos eram
consideradas referéncias para as comunidades locais como rodas importantes realizadas no passado.

Uma das maiores preocupacdes que tinhamos desde o inicio do processo era a de tornar publico este
gigantesco mapeamento de pesquisa realizado ao longo de varios meses por pesquisadores e pesquisadoras
locais. Mesmo sabendo que, por norma do IPHAN, apenas o documentario e o dossié do bem registrado
tornam-se publicos ao final do processo de registro, uma das decisdes da equipe de pesquisa foi a de criar
um grande banco de dados que tornasse publico o resultado do mapeamento. Ainda que soubéssemos que
0s resultados da pesquisa forcosamente ndo poderiam ser exaustivos (como identificar por exemplo as
centenas de rodas organizadas de maneira tdo dindmica e fluida por todo o pais?), a ideia de apresentar um
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retorno dos resultados de pesquisa para as centenas de comunidades de choro em todo o Brasil pareceu-nos
alinhada as perspectivas de retorno e responsabilidade social inerentes as praticas etnomusicolégicas atuais
(LUHNING & TUGNY, 2016). Da mesma forma, este “retorno” da pesquisa as comunidades estudadas
pretende ser o pontapé inicial para um banco de dados que possa ser continuamente alimentado e corrigido
pelos proprios chordes de diferentes regides do pais. Neste sentido, estédo sendo realizadas reuniGes com a
equipe técnica do IPHAN e com os desenvolvedores de um plugin denominado Tainacan, criado pela
equipe de pesquisadores coordenada pelo Prof. Dr. Dalton Lopes Martins, da Universidade de Brasilia, que
atua junto a plataforma Wordpress para a criacao de repositdrios digitais, e que vem sendo utilizado com
sucesso pela Rede Brasileira de Museus. A ideia é que o Banco de Dados sobre o processo de
patrimonializacdo do choro se torne um grande acervo digital que possa ser “continuado” e alimentado por
detentores, associagdes e clubes de choro.

Varios Brasis — varios choros

Uma questdo crucial que emerge do processo de instrucdo de registro do choro como Patriménio
Cultural do Brasil refere-se a amplitude geogréafica dessa pratica. O choro costuma ser identificado
historicamente com o Rio de Janeiro, mas essa cidade ndo pode ser considerada o Unico polo responsavel
pela continuidade historica dessa tradicdo. Ao atribuirmos historicamente a um estilo ou modo de fazer que
foi consolidado em um determinado periodo e difundido amplamente pela sua discografia de milhares de
titulos, ignoramos os demais processos histéricos e estilos que se relacionam de forma intima com diversas
outras manifestacdes regionais que conferem ao choro uma grande diversidade e que ainda hoje se fazem
presentes em diversas regifes do pais.

O grande desafio inerente a proposta de registro do choro como patriménio cultural imaterial seria,
entdo, a construcdo de um dossié que represente 0 choro em seus aspectos historicos e geogréaficos e que
inclua tanto as narrativas de manutencéo como de atualizacéo dessa tradi¢éo, além de abordar as variacoes
de performances em diferentes regiGes e, portanto, em diferentes territorios, discutindo a relacéo
centro/periferia diante de sua dimensdo nacional.

Ainda em relacdo as perspectivas centro e periferia, emergem questdes de circulagéo, difusdo e
preservacao de formas, praticas e categorias que sdo essenciais para 0 processo de instrucdo de registro do
choro. H4, entretanto, dissonéncias que se referem a variag@es e contradi¢fes tanto nos eixos diacrénico
como sincrénico, além das diferentes apropriagdes da pratica e narrativas de pertencimento. As diferentes
manifestagBes do choro, mapeadas pela pesquisa de campo, revelam que ora chorfes defendem repertorios
e rituais relacionados a tradigao do choro do Sudeste, ora se utilizam das identidades regionais para compor
suas narrativas proprias de construgao de identidade, tais como o choro paraense, pernambucano, galcho e
maranhense.

Podemaos perceber estas diferentes formas de construcéo de identidade relacionadas ao choro a partir
dos eixos da pesquisa gque se formaram em torno das seguintes perspectivas: acervos; acbes de ensino;
associac0es e clubes; rodas e lugares de performance. Essas perspectivas nos auxiliaram a identificar tanto
no aspecto histérico como geogréfico, processos similares de manutencdo, criagdo, transmissao e difuséo
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do choro que adotaram caracteristicas regionais e, a0 mesmo tempo, se relacionaram com as demais
regides, seja pela circulagdo de masicos, como pela difuséo de repertérios e praticas.

A partir das leituras do campo e do contato direto com 0s musicos, as instituig@es e os coletivos que
nos revelaram essas dindmicas regionais, passamos a discutir algumas categorias que sdo usualmente
adotadas para a definicdo dos bens culturais imateriais inventariados pelo IPHAN tais como as de
“autenticidade” e “origem”. Tais discursos precisam ser problematizados a partir da proposta de inverséo
da primazia do discurso do centro para a periferia, e o olhar para as diferencas, para a valorizacdo das
alteridades e abertura a diversidade. Para tanto, é fundamental a participa¢do de individuos, grupos e
comunidades, que por anos atuaram em locais diversos na pratica cotidiana do choro, como protagonistas
nos processos de construcao de uma meméaria ainda ndo plenamente reconhecida.

No caso do choro, 0s processos continuos de recriacdo e de apropriagao de novas formas de pensar e
fazer essa musica pautam-se constantemente por narrativas ja registradas por seus préprios musicos e
pesquisadores ligados historicamente ao género. O “choro patrimonializado”, portanto, precisa ser diverso
tanto em seu aspecto territorial como identitério, a fim de incluir as narrativas de grupos de origens mais
diversas que compdem este quadro, cuja redefinicdo necessita se adequar aos horizontes contemporaneos e
ndo centralizadores.

Quem define o choro? Como ele pode ser definido? A quem se dirigem os diferentes discursos sobre
o choro no Brasil? Em que contextos de atuacdo o choro € identificado? Como articular os discursos dos
diferentes sujeitos no processo de patrimonializacdo? Por qual razo o choro foi selecionado pela
comunidade como candidato & patrimonializacdo? A reflexdo sobre estas perguntas feitas por Ana Flavia
Miguel e Suzana Sardo no caso da pratica do Kola San Jon da llha da Madeira (MIGUEL & SARDO,
2014), nos permite um exercicio para compreender como o choro adquire significados diferentes para os
mesmos sujeitos em funcdo do lugar a partir do qual ele é identificado e dos destinatarios a quem os
discursos de identificacdo se dirigem. Ainda, segundo as autoras “... diferentes lugares podem oferecer
significados convergentes ao Kola San Jon quando os diferentes sujeitos se encontram unidos por objetivos
em comum” (MIGUEL & SARDO, 2014, p. 66).

Interessa para esta reflexdo, portanto, 0 modo como o choro é descrito por estes diferentes sujeitos,
ou seja, de que forma ele € identificado no que diz respeito ao territério e a cultura a que supostamente
pertence. Se esta divida pode parecer 6bvia para os chorfes mais conhecidos em regifes centrais e ja
consolidadas desta tradicdo, ela pode, no entanto, ser problematica quando os sujeitos que enunciam atuam
em locais ainda ndo mapeados pelos chordes e, portanto, ainda ndo se configuram como integrantes ativos
desta rede nacional.

Imaterialidade, cultura e memoria

Segundo Regina Abreu (2017), a diferenca entre o patriménio cultural material e o imaterial inclui,
dentre outros fatores, a transmissdo do conhecimento, que nao se daria apenas pela analise do registro e do
objeto, ela é reconstruida constantemente por seus agentes. No caso do patriménio imaterial, a memdria
social seria 0 meio de construcdo do saber. A fim de pensar sobre o objeto especifico que é foco da
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proposta de criacdo desse registro - O Choro - podemos inferir que tanto a memaria social, como o objeto
ou o bem, em suas multiplas formas de registro, performance e narrativas musicais e histdricas,
conformam as préticas a serem registradas. Tais narrativas encontram-se tanto no passado, fundamentadas
em uma historia de mais de cem anos, como na adaptacdo contemporanea dessas praticas. Assim, a
unicidade do registro do choro deve ser questionada, ja que muito desta pratica musical ja foi
ressignificada, atualizada, preservada e registrada em suportes de memoria ou pela transmissdo oral e
escrita. Grande parte da historia de choro foi escrita em livros, dissertacdes e teses e esta documentada
tanto em cadernos de partituras e métodos, mas também em gravacdes da industria fonogréafica desde o
inicio do século XX. Além disso, o choro fez e faz parte da producéo audiovisual tanto para o cinema
como para a televisdo, com inimeros programas e festivais que promoviam e promovem o choro nacional
e internacionalmente.

Podemos ainda pensar que apesar de ser uma manifestacdo cultural amplamente registrada nesses
diversos suportes tecnoldgicos, muitas narrativas e praticas de choro realizadas em diversas partes do
Brasil ainda ndo foram registradas ou ndo estdo acessiveis, por falta de incentivo a sua producéo,
transmissdo e aprendizagem. Observa-se também a auséncia de apoio para a criacdo de acervos,
associagOes, acOes de ensino e rodas, a fim de estimular a transmisséo de conhecimento entre geracfes em
determinadas regides. Nesse sentido, o choro permanece ainda como um patrimdnio subterraneo da musica
brasileira, contando com um grande nimero de musicos, nlcleos e estilos ainda desconhecidos pela sua
propria comunidade. Mesmo a producdo feita nas grandes capitais ainda ndo foi amplamente preservada e
popularizada em termos nacionais, e hoje pode-se dizer que se configura como curiosidades que compdem
parte deste patriménio ndo reconhecido pelo estado brasileiro.

Apesar dos discursos sobre o reconhecimento do choro como patrimdnio apontarem para
necessidades em relacdo a prética performatica e ao conhecimento historico, o desafio de reunir em um
Unico registro todas as variacOes e representacdes que se relacionam com a identidade deste bem é uma
tarefa complexa e delicada. Com o intrigante enigma do “Barco de Thésée”, Gérard Lenclud (2009) aborda
os aspectos paradoxais da relagdo de identidade e nos da algumas pistas de analise: “Identidade e mudanga
ndo sdo incompativeis; em muitos casos, a preservacdo da identidade exige a mudanca” (LENCLUD,
2009, p. 234). Tal processo envolve o desafio de atribuir a algo que estd sempre se transformando o
reconhecimento de que ainda é o mesmo. Nesse sentido, apos a concluséo da pesquisa de instrugdo para o
registro, e sendo aprovada a efetivacéo do registro pelo Conselho Consultivo do IPHAN, o choro entrara
na lista de bens culturais que serdo prioridade nas acdes de salvaguarda promovidas pelo 6rgdo. Se esse
processo pode ser de grande contribuicdo para o reconhecimento e 0 incentivo as agBes concretas
desenvolvidas ou em desenvolvimento pelas redes do choro, é fundamental ndo esquecer que o choro é
objeto de cultivo, preservacdo e criacdo ha muitas décadas por seus musicos, clubes, acBes de ensino e
difusdo, que sdo fundamentais para as politicas culturais, e que a continuidade dessa préatica musical
centenaria, seus repertorios e formacgdes instrumentais, existe e resiste pelo trabalho e iniciativa desses
musicos e coletivos.

A guisa de conclusio
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Apesar de ainda ndo finalizado o processo de registro do choro como patriménio cultural imaterial
pelo IPHAN, as questdes levantadas sobre a pesquisa permitem uma reflexdo in medias res sobre seus
desafios e ressonancias. O principal desafio foi a realizagdo do processo de forma remota, as tensfes e
adaptac@es realizadas nesse percurso. Nesse interim, as trés principais frentes de pesquisa — seminarios
tematicos, depoimentos para o documentario, mapeamento e inventario para o banco de dados -
conseguiram fazer emergir vozes diversas de norte a sul do pais sobre essa pratica musical ao mesmo
tempo dinamica e perene. A construgdo do banco de dados, a publicizagdo dos resultados de pesquisa e a
possibilidade de restitui-los € um passo importante a ser concluido até o final da pesquisa.

Foram meses de escutas de diversas vozes sobre o choro. Ndo se almeja um consenso sobre sua
unicidade nacional, sobre como é o choro ou sobre como ele deve ser. Sua ressonancia latente aponta para
a necessidade de cada vez mais investigar suas historias silenciadas, assumir sua diversidade étnica e de
género, valorizar seus mestres e suas particularidades regionais, ampliar as possibilidades de encontro, de
didlogo, de aprendizagem, de pratica, de invencao.

A pergunta que da titulo a esse artigo — “mas o choro ja ndo é patriménio?” - € uma provocacgao que
evidencia a forga e a vitalidade de praticas culturais comunitarias, as quais chamamos de “choro”, que
sobrevivem ha mais de um século para além e apesar das politicas publicas. O presente processo de
patrimonializagdo busca estabelecer pontes sustentaveis em dialogo com redes do choro organizadas, cada
qual a sua maneira, tendo em vista o protagonismo de seus artifices, suas multiplas demandas e legitimas
reivindicacOes de reconhecimento e de salvaguarda.
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