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Resumo

Apresentamos a proposta do projeto Lingua EmCena, ¢ exemplificamos
sua aplicagdo a partir de um estudo sobre a mudanca na morfologia verbal
do portugués brasileiro em sentengas condicionais inseridas pela conjun-
¢ao —se. Esse projeto propée a construgio de corpora de pecas brasileiras
(séculos XIX a XXI) e a caracterizagao do perfil social de seus personagens,
utilizando categorias definidas segundo a reconstru¢io dos contextos
sécio-histdricos dos periodos analisados. Para tal, estabelecemos um
didlogo interdisciplinar com Histéria, Sociologia, Antropologia e Teatro.
Os resultados demonstram a relevincia de trabalhos com pegas teatrais
no campo da Sociolinguistica Histérica e da categorizagao proposta para
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as varidveis sociais sexo/género, idade, escolaridade/instrucdo, classe social e etnia, reve-
lando correlagdes entre essas varidveis e processos de variagio e mudanga linguisticas.

Palavras-chave

Projeto Lingua EmCena; pecas teatrais; varidveis sociais; construgoes condicionais;
Sociolinguistica Histérica.

We present the proposal of the Language on Stage project, and exemplify its applica-
tion from a study on the change in the verbal morphology of Brazilian Portuguese in
conditional sentences inserted by the conjunction —se (if). This project proposes the
construction of corpora of Brazilian plays (19th to 21st centuries) and the characte-
rization of the social profile of their characters, using categories defined according to
the reconstruction of the socio-historical contexts of the analyzed periods. For that
we established an interdisciplinary dialogue with History, Sociology, Anthropology
and Theater. The results demonstrate the relevance of works with plays in the field of
Historical Sociolinguistics and of the proposed categorization for the social variables
sex/gender, age, education, social class, and ethnicity, revealing correlations between
these variables and processes of linguistic variation and change.

Project Language on Stage; plays; social variables, conditional construction; Historical
Sociolinguistics

Introducao!’

O estudo histérico das linguas sempre colocou grandes desafios te6rico-metodo-
16gicos ao pesquisador. A escassez e a baixa representatividade das fontes documentais
nao sio os menores dentre eles. Para a maior parte do periodo histérico de uma lin-
gua como o portugués, a histdria tem de ser reconstruida a partir de textos escritos,
fragmentdrios em termos cronoldgicos e genéricos. Tem-se acesso a conjuntos muito
diversos de fontes documentais para os diferentes periodos, quanto ao seu volume
de textos e aos géneros textuais-discursivos que eles materializam.

Cremos ser possivel afirmar que a percep¢ao desses desafios sempre esteve presente
entre os historiadores e ganhou novo impulso e fundamentag¢io com o desenvolvi-
mento de uma subdrea da Linguistica dedicada ao estudo dos géneros textuais-discur-
sivos — as teorias do Género, influenciadas significativamente por subsidios te6ricos
bakhtinianos (Bakhtin, 1997) e muito frutiferas nas tltimas duas décadas, no Brasil.

! Projeto Lingua EmCena — CNPq — Proc. 405181/2021-3.
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A partir de um conhecimento do género, em seus aspectos estruturais e funcionais, é
possivel melhor avaliar escolhas linguisticas presentes em um texto e nio em outro.
Esse conhecimento construido com base no estudo de géneros contemporaneos
serve de fundamento para a compreensio dos géneros que circulavam no passado.

Outro desafio, que tem relagio estreita com a questdo das fontes, reflete a concep-
¢a0 de mudanga linguistica que adotamos — aquela da Teoria da Variagao e Mudanga.
Nessa perspectiva, sabemos que, para entender a mudanga linguistica, ¢ indispensavel
identificar as forgas sociais que impulsionam ou retardam novas formas (Meillet,
1921; Weinreich; Labov; Herzog, 1968; Labov, 1972, 1982, 1994, 2001, 2010). O
desafio é captar, muitas vezes entre as linhas do texto escrito, as suas condi¢oes de
produgio, que incluem, entre outros aspectos, os perfis sociais de seus produtores.

Isso posto, algumas questoes se colocam: como aceder a esse universo por meio
de textos muitas vezes produzidos por uma parcela restrita de membros dessas comu-
nidades — em geral homens, letrados, de camadas socioeconémicas altas? Em que
medida, entdo, podemos tomar esses textos, ou a lingua deles depreendida, como
representativos das comunidades pretéritas? Como serd possivel relacionar os usos
depreendidos nos textos a estruturagio sociodemografica, socioeconémica, sociocul-
tural das comunidades investigadas, identificando os significados sociais associados
a esses usos linguisticos?

Podemos, entdo, dizer que o estudo sdcio-histdrico da lingua coloca questoes/
problemas para o pesquisador que se relacionam, pelo menos:

i. 4 natureza dos textos/documentos que se pode considerar ou a que se tem

aCesso,

ii. ao modo como se pode captar o background sécio-histérico da produgio
desses textos e

iii. as diferencas que podem resultar da andlise de fen6menos linguisticos em
textos de natureza diferente.

Esses desafios de natureza tedrico-metodolégica se relacionam com pressupostos
fundamentais para uma teoria da mudanca linguistica. O primeiro é o que Labov
enunciou na forma de um Paradoxo Histérico: “A tarefa da linguistica histérica é
explicar as diferengas entre o passado e o presente; porém, na medida em que o
passado era diferente do presente, nao hd como saber quao diferente ele era” (Labov,
1994, p. 21).

O segundo que queremos destacar é o Principio do Uniformitarismo. Tal prin-
cipio é uma aplicagio, no Ambito da Linguistica Histérica, de uma nog¢io proposta
dentro da geologia, segundo a qual é possivel inferir o que ocorreu no passado a
partir do que se observa no presente. A primeira formulagao na linguistica aparece
em trabalhos de Whitney (1867). Labov assim expde essa nogio: “(...) os mesmos
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mecanismos que operaram para produzir as mudangas em larga escala do passado
podem ser observados em agao nas mudangas que presentemente ocorrem a nossa
volta” (Labov, 2008, p. 192).

No entanto, os estudos em Sociolinguistica Histérica (Romaine, 1982; Conde-
Silvestre, 2007) mostram que a extensdo desse principio tem de ser relativizada.
Como nos dizem Auer ez al. (2015), isso certamente é valido para afirmagdes bésicas
como “o fato de que as linguas sempre devem ter sido varidveis, que diferentes grupos
sociais e géneros tinham modos diferentes de falar, e que as pessoas sempre estiveram
conscientes dessas diferencas” (Auer ez al., 2015, p. 5). Ir além dessas nogoes, trans-
pondo para o passado nogoes e valores modernos associados a conceitos como classe
social, género, idade etc., seria, no minimo, inadequado e nos faria cair no anacro-
nismo. O termo anacronismo, como afirma Bergs (2012, p. 82), “(...) ¢ literalmente
traduzido como ‘contra o tempo’ e geralmente significa um erro cronoldgico, nor-
malmente colocando algum estado ou evento na histéria em momento anterior ao
que realmente aconteceu”. Quando o anacronismo se refere a conceitos e modelos
construidos modernamente, a partir do trabalho do historiador ou soci6logo, temos
o0 anacronismo construcional ou ideacional (Bergs, 2012, p. 84).

Embora Labov (1994, p. 23-25) reconhecesse as limita¢oes do principio do uni-
formitarismo, indicando que deveria ser tomado como uma ‘working assumption,
o conceito de anacronismo nao foi extensivamente discutido em Linguistica e em
Linguistica Histérica, apesar de sua (natural) relevincia (Bergs, 2012).

A proposta de trabalho que vem se desenvolvendo no SoLAr (Nucleo de Pesquisas
em Sociolinguistica de Araraquara) se insere na busca de solugoes para os desafios ja
apontados. Estamos construindo corpora qualificados para a andlise sécio-histérica da
lingua com base em pegas teatrais brasileiras, no Ambito do projeto Lingua EmCena.

Cabe lembrar que o emprego de textos desse género nao é novo na pesquisa
em Linguistica Hist6rica no Brasil. A partir dos anos 1980, a Linguistica Histdrica
vivencia uma corrente de renovagio no cendrio brasileiro. Nos momentos iniciais
desse movimento, as pegas de teatro foram bastante exploradas como fonte de dados.
Lembramos da tese de Tarallo (1983), que investiga corpora de cartas e de pegas
de trés séculos, para tragar a histéria das estratégias de relativizacdo no portugués
brasileiro (doravante PB). O recurso a esses textos se pautou em um dos principais
pressupostos da Teoria da Variagio e Mudanga — de que a fala e, em particular, o
verndculo, é o Jocus onde podemos captar os processos de varia¢io e mudancga. Dai
a busca de textos-fonte proximos da manifestagao falada nao monitorada. Para tal,
no caso das pecas, foram privilegiados textos de cardter popular, preferencialmente
comédias, que “dariam mais liberdade ao autor para retratar a linguagem da época’,
que “trariam uma reprodu¢io da lingua oral” e em que encontrarfamos falas com
“um tom menos formal” (Tarallo, 1983; Duarte, 1993, 2012; Cyrino, 1993). A
medida que os estudos se expandiram e que grandes corpora foram (e continuam
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sendo) constituidos — como aqueles que integram os projetos PROPHOR, PHPB,
PHPP —, o interesse pelas pecas se diluiu. Na constitui¢io desses corpora, buscou-se,
preferencialmente, fontes oriundas de géneros variados, essencialmente nao literarios.

Alguns fatores podem ter determinado essa certa ‘marginalizagao’ das pegas: s6
temos uma produgio teatral significativa e produzida por autores nascidos no Brasil
a partir do século XIX, o que inviabiliza uma pesquisa diacronica plena pautada em
fontes desse género. Além disso, a natureza literdria desses textos teria pesado contra
seu emprego de um modo mais sistemdtico nos estudos, por ser considerada uma
representacio de fala, nao uma manifestacio linguistica primdria (Coelho; Nunes
de Souza, 2014).

Ainda que a disponibilidade de textos em que temos manifestagoes linguisticas
reais (como cartas, documentos, antincios, relatos etc.) tenha contribuido para reduzir
o interesse no emprego de pecas como fonte de dados para o estudo histérico da
lingua, queremos aqui defender um resgate renovado desse género textual-discursivo,
mostrando como pode ser revelador de usos em sincronias passadas, usos que nio
sa0 acessiveis nas fontes que a histéria e o acaso nos legaram.

Por um uso renovado de pecas de
teatro em estudos socio-histéricos

Comegamos a defesa das pecas como fonte de dados para estudos sécio-histéricos,
trazendo as palavras de Susanne Romaine (1982):

Qualquer que seja a conexao entre lingua(gem) literdria e nao
literdria, ambas sio ainda manifestagées da lingua(gem) corpori-
ficadas no mesmo meio; e assim como os contextos de fala exibem
padrées caracteristicos de variagao, assim o fazem os contextos de
escrita.” (Romaine, 1982, p. 16, tradugao nossa).

Assim, pela licio de Romaine, toda manifestagao linguistica exibe variagdo e pode
ser fonte para o estudo da histéria, seja essa fonte nao literdria ou literdria. Mas para
nos valermos de textos, falados ou escritos, literdrios ou nao, como fonte de dados
para o estudo linguistico, é fundamental conhecer com profundidade a natureza
do género que eles materializam. Esse é um principio jd bem estabelecido pelo que
vamos chamar, de um modo genérico, de “Estudos do género textual-discursivo” (em
suas vdrias abordagens). Tanto na constituigao de corpora, como na andlise de dados,
é preciso, entdo, levar em conta os trés elementos/aspectos constitutivos do género:

2 “Whatever the connection between literary and non-literary language, both are still instances of
language embodied in the same medium; and just as the contexts of speech exhibit characteristic
patterns of variation, so do the contexts of writing.” (Romaine, 1982, p. 16).
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construgao composicional, contetido temitico e estilo verbal (sele¢ao operada nos
recursos da lingua) (Bakhtin, 1997, p. 279).

Como jd dissemos antes, uma forte motivagao para a escolha desse tipo de texto
esteve na assungio de que seriam espacos favordveis a usos menos monitorados e
mais permedveis aos usos vernaculares. Para além do possivel acesso a usos mais pré-
ximos do verndculo, por si s6 um ponto a favor do emprego de textos dramiticos,
caracteristicas especificas das pegas teatrais fazem desse género textual-discursivo
uma fonte particularmente rica para os estudos s6cio-histéricos.

Considerando, a partir da defini¢ao bakhtiniana, a no¢io de construgio composi-
cional, vemos que a base constitutiva das pecas é o didlogo entre personagens. Trata-se
de uma representagao da fala, pautada na estrutura do texto falado e motivada pelo
objetivo da verossimilhanga. Para que o personagem ‘conven¢a’ em sua atuagio no
enredo, sua fala tem de ser verossimil com as demais caracteristicas (fisicas, sociais,
psiquicas) que o constituem. O texto se estrutura pela alternincia de turnos dos
interlocutores: cada fala pede uma reagio, uma resposta, e essa é dada na sequéncia
dos turnos conversacionais ali reconstruidos. Esses didlogos se situam em cenas
enunciativas, com ambientagdo e temdtica variadas, que podem revelar caracteris-
ticas da sociedade da época em que as pecas foram produzidas. Tais caracteristicas
permitem o acesso a dados que, em certa medida, minimizam um dos problemas
sempre apontados na pesquisa histdrica: a falta de acesso a fala, o desafio de “ouvir
o inaudivel” (Lass, 1997, p. 45; Conde-Silvestre, 2007, p. 35).

Além disso, nas pegas, é possivel encontrar interagoes entre personagens com
perfis sociais diversificados, em termos de sexo/género, classe social, idade, instru-
a0, etnia, profissao. Tais interagoes se configuram como diades diversas a partir do
tipo de relagio existente entre os personagens (menos ou mais intimas; familiares,
profissionais; simétricas ou assimétricas)®. Essa diversidade vai muito além do que é
possivel reconstruir por meio de textos de outros géneros que circulavam no passado.
Ainda, as situagdes de interagdo verbal retratadas podem, muitas vezes, permitir
que se capte a avaliagdo subjacente as formas linguisticas, levando a identificagao de
esteredtipos, por exemplo.

Trazemos um exemplo de como é produtivo analisar linguisticamente o texto
dramdtico levando-se em conta a pluralidade de vozes que o compéem (Berlinck;
Barbosa; Marine, 2008). E uma reandlise de dados de um estudo que revelou a tra-
jetéria do surgimento e expansio do chamado Objeto Direto Nulo, o trabalho de
Cyrino (1997). Nesse estudo, a autora mostra em que contexto estrutural surge essa
estratégia e como ela vai se expandindo na gramdtica do PB. Um outro resultado

3 O estudo de Coelho e Nunes de Souza (2014) leva em conta essa diversidade de relagdes presente
nos didlogos dramdticos, relacionando-a ao uso varidvel de formas de tratamento ao interlocutor.
Trata-se de um trabalho que ¢ referéncia para a proposta que estamos desenvolvendo.
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muito relevante ¢ a identificagao do emprego do pronome tdénico como estratégia
de expressao do Objeto Direto (OD) anaférico em pegas de teatro do século XIX.

Reproduzimos aqui os indices de uso das vérias formas que o OD pode assumir,
tal como foi observado por Cyrino (Tabela 1). Chamamos a atengio para os indices
do pronome tonico de 32 pessoa, que aparece modestamente no texto de 1857 e tem

um uso proporcionalmente mais importante no texto de 1891.

Tabela 1. Formas de realizagdo do OD anafdrico em pecas teatrais — séc. XIX

Forma do OD Clitico  Clitico Clitico Clitico “0” Toénico Toénico Toénico
Periodo 12.p 22p 32 p(SN) (prop) 12.p 22.p 32.p
1838-1844 32,5%  10,7% 51,2% 5,1% - -
1857 23,3%  11,4% 57,9% 2,8% 0,6% - 4%
1891 15,9% 12,1% 48,1% 2,8% - - 11,1%

Fonte: adaptado de Cyrino (1993, p. 175)

As pegas analisadas nesses dois momentos sao “Demoénio Familiar”, de José de
Alencar (1857), e “O Tribofe”, de Artur Azevedo (1891). Mergulhando nas pegas
analisadas por Cyrino, vamos identificar quem sao os personagens que produzem esses
dados, ainda hoje taxados de usos incorretos pela tradicao normativa. No Deménio
Familiar, Berlinck, Barbosa e Marine (2008) mostram que todas as ocorréncias do
pronome tonico aparecem nas falas do personagem principal, que d4 titulo & peca —
Pedro, um menino, negro escravizado que, querendo ajudar a familia de seu senhor,

arma vdrias confusoes. Vejamos esses dados:

1. Se nhanha chegar na janela depois do almogo hd de ver ele passar, s6 gin-
gando: Tchd, tchd, tchd... Hum!... M6go bonito mesmo!

2. — Nhonho nio sabe? Ela tem paixao forte por Sr. mogo Eduardo; quando
vé ele passar, coragio faz tuco, tuco,tuco! Quer casar com doutor.

3. O pior é se vai perguntar, como outro dia, por que Sr. mogo nao vai visitar

ela; eu respondi que era para nio dar que falar;
4. J4 perguntou por que V. Mcé. nio vai visitar ela!

5. — Sr. Azevedo acha ela bonita?
— Acho; por isso ¢ que me caso.

6. — Entao rapaz fino volta as costas, assim como quem nio faz caso; e moga

s6 espiando ele.
(O Deménio Familiar, José de Alencar, p. 8-72)
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Por sua vez, quando estendemos esse tipo de andlise & peca de Artur Azevedo,
publicada no fim do século XIX, verificamos que os dados de pronome tonico apa-
recem na fala de um grupo bem definido de personagens: membros de uma familia
do interior que vai para o Rio de Janeiro passear e procurar o pretendente “foragido”
da filha. Para exemplificar, temos em (7) a fala de Eusébio, o pai da familia. Vemos
que, além do uso do tonico de 32 pessoa, encontramos aqui vdrias marcas de uma

variedade popular.

7. Eusébio. — Ah, tratante! Espera! (Quer correr e muda de resolucio.) Qua! eu
nao pego ele! Deixa est4, cachorro, que tua mae te ensina! Que mania de greve!
Até as crianga! — A mulata, coitada, nio me sai da cabega! O que devo fazé
é tratd de casd ela, ou co’Seu Borge ou co outro quarqué... Tenho um peso
na conscienga, porque fui eu que desencaminhei ela... Fraquezas humana.

(O Tribofe, Artur Azevedo, 1892, p. 42)

Entao, para além da constatagio de que essa estratégia estava presente nos usos
linguisticos pelo menos da segunda metade do XIX, vemos que ela é retratada na fala
de personagens populares ou pertencentes a estratos sociais de menor (ou nenhum)
prestigio, o que sugere a avaliagio social que incidia sobre essas formas. E uma
informagio relevante para entender o percurso de implementagao das formas em
variagio, que sé podemos apreender se analisarmos o perfil social dos personagens.

Assim, diferentemente de estudos prototipicos de produgio linguistica, o estudo
com pegas toca em aspectos ligados & avaliacio, de modo que a correlagio entre
um dado fendmeno e as varidveis sociais nao necessariamente representa os usos
linguisticos de determinados grupos em uma dada época, e sim a representagio
dos usos, tal como filtrado pelos autores. Semelhante aos resultados de andlises de
avaliagdo, nao se trata exatamente do que as pessoas fazem, mas o que se pensa que
elas fazem. Esse tipo de relativizagio é importante. De todo modo, se, no geral, as
pegas mostram padroes de usos por determinados grupos ali representados, isso pode
nos ajudar a entender a mudanca linguistica, ao tocar principalmente em problemas
ligados aos fatores condicionantes, ao encaixamento, tanto linguistico quanto social,
e a avaliacdo (Weinreich; Labov; Herzog, 2006 [1968]).

O que vemos, entdo, é que corpora construidos a partir de pegas podem assegurar
uma maior representatividade dos atores sociais que compunham as sociedades de
sincronias passadas, assim como dos valores sociais associados as formas linguisticas.
E um ganho consider4vel para pesquisas que buscam identificar padroes de uso e o
significado social da variacio.

Os pontos que ressaltamos se referem diretamente ao seu emprego como fonte de
dados para os estudos de processos de variagio e mudanga linguistica. Porém, cabe,
ainda, ressaltar que as pegas sao fonte riquissima de informacio sobre a histéria da
sociedade, costumes, valores e acontecimentos. Os criticos de teatro, por exemplo,
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defendem a possibilidade de reconstrugao da moralidade e dos costumes de uma
época a partir do mergulho em pegas teatrais de determinados autores, como as de
Martins Pena, escritor do inicio do século XIX: “se se perdessem todas as leis, escri-
tos, memorias da histéria brasileira dos primeiros cinquenta anos do século XIX, e
ficassem somente as comédias de Pena, era possivel reconstruir por elas a fisionomia
moral de toda essa época” (Aréas, 2012, p. 125). Assim, o banco de dados do pro-
jeto Lingua EmCena' pode também ser fonte de informagoes para vdrias dreas de
conhecimento — como a Histdria, a Psicologia Social e a Sociologia.
Reconhecendo o potencial das pegas, nos colocamos o desafio de operacionalizar
tais informagdes, de forma a construir corpora qualificados para a anilise s6cio-his-

térica da lingua. Concretamente, propomos:

* construir corpora de pegas teatrais dos séculos XIX, XX e XXI;
° caracterizar os personagens das pegas segundo seus perfis sociais;
* caracterizar a pega segundo ambientes e temdticas abordadas;

* estabelecer os parAmetros de andlise a partir de fundamentagao na Histdria
Social, na Sociologia, na Antropologia, na Histéria do Teatro e em estudos

sobre a obra dramatica dos autores selecionados’.

O objetivo final é dispor de amostras linguisticas socialmente caracterizadas para
poder estabelecer correlagdes entre esses aspectos e fendmenos linguisticos varidveis.
Com isso queremos chegar a uma descri¢io da variagao em sincronias passadas que
possa dialogar mais proximamente com descri¢oes sincronicas atuais, no sentido
de alcangar o significado social da variagao e desenhar o percurso de processos de
mudanca.

Como captar o background socio-historico
em textos dramaticos

Se queremos nos aproximar dos usos linguisticos de um certo periodo, as fon-
tes que utilizamos para isso tém de ser contemporineas a esse momento. Desse

modo, uma condigao estabelecida para a selecio das pecas é que as situagoes que

* Além dos autores deste artigo, compdem a equipe do projeto (ou compuseram em alguma
etapa das atividades): Alessandra Regina Guerra, Ana Paula Martins, Bruna Rafaelle Costa, Caio
Vinicius da Silva Barros, Camila Bordonal Clempi, Caroline Lauriano Silva, Emanuela Rodrigues
da Silva, Fabricio Paiva Mota, Larissa Campoi Peluco, Leticia Gaspar Pinto, Milena Aparecida
de Almeida, Victor Hugo Scanavachi Dias.

Embora estejamos propondo esse didlogo com outras ciéncias a partir de uma discussio sobre
como observar a variagio e a mudanga no passado, na verdade, ele é, como sabemos, necessirio
em qualquer sincronia que seja estudada.
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elas apresentam reflitam aspectos da vida da sociedade da época em que foram pro-
duzidas. Em seguida, é preciso mergulhar na histéria social do periodo para definir
quais categorias sociodemogréﬁcas, socioecondmicas e socioculturais sao relevantes
para aquele momento e, principalmente, como estao organizadas.

Tomemos como exemplo a peca O Pagador de Promessas, de Dias Gomes (Figura 1).
Foi escrita em 1959 e estreou em 1960. A década de 1960 é marcada por muitas
mudangas politicas, movimentos e manifestagoes sociais e culturais. O Brasil ainda é
um pais majoritariamente rural, mas jd se iniciou um processo de migracoes internas
que vao, a0 longo das décadas que compoem a segunda metade do século, reconfigurar
a distribuigao da populagio, com a crescente concentragio em espagos urbanos. Ao
fim do século XX, cerca de 80% da populagao brasileira vivia em cidades. O embate
entre os dois mundos — o urbano e o rural — é uma questao central na histéria
narrada por Dias Gomes. Recuperar esse contexto sécio-histérico é fundamental
para estabelecer e, sobretudo, interpretar o significado de categorias sociais nesse
periodo e, assim, correlaciond-las com as formas linguisticas que emergem do texto.

Figura 1. Capa de edig¢do do Pagador de Promessas
Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Dias_Gomes

A fundamentagio socio-histérica comega na defini¢io dos periodos histdricos
que serdo considerados. Nessa perspectiva, consideramos necessirio nao olhar para
os séculos como blocos homogéneos, nem os dividir em metades ou quartéis, e
sim buscar uma periodizacio baseada nos movimentos e processos sécio-histéricos
que estabeleceram marcos de mudanca na histdria da na¢do brasileira. Adotamos a
periodizacio proposta na Histdria do Brasil-Nagio: 1808-2010 — colecio dirigida
por Lilia Moritz Schwarcz (Carvalho, 2012; Schwarcz, 2012; Gomes, 2013; Reis,
2014). Dos cinco periodos propostos pelos historiadores, langamos mao dos quatro
periodos aqui apresentados (Quadro 1).
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Quadro 1. Periodizacdo proposta em Histéria do Brasil-Nagdo

A construgdo nacional
1831-1889 (Reinado de D.Pedro II)
A abertura para o mundo
1890-1930 (12 Reptiblica)
Olhando para dentro
1931-1964 (Da Era Vargas ao golpe de 1964)
1965-2010 Modernizacio, ditadura e democracia

Fonte: elaboracgdo prépria

Tal divisao contempla os recortes temporais que fizemos, uma vez que partimos de
pegas de teatro a partir do século XIX. Isso porque, historicamente, hd pouquissimos
registros de pegas teatrais escritas por brasileiros em séculos anteriores ao XIX e, nas
palavras de Tarallo (1990, p. 184), “a luta por uma brasilidade linguistica acentua-se
a partir do século XIX, coincidindo com os processos histéricos de independéncia
politica e, posteriormente, com a proclamacio da republica brasileira”.

O periodo da construgio nacional (1831-1889) inclui o Primeiro Reinado da
monarquia brasileira, marcada por lutas politicas e guerras civis, e 0 Segundo Reinado,
considerado um periodo de crescimento econémico. Todo o periodo é marcado pela
escraviddo e por lutas incansdveis para sua aboli¢do, sobretudo a partir de 1850. A
aboli¢do da escravatura em 1888 e a Proclamagio da Republica em 1889 foram
seguidas pela importacio de mao de obra estrangeira, principalmente a europeia. A
partir de entdo, a sociedade brasileira passa a se abrir para o mundo.

O periodo de abertura para o mundo, que compreende de 1890 a 1930, é mar-
cado pelo desejo constante de moderniza¢do, a partir do recém instituido regime
republicano. Com o fim da escravidio e a Proclamagio da Republica, abriram-se
possibilidades de acesso a cidadania e a inclusdo social que iam além da origem
nobre ou mondrquica. No entanto, a exclusdo social pautada em teorias racistas
discriminatérias, em diferentes niveis, incluindo os socioespaciais, convive com a
modernizagio pautada em ideais europeus.

Com a queda da Bolsa de Nova York em 1929, instalou-se uma crise econdmica
mundial que interferiu nas exportacoes que o Brasil fazia, entre elas a de café. Nesse
contexto, a Republica Velha finda em 1930 com o Golpe de Estado de Getdlio
Vargas, apoiado pelas oligarquias de oposicao a paulista. O periodo de 1931 a 1964
inclui mudangas substanciais do ponto de vista politico, econémico e social, de modo
que hd, nesse periodo, entre outros eventos importantes, o surgimento do Estado
Novo, a Segunda Guerra Mundial, o suicidio de Getilio Vargas e a inauguragao de
Brasilia, com o desenvolvimento proposto por Juscelino Kubitschek. Junto desses
marcos, houve um estimulo & migragao no Brasil, com incentivos econdmicos; e a
essa altura, as proje¢oes e desejos dos modernistas de 1922 ganham mais maturidade,
de modo que passa a haver maior valorizagao da arte no Brasil.

Revista LaborHistérico | v.9, n.2, e55295, 2023

11



Berlinck et al. | Projeto Lingua EmCena: pegas teatrais como fonte para o estudo...

O quarto periodo inaugura-se a partir do Golpe de 1964, sendo marcado pela
ditadura militar, pela censura e pelo medo. Revolugdes populares e o papel do jovem
ganham protagonismo na luta contra o estado de sitio no qual toda a sociedade se via
imersa. Ainda que a partir de 1980 tenha se iniciado o processo de redemocratizagao
do Brasil, fazendo com que se ampliassem nogoes ligadas a cidadania, a democracia se
mostra jovem no Brasil e é, até os dias hodiernos, marcada pela luta entre o conser-
vadorismo e a revolugao social. Os anos 2000, de acordo com os autores da colegao
Histéria do Brasil-Nagdo, embora nio tenham resolvido nossas tantas desigualdades
sociais, promoveram o encontro das classes populares com o pais e seus simbolos.

A partir dessa periodizagao e de um embasamento pautado na Histéria Social,
na Sociologia, na Antropologia, na Histéria do Teatro e em estudos sobre a obra
dramdtica dos autores selecionados, procuramos estabelecer parAimetros vélidos em
cada periodo para definir categorias como sexo/género, idade, escolaridade/instrucio,
classe social e etnia. Definidas as categorias, elas sdo, entio, aplicadas na caracterizagio
dos personagens de pecas representativas da producio teatral de cada periodo. Os
construtos que listamos correspondem, de um modo geral, s macrocategorias sociais
usualmente controladas em estudos sociolinguisticos. E importante j& destacar que
o sentido de cada uma delas nao é tomado como algo dado previamente, com vistas
a nao cairmos em anacronismos ideacionais; a sua delimitagao se dd pela identifica-
¢ao dos critérios relevantes para estabelecer distingao entre grupos em cada periodo,
sendo esses combinados as informacoes que podem ser aferidas nas préprias pecas.

Detalhamos esse procedimento, exemplificando-o com a defini¢do da categoria
classe social em nossa proposta. Sabemos que esse construto estd fortemente atrelado aos
estudos sociolinguisticos, desde a proposta inicial deste modelo teérico. No entanto,
como comenta Bergs (2012, p. 85), embora apareca como um aspecto determinante
na compreensao dos fendmenos varidveis, tal como apresentado em intimeros traba-
lhos fundamentais na drea (Labov, 1972, 2001; Trudgill, 1974; Cheshire, 1982, entre
outros), a defini¢do da categoria, em si, nao encontra consenso entre estudiosos. Os
fatores considerados para que se determine o pertencimento a uma ou outra classe
social podem variar bastante (renda, grau de escolaridade, moradia etc.). J se vé
que, se ndo hd uma definicdo clara e definitiva para a categoria na sincronia atual,
aplicd-la a sincronias passadas nio ¢ tarefa simples, nem pode se dar por uma mera
transposi¢ao do que ¢ vilido no presente.

Por outro lado, podemos considerar que toda sociedade, em qualquer tempo, é
heterogeneamente constituida, sendo possivel identificar os grupos que a compoem
e 0 modo como estdo hierarquizados. Assim, para ndo cometermos um erro crono-
l6gico, e estabelecermos uma tipificacio social desalinhada & época da peca teatral
analisada — como, por exemplo, aplicar a distribui¢io “classe alta, média e baixa”
para personagens presentes nas pegas escritas no século XIX —, recorremos a estu-
diosos da drea, principalmente da Sociologia para entendermos o conceito de classe
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social e a relagdo entre os grupos sociais no Brasil em diferentes épocas. Sao vdrias as
leituras e entendimentos acerca do conceito de classe social, por isso, apresentamos,
sucintamente, alguns elementos-chave que nos ajudaram a delinear a categoria “classe
social” neste trabalho e na posterior andlise dos personagens presentes nas pecas que
compdem 0s NOSSOS Corpord.

De modo geral, “classe social” é um conceito da Sociologia que se refere a divi-
sa0 socioecondémica do mundo. H4 uma hierarquia de grupos sociais que possuem
diferentes importincias e ocupam diferentes posi¢des dentro das diversas organiza-
¢oes das sociedades. O fendmeno que gera essa divisao é chamado de “estratificacio
social” — termo, entio, usado no campo da Sociologia para a classificacio que envolve
individuos em grupos de acordo com suas condi¢oes socioecondmicas. Um exemplo
dessa estratificagio sao as classificagoes sociais esquematizadas em pirdmides sociais,
em que um grupo ou individuo de maior influéncia e poder social em relagao a
outro(s) ocupa o topo da pirimide (dominante).

Existem virios critérios (e pensadores)® que embasam a estratificagio social.
Weber (1971), por exemplo, considera que tais critérios devem ir além do trabalho
que o individuo realiza (fator econdmico). Os estratos sociais sao formados pela
unido de diferentes ordens, como a posicio social que a pessoa ocupa e seu poder
de influéncia perante os demais. Assim, partindo de trabalhos da drea de Sociologia,
como os de Weber e Durkheim, uma variante da estratificacio, que foi adotada em
nosso trabalho, foi a distribui¢do em classes considerando agrupamento de ocupa-
¢oes. Os agrupamentos ocupacionais correspondem a determinados estilos de vida,
tipo de trabalho, praticas de consumo, associagao para a luta por interesses comuns,
entre outros. O ponto de partida da classificagao ¢é a identificagao de “unidades de
ocupagio’, quer dizer, um conjunto de ocupagdes e papeis na sociedade tecnica-
mente semelhantes que colocam individuos dentro de um mesmo grupo/classe.
Nesse sentido, a escolha de grupos de ocupagdes como categoria classificatdria teria
maior densidade explicativa do que varidveis baseadas exclusivamente na renda ou no
poder aquisitivo (como na distribui¢ao em classes adotada atualmente pelo IBGE-
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica). Por isso, elaboramos uma proposta de
classificagao com base no papel (imagem social), na ocupagao dos individuos sociais
e nas relagdes entre os grupos analisados, considerando reflexdes e a sécio-histéria
brasileira, pautados, principalmente, nos estudos de Darcy Ribeiro.

Ribeiro (1995) refletiu sobre a estrutura de classes do Brasil e o panorama das
relacoes de forca, desiguais e espoliativas, entre as classes sociais brasileiras. Nessa
proposta de estratificagao da classe social brasileira, observamos que Ribeiro entendia

que a estrutura de classes e de poder no Brasil envolve quatro grandes aglomerados

¢ Segundo Ribeiro (1995), Karl Marx, Emile Durkheim e Max Weber sio algumas das referéncias

sobre esse assunto.
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coletivos, com capacidades respectivas e profundamente assimétricas de exercicio de
participagio politica, de cidadania e (in)acesso a diferentes dimensées dos direitos
humanos e a propriedade dos meios de produgio e de bens de uso pessoal. O topo
seria formado pelas classes dominantes. Logo abaixo viriam os setores intermedid-
rios — faixas altas e médias do funcionalismo ptblico, civil ou militar, profissionais
liberais, médios proprietérios de negdcios etc. Um terceiro universo da estratificagao
social comportaria as classes subalternas (explorados). Por dltimo, e compondo a
mais dilatada fragao da sociedade brasileira, encontravam-se as classes oprimidas e
marginalizadas. Nesse tltimo e mais baixo grupo estao individuos submetidos ao
subemprego, ao desemprego cronico, ao desapossamento absoluto de direitos.

Diante do exposto, considerando o cendrio histérico, politico e econémico do
Brasil desde o século XIX (principalmente a partir do periodo 1890-1930, ponderamos
que nio poderfamos usar a cléssica divisao “classe alta, média e baixa”. Ponderamos
também a relevincia de considerar o surgimento da burguesia no Brasil a partir do
final do século XIX. Além disso, concluimos que nossa classifica¢io para classe social
deveria estar relacionada as divisoes sociais/ocupagoes/fungdes de cada periodo em
que se encontram as pegas analisadas (e nas relagoes hierdrquicas estabelecidas na
prépria pega), como: latifundidrios, escravocratas, comerciantes, industriais, profis-
sionais liberais etc.

No inicio do século XIX, no Brasil, os principais donos da riqueza eram os senhores
de engenho, os grandes proprietdrios de terras; e os nio donos eram os escravos e os
trabalhadores. J4 a partir do periodo 1890-1930, embora ainda tenhamos os donos
das terras, encontramos também outras ocupagdes, tais como: os comerciantes, ban-
queiros, lojistas, industriais, proprietdrios e rentiers (que vivem de renda), profissionais
liberais (médico, engenheiro e advogado), alguns pequenos proprietdrios de terras,
e escaloes menores de poder politico etc. E essas alteracoes na sociedade brasileira
devem ser consideradas na subclassificagao da categoria “classe social”. Dessa forma,
optou-se por subdividir a categoria classe social em quatro grupos: classe I (topo da
pirdimide, dominantes), classe 2 (setores/ocupagdes intermedidrias), classe 3 (explo-
rados) e classe 4 (marginalizados, desempregados etc.). Essa classificagdo nio pode
ser definitiva/geral: os textos lidos apontam que pode haver diferentes organizagoes
sociais dependendo da relagao de dominante/dominado na localidade (espaco, cidade,
estado) dos individuos. As pegas analisadas no século XIX, principalmente, refletem
a organizagao e relacoes hierdrquicas-sociais dos estados de Sao Paulo, Minas Gerais
e Rio de Janeiro.

Esse breve relato da delimitagio de critérios para a constru¢io da categoria “classe
social”, com base em estudos da drea e nas informagoes extraidas das préprias pegas,
serviu de exemplo para explicitar o que foi feito para definir todas as categorias por
n6s analisadas (sexo/género, idade, escolaridadelinstrucio e etnia).
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A categoria sexo/género é basicamente dada do ponto de vista da categorizagio,
que divide dicotomicamente personagens do sexo feminino e masculino. Isso é
percebido na categorizacio sobretudo pela atribui¢do dos nomes as personagens.
Uma tnica personagem nao bindria das primeiras sincronias foi encontrada na pega
“Patinho Torto”, de Coelho Neto. Datada de 1924, a pega traz a personagem Eufémia
como central, caracterizada pelo autor como “noiva” de certa personagem, do sexo
masculino. Ocorre que ao longo da peca Eufémia descobre nio ser quem acreditou
ser a vida toda e passa a se reconhecer como homem e a ser “noivo” de outra perso-
nagem, agora do sexo feminino. Tal peca poe em evidéncia questdes ligadas ao papel
social do género: algo que justifica o reconhecimento do papel de género, sobretudo
feminino, é que, ao longo da pega, aparenta-se que mulheres nao podiam fumar na
época, a nio ser que estivessem com dor de dente. Por isso, Eufémia dizia o tempo
todo que estava com dor de dente, para poder fumar. Isso mostra, desde o comeco,
o interesse de Eufémia de nio estar dentro de um padrio.

Ainda que essa categoria seja facilmente identificivel nas pegas, o caso dessa
personagem coloca em xeque questoes sensiveis A identidade de género. A época da
escrita da pega, discussoes como performance de género (Butler, 1990) ainda nao
haviam emergido com tanta veeméncia, mas ficam nitidas nessa peca as expectativas
e regras que sio atribuidas ao género, como o préprio uso do cigarro que ficaria res-
trito deliberadamente apenas aos homens. Butler (1990), em “Problemas de género:
feminismo e subversdo da identidade”, defende que nossos conceitos acerca do que
viria a ser feminino ou masculino variam cultural e historicamente. As pegas de
teatro sdo, nesse sentido, um “prato cheio” para a compreensao do funcionamento
do patriarcado, sobretudo as mais antigas, porque foram em sua maioria escritas
por homens e trazem representagoes daquilo que os préprios autores percebiam ser
atributo de cada género.

Se sexo/género é uma categoria mais diretamente dada nas pegas, nio é o que se
dd em relagao aos demais aspectos. Para a defini¢do dos demais parAmetros sociais,
também partimos do estudo sobre as ocupagdes comuns na sociedade e o perfil dos
individuos que as exerciam. No caso da categoria instrugdo, nos valemos das infor-
magcoes disponiveis sobre a ocupagio do personagem e outros dados fornecidos nas
rubricas e nos préprios didlogos: por exemplo, a referéncia a leitura ou a escrita,
que permite identificar pelo menos um nivel bésico de instrugao. A configuragio da
sociedade brasileira em tempos mais remotos, como no século XIX, nio permite que
adotemos os mesmos critérios geralmente utilizados na contemporaneidade para as
andlises acerca da escolaridade: ensino bdsico/fundamental; médio e superior, por
exemplo. Isso porque nio necessariamente se tinha uma educagao formal e, quando
se tinha, essa nio era para todos. Pensar em uma educagio “que nio ¢ para todos”
pode servir até mesmo para os dias hodiernos, no entanto, em periodos mais anti-
gos, a segregacao ocorria institucionalmente: a Constituigao Politica do Império do
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Brasil, de 1824, garantia a instrugao primdria e gratuita aos cidadaos, ao passo que o
Ato Adicional de 1834 trazia a proibigao de negros frequentarem as escolas publicas,
mesmo se livres (Almeida; Sanchez, 2016).

Com o avan¢o da modernizagio e necessidade de mio de obra qualificada,
politicas de incentivo a profissionalizagdo sdo criadas, mas tal incentivo vinculado
a educagdo nao necessariamente ocorria na pratica, muito menos formalmente, em
periodos pretéritos. E por isso que saber ler e escrever no inicio do século XIX, por
exemplo, ndo estava vinculado exclusivamente a frequentar espagos formais de edu-
cagdo, como a escola. Institui¢oes nao formais de educagio como a familia e a igreja
cumpriam esse papel de ensino. A essa altura, jd se pode perceber que nio podemos
ter um olhar anacrdnico para instrugio/escolarizacio, aplicando rétulos que bancos
de dados da atualidade podem aplicar, devido 4 maior democratiza¢ao do ensino
escolar, sobretudo publico. Nesse sentido, o projeto Lingua EmCena optou por usar
o rétulo instrugdo, subdividindo a categoria em 4 grupos: personagem sem instrugao,
com instrucgao bdsica, com instru¢io média e com instruciao avancada.

Podemos pensar as faixas etdrias ou, neste caso, as fases da vida, de diferentes
pontos de vista: pela cronologia, isto é, pelos anos de vida; pelo viés biol6gico
(mudangas corporais) e pelo viés social (que se relaciona a papéis sociais) (Lozano-
Poveda, 2011). A equipe do Lingua EmCena optou por usar a denominagao fase
da vida porque nio se tem informagoes acerca da idade de todas as personagens e
porque os fatores cronoldgicos, bioldgicos e sociais caminham juntos e, a depender
da época, se sobrepoem. Mesmo a questdo cronoldgica se altera ao longo dos anos,
devido a0 aumento da expectativa de vida propiciado pelo avan¢o da medicina, prin-
cipalmente a partir do inicio do século XX, com a criagao do Instituto Soroterdpico
do Rio de Janeiro, com direcio de Oswaldo Cruz — a atual Fiocruz — e do Instituto
Serumtherdpico, com Vital Brazil, em Sao Paulo (o atual Instituto Butantan). No
geral, as pegas trazem algumas informagées como idade e ocupagio da personagem.
Entretanto, em muitas pecas a idade nio aparece e, mesmo que apareca, para nao
cairmos em anacronismos, precisamos pesquisar e entender questoes relacionadas ao
que seria considerado adulto, crianca ou idoso em cada época. Acerca da juventude,

por exemplo, de acordo com Enne (2010),

0 jovem como sujeito objetivado, ou seja, a partir do recorte da
faixa etdria, s6 se consolida em cena efetivamente a partir de mea-
dos do século XX, quando o contexto sociocultural permitird que
a confluéncia entre juventude, consumo e midia se traduza na
possibilidade de configuragio e reconfiguragio das identidades
(como discursos produtores de sentidos) a partir da construgio
de multiplos estilos de vida (Enne, 2010, p. 13).
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Além disso, foi preciso estudar aspectos relacionados & expectativa de vida das
pessoas da época. Assim, para fase da vida, estabelecemos 3 fases para as primeiras
trés sincronias e 4 para a dltima sincronia, combinando a informagao de idade,
raramente disponivel nas pecas, com informagoes sobre ocupacio, relagoes de
parentesco, expectativa de vida e o papel social do individuo na sociedade da época
segundo sua idade.

No caso de ernia, chegamos a uma distingao bindria — “brancos” e “nao bran-
cos”, que reflete uma divisdo principal em uma sociedade indelevelmente marcada
pela escravidao. Também neste caso, as informagées nio sio sempre explicitadas.
Raramente se faz meng¢ao a um personagem como “branco”.

Além dessas definigoes, a partir da pesquisa sobre a dramaturgia produzida no
Brasil (autores, pegas, movimentos), as pegas que compdem 0s NOSSOS Co7pora estao
sendo selecionadas de modo a constituirem conjuntos relativos a cada um desses
periodos. Por sabermos que a produc¢io dramdtica no Brasil se inicia, de fato, no
século XIX, esse é, entdo, nosso ponto de partida. Até 0 momento reunimos 86
pegas, de 25 autores, as quais constituem juntas corpora de mais de 900 mil palavras,
com aproximadamente 250 mil palavras por sincronia. O Quadro 2 traz a relagio

de autores de cada sincronia.

Quadro 2. Autores por periodo

1831-1889 1890-1930

1931-1964 1965-2010

Dias Gomes
Plinio Marcos

Consuelo de Castro
Artur Azevedo’

Martins Pena Machado de Assis Cl‘nco Buaquie
Coclho N Joracy Camargo Leilah Assungio
Qorpo-Santo octho ANeto Nelson Rodrigues Carlos Novaes
. Goulart de Andrade . .
Franca Janior Jilia Lopes de Ariano Suassuna Miguel Fallabela
Machado de Assis Alrnefi) da Dias Gomes Luis Alberto de Abreu
Artur Azevedo Gastio Tojeiro Oduvaldo Viana Filho | Myrian A.R. de San Juan

Meirio Bortolotto
Newton Moreno
Ave Terrena Alves
Camilo Pellegrini

Armando Gonzaga

Fonte: Elaboracdo prépria

Como se vé pelo Quadro 2, tal perfil de “escreventes” ¢ generalizado e faz parte
da prépria histéria: mulheres e negros encontravam pouco ou nenhum espago para
escrita no Brasil, sobretudo nas primeiras sincronias. Machado de Assis era negro e
pobre — uma exce¢ido —, e, ainda assim, tratava-se de um homem e nao de uma

mulher. Assim, a criagao dos perfis e de todo o constructo linguistico de personagens

7 H4 autores que escreveram pecas em mais de uma sincronia.
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estd restrita as lentes masculinas de um pequeno grupo em tempos remotos, porém
tais lentes passam a se alterar conforme a histéria se altera; é o que se vé a partir de
1965. A generalizacio, tao cara aos estudos sociolinguisticos, pode ser garantida,
de fato, com uma quantidade significativa de pegas teatrais de diferentes autores e
épocas e dos dados delas oriundos. O déficit representacional do perfil social dos
autores, muito mais que um desafio metodoldgico, é um problema histérico, o qual
precisamos encarar. J4 a representacio dos personagens mostra-se um ganho colossal
quando comparamos a variabilidade de perfis sociais em relagao ao que encontramos
em outros géneros textuais, como ¢ o caso de Eufémia, a personagem de Coelho
Neto sobre a qual falamos anteriormente.

O conjunto de textos estd sendo formatado para atender regras de concordan-
ciadores e poder ser utilizado em aplicativos de extra¢io de dados, e as personagens
das pecas formatadas foram caracterizadas segundo as jd citadas categorias sociais:
sexolgénero, classe social, instrugdo, fase da vida, etnia.

A Figura 2 exemplifica a andlise e a organizacio das informacoes.

Figura 2. Exemplo da caracterizagdo social dos personagens das pegas
Fonte: Elaboracgdo prépria

O resultado das anilises estd sendo registrado em planilhas Excel como essas.
Vemos aqui a planilha referente as pegas analisadas de Martins Pena, com destaque
para a peca Os Meirinhos, de 1846. Além de dados sobre a pega e o autor — titulo,
ano de publica¢io, ambientagao, autor, ano e local de nascimento do autor —,
também incluimos colunas com informacoes sobre os personagens dadas no texto
ou inferidas a partir dele.

Vejamos, por exemplo, a caracterizagao da personagem “Floréncio”: ele é um
homem, considerado velho (diz-se que tem mais de 50 anos, cabelos brancos; é pai
de uma jovem casadoira = “fase 3”). E um negociante rico, o que nos permite cate-
gorizd-lo na “classe 1” (mais alta) e lhe atribuir “instrugao média” (ja que ele terd
algum conhecimento especializado, ligado a gestao de seus negdcios). Embora sua
posi¢ao social no contexto da época sugira que é branco, nao hd mengao explicita
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sobre etnia. Em casos como esse, nossa andlise é conservadora: evitamos inferir uma
classificacao.

“Julia”, filha dnica de Floréncio, pertencente a “fase 2”7, compartilha da posi¢io
social do pai, sendo por isso categorizada como “classe 1”. Como no caso de seu pai,
a sua posicao social sugere que seja “branca’, mas nio hd mengao explicita a essa
caracteristica. No entanto, nao tem uma ocupagio ou profissao. Como as mulheres
dos segmentos sociais mais ricos naquele periodo, é “do lar”. Sua meta é o casamento.
Identificamos que sabe ler, o que permite atribuir a ela “instrucio bdsica”.

Aplicacdo da categorizacdo em
um estudo sécio-historico

Uma primeira aplicagio da categorizacio foi realizada por Brandao (2022)
em sua tese de doutorado. Com base nos pressupostos tedrico-metodolégicos da
Sociolinguistica Hist6rica (Romaine, 1982; Conde-Silvestre, 2007), aliados a Teoria da
Variagao e da Mudanga Linguistica (Weinreich; Labov; Herzog, 2006 [1968]; Labov,
2008 [1972], 1994, 2001, 2010), a autora realizou um estudo acerca da mudanca
na morfologia verbal do PB em sentengas condicionais inseridas pela conjuncio —se,
coletadas com base em 102 pecas teatrais analisadas. O Quadro 3 ilustra as variantes
que compuseram o envelope de varia¢io de condicionais potenciais®, as quais foram
pensadas em termos de combinagio, jd que se trata de sentencas complexas.

Trata-se de uma varidvel morfossintdtica complexa analisada diacronicamente, o
que por si s6 traz desafios, os quais nao serao abordados neste texto. De todo modo,
isso implica o reconhecimento da necessidade de extensao dos préprios métodos
sociolinguisticos, que devem tentar manter a valida¢do cientifica, bem como sua
natureza interdisciplinar quando se voltam para a histéria (Conde-Silvestre, 2007).
Com o auxilio do R (R CORE TEAM, 2020), Brandao (2022) constata a mudancga
no quadro verbal, sobretudo a partir do periodo que compreende de 1931 a 1964,
que se denominou de XX-2 (ou de sincronia 2), como se observa na Figura 3.°

8 A autora também analisou as formas verbais em condicionais irreais, mas essa discussao nio serd
incluida neste texto.

2 A autora denominou essas sincronias de sincronia 1 (XIX e XX-1 = 1838-1930), sincronia 2

(XX-2 = 1931-1964) e sincronia 3 (XX-3 = 1965-2010).
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Quadro 3. Variantes nas condicionais potenciais

Combinagoes mais empregadas

Exemplos

Futuro-subjuntivo+perifrase com Haver

[fs+haver]

Minha flauta j4 ndo toca, Mas apenas -
assovia! Se nao melhorar na pia, hei de mandd-la

a taboca! (Os dois ou o inglés maquinista, Martins
Pena)

[fs+fut]

Futuro-subjuntivo+futuro simples-indic.

Se terminar tudo na santa paz do Senhor, minha
responsabilidade ficard salva. (Artur Azevedo, Abel
e Helena)

Futuro-subjuntivo+presente-indicativo

[fs+pres]

Se for assim, ninguém herda coisa nenhuma,
nem mesmo o Nestor... (A capital federal, Artur
Azevedo)

Presente-indicativo+presente-indicativo

[pres+pres]

Se d4 mais um passo eu grito. (Cala a boca,
Etelvina!, Armando Gonzaga)

Futuro-subjuntivo+Perifrase com Ir

[fs+ir]

Se nio existir essa porca mesmo, vou fazer a
dentincia e 0 Delegado Cabo Rangel prende vocé
como ladrio de cavalo. (O santo e porca, Ariano
Suassuna)

Fonte: Brand3do, 2022, p. 167

Figura 3. Distribui¢cdo de variantes em condicionais potenciais por periodo

Fonte: Brand3o, 2022, p.171

De forma geral, percebemos pelo gréfico um movimento de ascendéncia de
algumas combinagées, como fs+pres e fs+ir, bem como um decréscimo de fs+fut
e de fs+haver ao longo do tempo. Esse movimento mostra diferengas significativas
(p < 0.05) e confirma o processo de mudanga, ainda que nio em todas as sincronias
ou para todas as combinagoes. O uso de pres+pres apresenta uma leve variacio de
frequéncia — 18% na primeira sincronia e 22% na tltima. Entre XX-1 (1890-1930)
e XX-2 (1931-1964), o emprego da combinac¢do decresce. Observamos, ento, certa
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estabilidade de uso ao longo dos anos. Vale ainda observar que, em XX-3 (1965-
2010), pres+pres e fs+ir ocorrem nas mesmas proporgoes.

Os movimentos das combinag¢oes, no entanto, nao parecem seguir na mesma
velocidade ao longo dos anos: o periodo que compreende de 1831 a 1930 (XIX
e XX-1) mostra-se como um bloco homogéneo, sem diferencas significativas
(p > 0.05), como indicam os sutis movimentos das linhas. Segundo a autora, isso
permitiu a amdlgama dessas duas sincronias em uma tnica, a qual se denominou de
sincronia 1 (1838-1930). Tal estabilidade, contudo, nao perdura a partir de 1930;
diferentemente, esse periodo parece ser decisivo para a implementagio da mudanga,
com decréscimo explicito de fs+haver (de 11% na sincronia 1 para 2% a partir de
1930) e de fs+fut (de 41% para 13%), e aumento exponencial de fs+pres (de 26%
para 58%) e de fs+ir (de 3% para 19%) . Assim, hd um rurning point a partir de
1930, que apresenta rompimentos em relagio a até entao preferéncia por formas de
futuro sintético. Tais resultados, principalmente quando olhamos de forma especifica
para a apddose, atestam a mesma tendéncia jd encontrada em outros estudos que
analisaram o comportamento de formas de futuro no PB (Oliveira, 2006; Poplack;
Malvar, 2007).

A sincronia que se inicia em 1930 é um periodo fundamental de registro de
mudanca do quadro verbal em condicionais potenciais nas pecas de teatro, seja por-
que talvez houvesse condi¢oes para emergir, em uma escrita que busca representar
a fala, os usos jd muito frequentes, seja porque pode ter havido uma mudanga de
representacio de perfis sociais, com a presenca maior de personagens representativas
de segmentos sociais marginalizados, de classes econdmicas mais baixas, ou seja, de
variedades linguisticas populares.

Ainda que o final do século XIX e inicio do XX seja um periodo importante para
o Brasil, com a aboli¢ao da escravatura, a Proclamagio da Republica e sua abertura
econdmica para o mundo, trata-se ainda de um periodo de modernizacio pautado
em ideais europeus, com exclusio social alicercada em teorias racistas discrimina-
térias, em diferentes niveis, incluindo os socioespaciais. Comecam a se desenhar
as possibilidades de acesso a cidadania e a inclusao social que iam além da origem
nobre ou mondrquica, mas sua consolidagao, junto da luta por uma brasilidade,
acentua-se ap6s esse periodo. Nao a toa, o periodo denominado “olhando para
dentro” (Sincronia 2 — 1931-1964) inclui mudangas substanciais do ponto de vista
politico, econdmico e social e, a essa altura, as projecoes e desejos dos modernistas
da semana de 1922 por uma identidade de fato brasileira ganham mais maturidade.
Lembramos, entdo, que, a partir de 1930, na literatura, hd uma espécie de maturidade
literdria daquilo que se ensejava como identidade brasileira na semana de 1922, o
que inclui a representacio de perfis sociais que compdem a sociedade como todo.

No que se refere & compreensio da mudanga, vamos focalizar neste texto apenas
a discussdo dos resultados acerca de classe social, para exemplificar a aplicagio da
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categorizagao realizada pelo projeto Lingua EmCena'. O primeiro aspecto a ser con-
siderado é que Brandao (2022) amalgamou as classes 1 e 2 em uma tnica, bem como
as classes 3 e 4 em outra. Isso se deu devido a auséncia de diferencas estatisticamente
significativas entre as classes amalgamadas e aos poucos dados oriundos da fala de
personagens das classes 1 (considerada mais alta) e 4 (a dos oprimidos). A hipStese
em relagao a essa varidvel era de que quanto mais alta fosse a classe social, maior seria
a ocorréncia de formas mais conservadoras — fs+haver e fs+fut. Inversamente, na
fala de personagens de classes mais baixas, as formas inovadoras seriam privilegiadas
— fs+pres, pres+pres e fs+ir. Pressupde-se, assim, uma mudanga vinda de baixo (from
below, nos termos labovianos). A partir disso, chegou-se a resultados que podem ser
vistos na Figura 4.

Figura 4. Distribui¢do das variantes por periodo e classe social das personagens
Fonte: Brand3o, 2022, p. 219

Ainda que nem sempre a diferenca tenha se mostrado estatisticamente signi-
ficativa, como indicam os asteriscos'!, a tendéncia de maior uso de formas mais
conservadoras, como futuro do subjuntivo na prétase e futuro sintético na apédose,
na fala de personagens de classes mais abastadas, se confirmou. De forma geral,

19Uma discussio completa, com todas as varidveis correlacionadas, pode ser vista em Brandio
(2022).

1 Os asteriscos representam significAncia estatistica entre as linhas das barras. Quando nio houver
asterisco, é porque nao hd diferencas entre os dois contextos para aquela combinagio. Um asterisco
(*) indica p < 0,05; dois (**) indicam p < 0,01 e trés (***) indicam p < 0,001. Os numerais entre
parénteses abaixo da indica¢do das categorias (classes 1 e 2, classes 3 e 4) referem-se a frequéncia
absoluta de dados analisados.
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percebemos pelo grafico que as diferencas entre os indices da sincronia 1 s3o poucas
€ niao signiﬁcativas estatisticamente, com valor p acima de 0.05. J4 as sincronias 2 e
3 mostram diferencas significativas. Na sincronias 2 e 3, personagens de classes mais
baixas usam em maior escala o fs+pres, quando comparadas as classes mais altas. A
diferenca ¢é estatisticamente significativa, mostrando correlagio com classe social.

Fs+fut ocorre de forma semelhante entre personagens das classes mais baixas e das
mais altas na sincronia 1. Quando das sincronias 2 e 3, hd diferencas significativas e
os indices indicam que fs+fut fica restrita s camadas mais altas da sociedade — com
21% de uso na sincronia 2 e 17% na sincronia 3. As camadas mais baixas, por sua
vez, usaram 8% das vezes essa combinac¢io na sincronia 2 e 4% na sincronia 3. O
uso de fs+fut, entdo, ainda que diminua com o tempo, possui mais resisténcia entre
personagens das classes mais abastadas.

O exemplo (8) ilustra a fala de uma personagem caracterizada como pertencente
a classe 1, com produgio de futuro sintético. Trata-se da pega “O Diletante”, de
Martins Pena, a qual discute e representa o gosto pela arte e pela musica, bem como
as diferengas regionais entre Sao Paulo e Rio de Janeiro, a partir de personagens da
alta sociedade. José Antonio ¢é caracterizado como um proprietdrio rico (“um velho
daqueles, cheio de defluxo asmético”), que quer que a filha se case com Marcelo,
um paulista abastado, que pode se tornar deputado ou mesmo senador. Além disso,
observa-se que formas mais inovadoras, como fs+pres, estdo proporcionalmente mais
presentes na fala de personagens de classes mais baixas (classes 3 e 4) nas sincronias
2 (1931-1964) e 3 (1965-2010). E o que ilustra o exemplo (9), na fala de Nhanha,
personagem de Plinio Marcos em “Homens de papel”. Essa peca gira em torno de
um grupo, bastante heterogéneo, de catadores de papéis, retratando as exploragoes
sofridas por esses individuos, bem como a miséria na qual se encontravam. Assim,
a pega critica as condicoes humanas, sejam essas fisicas, psicolégicas ou morais.
Nhanha é uma das catadoras de papel, que vivia e trabalhava na roga, mas se muda
para a cidade para conseguir dinheiro como catadora para tratar da doenca da filha.

8. [MP-JOSE ANTONIO] — Se a minha pobre filha for com o senhor para

S. Paulo, nio ouvird mais dperas italianas. (O diletante, Martins Pena)

9. [PM — NHANHA] — A gente sabe que, se tu tiver coragem, tu desgraca
um. (Homens de papel, Plinio Marcos)

Nas andlises multivariadas realizadas, as quais inclufam autor, personagem e
identidade lexical do verbo como varidveis aleatdrias, a fim de observar se as cate-
gorias sociais poderiam estar enviesadas pelas formas caracteristicas de um autor, a
classe social se manteve sempre como varidvel diretamente correlacionada ao uso
e 2 mudanca no quadro verbal. Tal resultado endossa a importancia do trabalho
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realizado pelo projeto Lingua EmCena, entre outros motivos, porque dificilmente
se tem acesso a produgoes pretéritas de personagens como Nhanha.

Especial atengao merecem os resultados obtidos em relagio ao que chamamos de
classes 1 e 2 nas sincronias 2 e 3, visto que os dados sao em sua maioria de persona-
gens da classe 2, isto é da classe intermedidria. Nesse caso, uma diferenga estatistica
na categoria classes 2 e 1 nessas sincronias indica preferéncia de fs+fut pela classe
que hoje conhecemos como média e nao necessariamente pela alta, que teve pouca
produgio nessa época.

Até a década de 1930, de acordo com Scalon e Salata (2012), o Brasil contava
com uma estrutura social pouco diversificada, herdada de seu passado colonial como
economia escravista agroexportadora. Somente a partir de 1930 — através do processo
de substitui¢do de importagoes —, é que a base econdémica das classes médias pode
se expandir substancialmente, pois o Brasil sofreu intenso processo de urbanizagao,
expansio econdmica e industrializagdo. A partir de 1930, o que conhecemos hoje
como classe média brasileira se expandiu vigorosamente em virtude da diversifica-
¢ao da estrutura social, com a criagao de ocupagoes intermedidrias e crescimento da
burocracia e dos servigos oferecidos pelo Estado. A partir disso, a interpretagio dos
resultados é de que, junto da consolida¢io dos costumes sociais da classe média, na
segunda sincronia, hd também consolidagao de tentativas de aproximacio de um
ideal de prestigio linguistico no que se refere ao uso de formas mais conservadoras.
Nio de hoje, a classe média anseia por se aproximar de um ideal, ainda que nao
necessariamente real, do que viriam a ser os costumes, sociais ou linguisticos, da
classe alta. Do ponto de vista exclusivamente linguistico, esse anseio por parte dessa
classe pode ser motivado, inconscientemente, pela inseguranca linguistica, o que vai

culminar naquilo que Labov (1966) chamou de hipercorrecio.

Consideracgodes finais

Ao concluirmos nossa exposi¢ao da proposta do projeto Lingua EmCena, res-
saltamos os ganhos que a andlise do texto dramdtico pode trazer para os estudos em
Sociolinguistica Histdrica: se levarmos em conta sua constitui¢ao plural, o conjunto
de vozes sociais que estao ali representadas. E se explorarmos os aspectos constitutivos
do género, que tem o didlogo como base de sua construgao composicional e que nos
permite analisar situagdes interacionais bastante diversificadas quanto as relagoes
entre personagens, a ambientacdo e a temdtica tratada.

[lustramos a aplicacio da categorizacio do projeto Lingua EmCena a partir do
trabalho de Brandio (2022). Os resultados apontam para uma mudanga na mor-
fologia verbal em condicionais potenciais inseridas por -se, sobretudo, do que se
denominou Sincronia 2 (periodo que compreende de 1930 a 1964). Trata-se de um
turning point, que apresenta rompimentos em relacdo a até entao preferéncia por
combinagdes que trazem na apédose a forma de futuro sintético. Classe social mostrou
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correlagdo com o uso de determinadas combinagdes, de modo que hd maior uso de
combinagoes inovadoras na fala de personagens de classes mais baixas, enquanto as
formas mais conservadoras se preservam um pouco mais na fala de personagens de
classes mais abastadas.

Por fim, reforcamos que uma andlise dessa natureza nao pode se fazer sem uma
fundamentagio histérica, sociolégica e antropolégica. Um embasamento dessa
natureza, na verdade, é imprescindivel para o estudo histérico da lingua qualquer
que seja a fonte de dados empregada. No caso das pecas teatrais, soma-se a essas
dimensoes a necessidade de se levar em conta a histéria do teatro e a estética dos
autores. Esses cuidados vio minimizar o risco de produzirmos nés, pesquisadores
contemporaneos, andlises “anacronicas”, assim como nos ajudario a distinguir o uso
singular daquele que representa um padrao recorrente. Consideramos que podemos,
por esse caminho, alcangar uma descri¢do mais representativa dos usos linguisticos
de comunidades pretéritas e encontrar algumas respostas e interpretagdes para pro-
cessos de varia¢do e mudanca.
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