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AS RELACOES DE LANCELOTE DO LAGO COM AS VARIAS FACES DO
FEMININO EM A DEMANDA DO SANTO GRAAL

Francisco de Souza Gon(;alves1

Resumo: A figura da mulher ocupa preponderante papel nas novelas de cavalaria do
Ciclo Bretao. Emergindo como um elemento que traz “liga” as narrativas do lendario
arturico, constitui-se adjuvante essencial e multifacetada na construcdo dos episodios,
numa interacdo constante com o masculino representado pelos cavaleiros. O Medievo
traz & tona uma imagem matizada do feminino: a mulher socialmente vista sob
clivagens diversas € refletida na literatura de cavalaria, conforme se pode verificar em A
Demanda do Santo Graal. A presenca feminina € importantissima na narrativa,
sobretudo na sua tensa relacdo com a cavalaria, agora ligada ao elemento religioso -
monastizada, celibataria e ascética. Este estudo tem por fito discutir as relacBes que
Lancelote do Lago estabelece com algumas das varias representacdes da mulher na
Demanda. Selecionou-se como corpus de pesquisa 0 episédio Da visam que viu
Lancelot. Buscar-se-a4 refletir sobre a presenca marcante de Guinevere, a amante,
castigada pela nédo correspondéncia ao ideal monogamico do matriménio cristdo;
Morgana, a imagem da mulher que disputa o poder temporal, vetora do magico-pagao
ndo controlavel pelos mecanismos sociais coercitivos, por isso considerada diabdlica;
Elena de Benoic, esteredtipo da mulher submissa aos dominios socio-religiosos.
Pretende-se, ainda, trazer a baila a figura “metonimizada” da Donzela do Lago, quase
elidida no envernizamento cristdo do lendario artarico n'A Demanda do Santo Graal.

Palavras-Chave: Literatura Portuguesa — A Demanda do Santo Graal — Personagens
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Résumé: La figure de la femme prend le role de premier plan dans les romans de
chevalerie Cycle Breton. Apparait comme un élément qui a des "liens" a la contes du
Iégendaire Arturo, est essentielle et constitue un complément multiformes dans la
construction des  épisodes, dans une interaction constante représentés par les
coureurs masculins. Le Moyen Age évoque une image nuancée de la femme: la
femme socialement vu dans les différentes clivages, se refléte dans la littératurede
chevalerie, comme peut étre vu dans la Quéte du Saint Graal. La présence féminine est
importante dans le récit,en particulier dans ses relations tendues avec les
cavalerie, désormais lié a I'élément religieux —célibataire et ascétique. Cette étude a
pour but de discuter desrelations Lancelot du Lac que vers le bas avec quelques-unes
des différentes représentations des femmes dans la demande. A été choisi comme le
corpus de recherche, 1’épisode Da visam qui a vu Lancelot. Rechercher réfléchira sur le
présence marquée de Gueniévre, I'amant, ne s'embarrasse pas de correspondance
a l'idéal du mariage chrétien monogame, Morgana, la image de la femme qui se
disputent le pouvoir temporel dela magie paienne vectorielle pas contrdlable par
la coercition des mécanismes sociaux, de sorte considéré comme un
démon; Elena Benoic, les  stéréotypes des femmes comme  soumises  aux
domaines socio-religieux. Il est destiné egalement a faire apparaitre le chiffre inaugural
du Lac, preés renversée dans Christian vernissage le Iégendaire Arthur en quéte du Saint
Graal.

Mots-clés: littérature portugaise - A Demanda do Santo Graal - Les personnages

féminins - Lancelot.
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1. A Demanda do Santo Graal entre herdades e identidades

A Demanda do Santo Graal®* é uma importante obra literaria do cenério
medieval e profundamente representativa para a Literatura de expressdo portuguesa.
Traduzida de originais franceses e formada por mais de um livro da Vulgata, possui sua
data de composicao no seculo XIllI, entre 1230-1240. A tradugdo portuguesa do século
XIII inscreve-se no ciclo denominado Post-Vulgata. A obra-fonte, hoje utilizada em
pesquisas, € uma copia deste manuscrito galaico-portugués do Centro Medievo, que
possui versdo documentada em pergaminho do século XV: € o Manuscrito 2594 da
Biblioteca Nacional de Viena.

Em A Demanda do Santo Graal, tem-se uma narrativa que se enquadra, segundo
os especialistas da Matéria Arturiana, especialmente Anténio Furtado (2003: 29), na
“Fase das Historias Exemplares”. Deparamo-nos com um contexto em que as
personagens mais conhecidas do universo ficcional arturico estdo mais “maduras” e
novos cavaleiros aparecem para acompanhar os mais conhecidos. Neste contexto
narrativo, as aventuras dos cavaleiros serdo, quase sempre, alegorias, exemplos; e 0s
fatos narrados terdo, frequentemente, um fundo moral e didatico bem definido. Estas
aventuras estardo repletas de “coisas que mostrardo aos homens bons o significado das
outras coisas” (ARTUR, 1996 apud FURTADO, 2003: 29). As narrativas terdo por tema
central o Graal e sua busca pelos cavaleiros. Salienta-se que o célice sagrado, sera
inicialmente abordado, na literatura arturiana, por Chrétien de Troyes no romance
Perceval.

Constitui-se motivo de constante controvérsia a influéncia que as raizes célticas
do mito arturico pode ter tido em seu desenvolvimento durante 0 medievo: sera que este
substrato no qual o mito se origina, provindo de narrativas orais, em sua prevaléncia,
manter-se-ia por tantos seéculos? O presente trabalho propde, justamente, esta
investigacdo. E importante inserir a citagdo da Dra. Marie Louise Von Franz, baseada
em teorias claramente jungianas, numa diferenciacdo clara entre contos de fada, sagas

locais e narrativas supralocais:

Quando uma historia esta enraizada em algum lugar, ela é uma saga
local; e, quando ela vagueia como uma planta aquética sem raizes,
adquire a caracteristica abstrata de um conto de fada, e que se uma
vez mais adquirir raizes, torna-se novamente uma saga local. Pode-se

2 Doravante a obra também sera denominada pela sigla DSG.
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usar a analogia de um cadaver, sendo o conto de fada 0s 0ss0s ou 0
esqueleto, a parte que ndo € destruida, pois ele € o nucleo béasico e
eterno de tudo. Ele reflete com mais simplicidade as estruturas
arquetipicas béasicas. (FRANZ, 2008: 32)

O mito arturiano ndo s6 como uma espécie de “conto de fadas”, mas como
narrativa (“conto enriquecido e elevado ao nivel literario de mito” ou os contos de fadas
como mitos degenerados’[FRANZ, 2008: 32]), caracteriza-se por espalhar-se por toda a
Europa Medieval, ndo reconhecendo barreiras fronteiricas entre os Estados ou territorios
de toda natureza. Centdrias separam 0 berco do mito artirico de sua expressao literaria,
muito mais os celtas dos “célticos”, isto €, o povo celta com sua cultura socio literaria
de seus herdeiros ou “repetidores”. Todavia, apesar de se constatar, historicamente, que
0 povo celta em toda a sua estrutura social extinguiu-se, desponta como dado inegavel a
significativa influéncia de suas herdades e o legado deixado, que perdura pelos séculos.
A literatura artUrica assevera de maneira patente a assertiva supramencionada. Apesar
de passar por inimeros vernizes e moldar-se em diversas e variadas férmas ideoldgicas,
a partir de sua fase literaria, mais precisamente apds a Historia Regum Britanniae
(Geoffrey de Monmouth, século XIlI), as representatividades célticas podem ser
encontradas em diferentes matizes, os ecos da voz bardica céltica podem ser ouvidos
por vezes de forma flagrante, facilmente identificaveis, j& em outras de maneira
mascarada, dependendo do objetivo com que foram reelaboradas, ou seja, a que
finalidades a pena de seus artistas as destinaram: moralisticas, religiosas, patrioticas,
apologéticas de determinado ideal cultural, simplesmente politicas.

O que se mostra de extrema relevancia reiterar é o alcance social que o ciclo
bretdo obteve no cenario socio-cultural do ocidente europeu medieval, numa relacédo de
permuta e dialogismo cultural singular: isto é, a ponto de refletir as tendéncias de
determinado contexto social em suas entrelinhas ou influenciar todo um estamento
social com as premissas ali expressas. De um lado a outro da Cristandade, Artur € tido
como um modelo régio a ser seguido e as mulheres que orbitam em seu universo
narrativo dao o tom das novelas, movimentando de uma maneira ou outra grande parte

das aventuras do reino da Bretanha.

3«0 mito ¢ uma producéo cultural (FRANZ, 2008: 33) [...] Originalmente os povos tinham somente
mitos e se a ordem social e religiosa de um povo decaisse, entdo as reminiscéncias daquele mito
sobreviviam em forma de contos de fadas” (2088: 32). A teoria levantada por Marie Louise Von Franz
apresenta-se bem cabivel a lenda arturiana e as narrativas que relembram o cenario mitico-céltico que
cercam o feminino aqui abordado.
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Dentro desta perspectiva, este estudo pretende verticalizar-se na DSG,
principalmente, no que concerne ao elemento feminino, representado pelo “mirabilia”
feérico, e a relagdo que as mulheres, “damas™, assim elas sdo tratadas no manuscrito,
travam com o poder constituido ou exercido por seus vetores, na Idade Média, 0s
homens. No plano das personagens, temos, em DSG, um proficuo material de estudo.
As personagens femininas existentes na DSG s&o como o prdprio medievo: um
paradoxo (LE GOFF, 2009). Ao penetrar a trama literéria existente na obra, deparamo-
nos com diferentes maneiras como o feminino e o “ser mulher” sdo retratados e como
sdo equacionados com os demais elementos diegéticos: as outras personagens, a
ambiéncia, o tempo narrativo.

As discrepancias saltam aos olhos, sobretudo, quando cotejamos episodios de
diferentes trechos da obra. Podemos, a cargo de exemplificacdo, fazer um breve
comentario sobre algumas vezes em que a mulher aparece na DSG. Entre muitos
exemplos poderiamos optar por comparar outros dois episddios: A Mulher da Tenda e
Galvéo e a donzela laida®.

No primeiro, temos uma personagem que obedece piamente ao modelo de mulher
projetado pelos supracitados moralistas do Centro-Medievo. Completamente submissa a
seu marido, como se este fosse um “senhor” e ela uma “serva”, ou ainda a res romana®,
sem que fosse reconhecido sequer um indicativo de sua “humanidade”. Fica patente o
fato de que estdo insertos numa hierarquia planificada e concebida por alguns dos
estamentos superiores de uma Idade Média quase teocratica, que interpretava de
maneira radical as ordens biblicas, por exemplo, este trecho da Primeira Epistola aos
Corintios (I Cor 11,7-10), atribuida a Paulo de Tarso, fazendo parte daquela misoginia

teologizada ja referida:

Quanto ao homem, ndo deve cobrir a sua cabeca, porque é imagem e
esplendor de Deus; a mulher é o reflexo do homem. Com efeito, o
homem ndo foi tirado da mulher, mas a mulher do homem; nem o
homem foi criado para a mulher, mas sim a mulher para 0 homem.
Por isso a mulher deve trazer o sinal da submisséo sobre sua cabeca
(...). (AVE MARIA: s.d.).

4 0O termo “dama” é uma corruptela neolatina do substantivo feminino latino de 1* declinagdo domina, ae
no acusativo, “dominam”, que quer dizer “senhora”. Dai o titulo ambiguo que se quis dar a presente
comunicacdo, pois tal termo exprime uma posicdo de mando por parte da mulher, empregada, como se
sabe, amplamente na literatura cortés do Medievo.

® Optou-se aqui pela transcrigdo feita por Magne (1955), em detrimento, de outra feita por Megale (op.
cit.), que denomina o episddio de Galvéo e a Donzela Feia.

® Isto &, “escrava”, classe que era, na sociedade romana, tratada como “coisa”, el. comp. latino, res.
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Aqui, o carater de exempla se faz bem patente, pois a leve desconfianca de um
marido custa a vida de uma mulher inocente, sem que isso cause, no ambito
intradiegético, nenhum espanto ou embaracgo por parte das personagens.

Ja no segundo episddio, quando a donzela laida (feia) sobressai e da ordens e faz
adivinhacgdes corretas sobre o destino dos cavaleiros da Tavola Redonda, enxergamos
imediatamente a relagdo profunda da mulher com o divino, valorada, sobretudo pelo
paganismo, cujos resquicios perduraram nos cultos rurais medievais e nas praticas
religiosas privadas dos estamentos sociais mais baixos. Além disso, o que torna o dito
episodio assaz contraditério ao da Mulher da Tenda € o poder que o feminino exerce
frente ao elemento masculino, ja que a Donzela se relacionard com a figura da Espada,
representatividade maxima da outorga de soberania e eleicdo dentre os demais.

Na DSG, a heterodoxia discursiva aparece discretamente quando o ponto fulcral
¢ a mulher ou quando o cerne de determinado episodio tange as simbologias
concernentes ao feminino. Isto é, surge ao leitor atento um discurso (mesmo que
subrepticio, por vezes) que ndo condiz, em sua totalidade, com a ortodoxia que perpassa
as demais literaturas “clericalizadas”, isto ¢, aquelas providas da marca da pena dos
oratores (hagiografias, sermdes, textos moralisticos), ou influenciada pelo
fundamentalismo cristdo de alguns estamentos sociais do medievo: este é um dado
importante na DSG que balizara nossa abordagem literaria (MEGALE, 1992).

A versBes da DSG datam do entre séculos XI11/XV. Sabe-se que a Literatura de
Cavalaria ja chega as edicbes destes referidos séculos providos de uma forte
mitificagdo, algo j& cristalizado nas narrativas e incrustado no imaginario das
populacdes medievais. Desde o século XII, apos a Historia Regum Brittaniae, os temas
mitoldgicos arturicos vinham resplandecendo no Renascimento Medieval, suplantando
as barreiras estamentais tdo patentes no Centro Medievo Feudal. Era uma literatura
provida de uma forte sensualidade (MONGELLI: 1992), amores, mistérios e uma pitada
de fantasia perdida entre as brumas de uma época perdida.

Em toda a obra, prevalece uma perspectiva patentemente misdgina. Todavia, em
alguns episodios, pode-se entrever uma imagem que nao condiz com o ideal clérigo-
medieval do feminino. Estas personagens, ao contrario, aparentam-se das representacoes
literaturizadas da narrativa arturica anteriores ao seculo XIII (época da cristianizacdo do
lendéario). Tais representatividades, por sua vez, refletem de forma muito clara os ideais

mitico-pagdos relacionados ao feminino.
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2. Da Visam que viu Lancelote: um cavaleiro entre grandes mulheres

O presente artigo tem por fito discutir as relacdes que Lancelote do Lago,
insigne personagem do lendario artdrico, estabelece com algumas das varias
representagdes da mulher na Demanda. Selecionou-se, como corpus de pesquisa, O
episddio "Da visam que viu Lancelot”, 201 (DSG, 2005: 160) (ou, XXVIII, 200,
"Sonhos de Lancelote” [MEGALE, 2008: 204], em outra edi¢do), onde, em sonhos, 0
“penitente” da busca do Graal depara-se com o singular grupo de mulheres que interfere
diretamente em suas escolhas e em seu destino.

Lancelote é um cavaleiro que possui suas origens mergulhadas no mistério, ndo
obstante, desde sua primeira apari¢do, sempre esteve, patentemente ligado, ao elemento
feminino. Todavia, pesquisas tém indicado, cada vez mais, que sua raiz provém do

substrato céltico jacente na DSG:

As origens de Lancelot remontam aos mitos orais celtas da Gra-
Bretanha, mas os textos que desenvolveram a sua personagem Sao
franceses, em verso e, mais tarde, em prosa, escritos a partir de finais
do século X1l (CHORA, 2004: 15).

Roger S. Loomis, notdrio pesquisador e celticista, encontra em Lancelote tracos
que o aparentam com figuras miticas e personagens evemerizadas na literatura do
“Mundo Céltico”: “sob novas figuras ¢ nomes, surgem os deuses, os herdis ¢ 0S génios
dos celtas” (FOUCHER, 1998: 8). Assim, o cavaleiro encontra vestigios de sua origem
no guerreiro galés Lluch Llauynnauc e na divindade irlandesa Lugh, divindade solar
ligada ao fogo e ao renascimento.

Como todas as personagens da literatura arturiana (excetuando Artur e
Guinevere), a sua criacao € medieval sem, contudo, sabermos, com exatiddo, quem foi o
seu criador. Aparece no século XII, em obra ndo andnima, anterior a Troyes, atribuida
ao escritor suico Ulrich von Zatzikhoven, o Lanzelet, mas com uma “concepgdo
diferente”(HARVEY, 1994: 14), segundo este registro a origem do nome Lancelote do
Lago teria sido retirado da traducdo de um romance anglo-saxdo extraviado. Outras
teorias e etimologias sdo aceitas para o nome de Lancelote, e, neste mesmo século,
muitas foram as citacfes do herdi nas narrativas arturianas que circulavam na Europa
(HARVEY, 1994: 14).
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Apesar de sua criagdo cair no obscurantismo, 0 momento em que Lancelote do
Lago entra na notoriedade publica é bem conhecido e documentado. E com Chrétien de
Troyes e a publicacdo de Lancelote e o Cavaleiro da Charrete (Le Chevalier de La
Charrette), ainda no seculo XII. Nesta obra, o cavaleiro tera seu nome ligado ao da
rainha Guinevere. Os sucessivos seqiiestros da mesma e “os resgates” desta pelo
cavaleiro tornam-se uma situag@o recorrente na literatura chamada “cortés”. Lancelote,
a partir dai, serd constantemente relacionado, amorosamente, a figura da senhora de
Camelot.

As edicOes anteriores a Troyes nos mostrardo um Lancelote que era o filho do
rei Bam de Benoic’ e da rainha Helena e que, com a morte do pai, é levado para ser
criado pela Dama do Lago® para o seu palécio subaquético. Quando o cavaleiro
completa quinze anos, sua mae adotiva o investe cavaleiro e manda-o para o servico na
corte de Artur. Ele luta em favor de Guinevere (¢ o “campedo da rainha”), mas ndo ha
nenhum adultério entre eles. Outra versdo para a mesma historia seria 0 rapto de
Lancelote, ainda bebé, numa floresta, pela Dama do Lago. De um jeito ou de outro, seu
epiteto “do Lago” indica a origem de onde provém, uma origem magica, com sua
formacdo e instrugdo no mundo feérico, o “Outro Mundo™ celta (BARROS, 1994).

A partir dai, além da origem magica e do adultério com a rainha, sdo coadunados
outros caracteres a figura de Lancelote. Logo que o mito arturico se adjunge ao mito do
Graal (MONGELLI, 1992), uma nova relacdo com o feminino € tracada para o
cavaleiro. A sua relagdo com Elaine, a filha do rei pescador, o “guardador” do Santo
Graal, sendo, esta, também considerada de linhagem magica.

Lancelote chegard a DSG, como um her6i penitente, um homem maduro e
sofredor com a “situacdo de pecado” em que vive. A sua elei¢do para o achamento do
Graal € anulada, ja que ndo se enquadra nos ideais cristdos de virtude, um novo
cavaleiro é gestado, a partir do melhor cavaleiro da Tavola Redonda: o seu filho Galaaz,
0 modelo de cavaleiro-santo, que se enquadra nos ideais da cavalaria mistica, celibatéaria

e monastizada que a Igreja desejava apregoar (MOISES, 1973: 35).

” Antigo distrito da Britania.

® Trata-se de um ser feérico ligado & figura de Merlin (LE GOFF: 2007) e & espada de Excalibur
(BARROS: 2001).

¥ Os celtas entendiam que “Este Mundo”, o terreal, estava intrinsecamente ligado com o “Outro Mundo”,
o espiritual, dos mortos, dos deuses, dos seres magicos, senhores dos elementos e das florestas, dado que
0 seu credo era essencialmente animico e de culto a natureza.
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Com isso, em vez de aventuras marcadas por um realismo profano,
tem-se a presenca da ascese, traduzida no desprezo do corpo e no
culto da vida espiritual, e exercida como processo de experimentacédo
das forgas fisicas e morais de cada cavaleiro no sentido da Eucaristia,
fim ultimo anelado por todos. A Demanda constitui-se, por isso, uma
novela altamente mistica e simbélica (MOISES, 1973: 36).

No episddio que é corpus da presente pesquisa, Lancelote adormece e o texto
ndo define se é um sonho ou uma visdo. O cavaleiro passa pelo céu e o inferno. Ali, sdo
indicadas as mulheres que o levariam para desses dois lugares ap6s sua morte. Helena
representa o céu, com bons conselhos, relacionados a peniténcia. Morgaim, o proprio
inferno, dado que representa uma versao feminina do demdénio, uma lider de outros
seres do mal. Genevra representa o sofrimento e o penar do inferno, pelas paixdes
dissolutas que tivera com Lancelote em vida. O episddio é composto por quatro partes
(chamaremos de “visdes”), que em conjunto, remontam o itinerdrio de Lancelote no
mundo dos mortos.

O cavaleiro parte do inferno em direcdo ao céu; e, neste caminho, vai se
deparando com personagens femininas que ilustram as projecdes do feminino dentro da
perspectiva medieval dos oratores. Cada visdo, inserta em seu sonho, o conduz a um
exemplum diferente, mostrando todas as consequéncias de seu pecado: as mulheres sdo
os fautores destes exempla, sdo “gatilhos”, que puxam o fio da trama narrativa, sempre
com a finalidade de indicar uma licdo, salvo a primeira visdo, em que esta assertiva
poderia ser debatida’®. Este conjunto de visdes que compdem o “sonho” do cavaleiro
tem por objetivo operar uma conversao de seus atos, isto €, fazer com que 0s seus atos e
sua postura (vistos em outros ciclos com naturalidade, reitere-se) se enquadrem nos
parametros propostos pelo Cristianismo reformista medieval. E, através de sua figura,
tdo amada pela “audiéncia” e pelos leitores das narrativas lanceloteanas, ensinar como o
“militante” do Cristianismo deveria proceder: todas as visdes levam a um unico
caminho — as questdes da conversdo e da penitencia.

A primeira visdo de Lancelote é relativa a sua linhagem: ponto nevrélgico na
construgdo desta personagem e de dificil “envernizacdo”/ cristianizagdo para a cultura
erudita clerical, que tanto influenciou a Post-Vulgata. Nela, o cavaleiro se encontra em
um rio sujo, fétido, e vé sete almas ascendendo aos céus, com lindas vestimentas e suas
cabecas coroadas. Ao aparecer 0 oitavo cavaleiro, ele vé que era diferente dos outros.

Era um homem maltrapilho, sujo e triste: “magro e lasso, ¢ que nom havia nem ponto de

10 Aqui a presenca feminina é subentendida.
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coroa, e tam mal vestido e mal guarnido que se 0s outros que ante sairom do rio
semelhavam ricos este semelhava pobre e mal aventurado e desejoso de todo bem”
(DSG, 2005: 160). Este pobre homem tentava entrar na “companha” dos outros
cavaleiros, mas era fortemente repelido. Depois deste cavaleiro, Lancelote viu sair mais
um, o nono cavaleiro, mais belo e bem trajado que os outros sete coroados, era
glorificado pelos anjos que o coroavam e prestavam-lhe homenagem, como se um santo
fosse ou “uu dos mais altos marteres do céu” (DSG, 2005: 160). Assim, todos foram
para o céu, mas o “mal guarnido” ficava onde estava, a clamar porque aqueles que eram
de sua linhagem o deixavam ali, naquele tenebroso local, e pedia que se lembrassem
dele. O pobre homem mal trajado escutou de um representante de sua linhagem: “Tu te
fazes esquecer e tu has feito per que esqueecas; tu hom mereces gualardom, se nam
segundo teu trabalho” (DSG, 2005: 160). O homem acaba por “sumir-se”, desaparecer.
Fica clara, aqui, a mencao da linhagem nobilissima de Bam, uma linha nobiliarquica de
especial destaque na lenda arturica, ja que € a “arvore” donde provém os melhores
“frutos” da Tavola Redonda: Lancelote e Galaaz. A referéncia a Lancelote bem patente:
é ele o oitavo cavaleiro. Aparece como um paria, excluido daguele momento de
ascensdo e glorificacdo da linhagem de Bam, ndo é um rei coroado nos céus. Ao
contrdrio do nono cavaleiro, clara referéncia a Galaaz, louvado pelos anjos e
homenageado como um “martir”. Um dos coroados se refere a “auto- exclusdo” de
Lancelote daquela nobre entourage que ascende ao paraiso, entretanto ndo se clarifica
completamente esta questdo: por qual motivo estaria ele fora do grupo dos oito
coroados? Inferimos que por causa de seu liame com o feminino é deixado de fora
daquele momento de graca para os nobres de Bam. N&o s por sua ligagdo amorosa com
a rainha Genevra, mas também por assumir, a partir de seu epiteto, “do Lago”, o seu
locus de criacdo e formacdo como cavaleiro. Em um tempo de franco combate ao
paganismo, ainda ndo completamente erradicado nas classes intermediérias e
subalternas do Centro Medievo, uma obra clericalizada ndo poderia suster como
protagonista de suas aventuras este herdi de ascendéncia simultaneamente nobre e
maravilhosa: uma nova ordem precisava ser instituida com Galaaz. Assim, duas
mulheres conduzem o cavaleiro & condenacdo nesta primeira visdo: Genevra e A Dama
do Lago, sem, no entanto, serem citadas. Duas idéias precisavam ser reforcadas neste
exemplum: o ideal do matrimonio monogamico, somente ha pouco tempo
sacramentalizado, e a condenacdo de quaisquer resquicios pagdos ainda jacentes na

mentalidade coletiva.
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Na segunda visdo, Lancelote se depara com Morgaim (Morgaiam)*
acompanhada de uma turba de demdnios. A figura de Morgaim emerge, no episédio,
repleta de simbolismo, carregada de significados — intentaremos relacionar alguns:

A irmaa de rei Artur, mui fea e mui espantosa, assi que bem lhe
semelhava que entam saira do Inferno; e nom trazia vestido rem
do mundo, fora ua pele de uu lobo que a cobria mui mal. Ela
gemia tam doridamente que parecia chagada. (DSG, 2005: 161)

Os demoénios assediam a irmd do rei Artur, que objetiva entregar-lhes Lancelote:
“Tende-o bem, ca este ¢ u dos nossos cavaleiros” (DSG, 2005: 161). O que primeiro
chama a atenc¢do na segunda visdo de Lancelote é a maneira como se apresenta a grande
antagonista da DSG. Sua descricdo ndo se aproxima em nada de uma mulher que se
encontra em extremo sofrimento, como se esperaria da alma que se recebe as punic¢des
infernais na cosmovisao cristd. Ao contrario, Morgaim possui uma autoridade que, em
nada, remete-nos aos sofrimentos previstos pela ortodoxia cristd para as almas
“impenitentes”. Enxergamos uma mulher desnuda, vestida somente por uma pele de
lobo, que ndo estd subjugada a turba demoniaca que lhe segue, aparece, antes,
“nivelada” a estes: “andavam em sua companha mais de mil diaboos.” (DSG, 2005:
161). E, por vezes, dando-lhes ordens: “Assi como Morgaim o mandava, assi o faziam
eles e filhavam-no” (DSG, 2005: 161). Desde muito, a relacdo da figura morganiana
com Lancelote do Lago € conturbada. Dentro da prdépria DSG, um dos recorrentes
raptos do cavaleiro, perpetrados por Morgaim, aparece. E tida como uma inimiga de
Artur, e, por conseguinte, uma inimiga da ordem que este representaria. Ora, Lancelote
é uma das grandes forcas de combate que o rei possui em sua defesa, o seu grande ardil
no plano terreal ¢ fazer da “grande for¢a do rei”, a sua “grande fraqueza”, para, com
isso, obter o trono e a coroa do reino de Camalote. Quando, finalmente, obtém sucesso
em sua empreitada, tanto pelos seus ardis, quanto pela espada de seu filho Mordredo, o
que vemos é a completa instalagdo do caos e a total derrocada do, outrora prospero,
reino de Logres. Assim, na DSG esta figura controvertida do lendario arturico, nem
sempre vild, mas sempre uma “faeé”, isto é, constantemente ligada ao elemento magico,
ndo e elidida, mas diabolizada. Torna-se a grande “mae da destrui¢do” ao conceber um
dos responsaveis pela derrota de Artur e, além disso, ¢ a grande “mentora intelectual”

deste feito. Na visdo do inferno, ndo diferente do que, de fato, “fazia na terra”, sua

1 Mais conhecida como Morgana Le Fay em outras versoes.
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postura ndo é apenas de oposicdo a Lancelote, mas de perversidade e autoridade. Por ter
dado a luz o grande destruidor de Logres, e manter uma autoridade singular em relagdo
aos “diaboos” no inferno, enxergamos uma personagem que sugere uma nitida projecao
lilithiana (SICUTERI, 1985: 47). adjunge maldade e poder, e, por conseguinte, uma
antecipacao do “perfil” de uma bruxa, dado o seu envolvimento com artes pagas
SICUTERI, 1985: 47. Sua ambiguidade, contudo, ndo se pode deixar de mencionar,
aparece no desfecho da novela, quando leva Artur para a “Ilha das Mulheres” para ser
curado. Se, no desfecho, mostra-se uma personagem dual, neste episodio, enxergada
“em relacao” a personagem de Lancelote ¢ uma figura demoniaca por exceléncia:
mostra-se um ser infernal, tanto quanto outro demonio, 0 que mais uma vez indica o0
patente polidimensionamento (polifrontismo) do feminino que ocorre na DSG.

Na terceira visdo, a turba demoniaca coordenada por Morgaim conduz o
cavaleiro a um lugar mais profundo nas zonas infernais. Um lugar de sofrimento, um
“vale [u] havia tantos choros e muitas lagrimas que nom podia i homem ouvir cousa que
ali deitassem” (DSG, 2005: 161). A intencdo da diabdlica Morgaim era conduzir o
cavaleiro a sua ultima e mais contundente visdo infernal: um confronto com o seu pior
pecado — o adultério com a rainha Genevra. Lancelote se depara com a visdo de
Genevra no mais profundo sofrimento, sendo torturada, massacrada e engolida pelas
brasas impiedosas do inferno. Genevra ndo é mais que uma vitima, uma sombra da
régula mulher que fora. A pungente dor a que é submetida choca seu amante. Nao
obstante, consegue imprecar sofregamente contra seu amor € seu amado: “Ai, Langarot!
Tam mao foi o dia em que vos conhoci! Taes sam os gualardodes do vosso amor!”
(DSG, 2005: 161). Aqui é patente a tentativa de moralizacéo presente no episddio e um
grande “apelo”, feito por meio do representativo discurso de Genevra, & monogamia e
ao limite que o sacramento do matriménio exigia. Genevra € a imagem do sofrimento
que o amor carnal imputaria a0 homem, um simbolo cabal da patente antonimia entre
Galaaz e Lancelote, no que concernia a sexualidade. A voz dos oratores se faz
altissonante e clara aqui. Quando a rainha profetiza em brados o seu terrivel aviso: “me
havedes metuda em nesta grande coita (...); € eu vos meterei em tam grande ou em
maior” (DSG, 2005: 161), esta é uma admoestacdo a todos os leitores/ouvintes:
ultrapassar os limites das regras impostas pela ortodoxia eclesiastica medieval era a
garantia de um pos-morte tenebroso e de sofrimento interminavel, ndo importa em que

estamento social se estivesse.
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Na quarta e ultima visdo, Lancelote foge “do poder de Morgaim e da sua
companhia s3o e ledo”, deixa o Inferno e chega a um lugar de paz, beleza,
diametralmente oposto ao que estava. Ali, um nobilissimo casal se aproximou do
cavaleiro, suas aureas coroas enunciavam sua identidade: Bam e Elena de Benoic 2.
Nesta visdo celestial, Elena condenara de todas as maneiras o caso amoroso da rainha
com o cavaleiro; propugnara os ideais da “Santa Egreja” (DSG, 2005: 162), afirmando
que o lugar dele era com a rainha Genevra no inferno. Fala de sua linhagem, que sera
manchada e maculada, em decorréncia da tamanha torpeza que os amantes cometiam.
Elena é um “lugar discursivo” do Cristianismo medieval: a rainha de Benoic tem a
autoridade de uma mae cristd, que joga para as sombras a herdade pagd da qual
Lancelote é depositario — € uma figura oposta a da Dama do Lago (personagem elidida
na DSG, reiteramos). Elena ¢ uma representatividade da mulher “virtuosa”, “nobre”,
enquadrada nos ideais coercitivos do feminino, tdo propugnados na Cristandade
medieval. Eis a maneira “doutrinaria” com que termina seu discurso: “e por esto te digo
amado filho, fremosa creatura, que leixes aquel pecado, ca certas muito i erraste contra
Deus e contra o mundo, ca mui grande pavor hei de seeres por em perdudo” (DSG,
2005: 162).

Ao despertar do sonho (“visam”), Lancelote, lasso e banhado em lagrimas,
buscara mudar a sua forma de proceder, mostrando que, de um jeito, ou de outro, as
mulheres estdo na busca do Graal tanto quanto os cavaleiros, mesmo que o seu lugar
esteja relegado ao do sonho, da visdo ou, mesmo, do delirio. As quatro mulheres das
quatro visbes de Lancelote ndo sé influem, profundamente, no desfecho da trama
episddica, mas demonstram o carater exemplar que A Demanda do Santo Graal possui,
fazendo com que a envernizacdo cristd da Post-Vulgata produza e reproduza
personagens femininas polifrontes, polidimensionais e complexas, providas de inUmeros
vieses interpretativos e clivagens de leitura diversas. Um legado rico, admiravel e

maravilhoso para a literatura ocidental, principalmente a de expresséo portuguesa.

3. Consideragdes Finais

No presente trabalho, buscou-se refletir sobre a presenca marcante de Guinevere,

a amante, castigada pela ndo correspondéncia ao ideal monogamico do matrimonio

12 Lancelote s6 os reconhece por conta dos nomes escritos em suas coroas, fato enunciador de que a
versdo da adocdo de Lancelote era conhecida pelo(s) leitor(es)/ouvint(es) e escritor(es) da DSG.
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cristdo; a projecdo do mal jacente em Morgaim, uma imagem da mulher que disputa o
poder temporal, e que, por isso, é vetora do mégico-pagdo nao controlavel pelos
mecanismos sociais coercitivos, considerada diabolica e Elena de Benoic, estere6tipo da
mulher submissa aos dominios socio-religiosos e completamente enquadrada nos
parametros sdcio culturais que a Igreja medieval pretendia propugnar Pudemos, ainda,
trazer a baila a figura “metonimizada” da Donzela do Lago, quase elidida no
envernizamento cristdo do lendario artdrico n'A Demanda do Santo Graal.

Lancelote estd no meio deste cruzar de mundos em A Demanda do Santo Graal.
Por seus liames com a liberdade amorosa e 0 magico do qual é o feminino depositario —
dois caracteres proprios das permanéncias de paganismo ainda no medievo, ndo pode
ser compreendido e nem aceito numa obra com os objetivos da DSG. Tampouco, pode
ser calado como Merlim, quase elidido como a Dama do Lago ou, ainda, vilanizado
como Morgaim: €, a partir do seculo XII, uma representacdo aclamada do lendario
artarico. Assim, a solucdo encontrada nesta obra da Post-Vulgata é torna-lo o oitavo
cavaleiro mal trajado, sem, contudo, tirar a grandeza que granjeara noutros ciclos. Nem
o Cristianismo, pode resistir a paixdo que o cavaleiro despertara em todos os leitores
(ouvintes) e escritores do lendério arturico.

E o cavaleiro do amor, é a representacio masculina do magico, do mirabilia,
uma personagem também atingida pelo polifrontismo que a envernizacao/transformacao
crista (e todas as outras anteriores) traz as personagens do mundo de Camalote. Sendo
descendente do maravilhoso por exceléncia, ndo poderia estar menos ligado ao
feminino, reiteramos. E filho, amante, oponente, aprendiz das mulheres. Em A
Demanda do Santo Graal, toda essa significacdo, este liame intimo com o feminino,
que ja possuia, ndo pbde ser sendo reafirmado, corroborado. Mesmo que, sob uma 6tica
negativa e/ou moralistica, com o patente fito de ensinar, catequizar e ndo entreter. Ao
terminarmos de ler uma obra de vulto como A Demanda do Santo Graal s6 se pode ter
uma Unica certeza, Lancelote do Lago € o cavaleiro que mais se aproxima do cosmo
feminino no lendario artarico. Como um espelho de dupla face, o bravo Lancelote
reflete as mulheres da Demanda e as impetuosas mulheres da Demanda refletem

Lancelote.
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