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Resumo: O presente artigo visa apresentar a
influéncia classica grega no que tange a
educacdo no Império Romano, bem como
destacar a importancia de Esopo, conhecido
como pai do género fabulistico, para autores
posteriores, servindo como fonte de
inspiragdo. Fedro, fabulista romano,
influenciado por Esopo, deu continuidade ao
género, mencionando seu mentor, porém
preocupou-se em exprimir sua propria
identidade em suas producoes.
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O inicio da cultura ocidental

E com Homero que recebemos o start da cultura ocidental. E a partir dele que
apropriamo-nos, portanto, da indagagao de Marcel Detienne (2014, p.7) e também de sua
afirmacdo concisa: “por que a Grécia? Por que os gregos? Porque os gregos, antes de
tudo, tiveram o gosto pelo universal, inventaram a liberdade, a filosofia, a democracia,
estao na origem do ‘proprio espirito de nossa civilizacdo ocidental’ etc”. A Grécia, bem
como explicita Werner Jaeger (2013, p.3), “representa um progresso fundamental, um
novo ‘estddio’ em tudo o que se refere a vida dos homens em comunidade”. Em sua
perspectiva, “por mais elevadas que julguemos as realizagdes artisticas, religiosas e
politicas dos povos anteriores, a historia daquilo a que podemos com plena consciéncia
chamar cultura s6 comega com os gregos”. Isso ndo esta atrelado apenas, segundo o autor,
ao sentido temporal, mas também ao que tange a origem ou fonte espiritual.

O conhecimento da literatura grega existente no hemisfério ocidental minguou com
o fim da estrutura politica do Império Romano, em 476 d. C. ApOs quase,
aproximadamente mil anos, até mesmo a Biblia passou a ser lida na traducéo latina de
Jerdnimo (iniciada em 380 d.C.). Todavia, os gregos, segundo Jones (2013, p. 44),
continuaram a ler e copiar no Império Romano do Oriente, em Constantinopla (atual
Istambul), que, na época, era quase totalmente habitada por grecéfonos. Contudo, quando
a cidade passou a ser ameacgada pelos turcos otomanos, a partir do século XII d. C., 0s
eruditos fugiram para 0 oeste com seus manuscritos. Isso justifica o fato de a literatura
grega ter sobrevivido até hoje. Foi aproximadamente nessa época que a Europa Ocidental
tomou conhecimento de Homero. Muitos autores romanos 0 mencionavam com
frequéncia, como é o caso de Virgilio em sua obra Eneida.

Em grande parte, a Europa Ocidental ja& conhecia Homero de ouvir falar,
principalmente através da literatura latina. Todavia, o periodo de retorno dos gregos com
suas obras foi de grande valia para os eruditos da Italia. Jones (2013, p. 45) afirma que
uma data conveniente para marcar o retorno de Homero ao Ocidente € 0 ano de 1354,
“quando Petrarca adquiriu de Nicolas Sigeros, um grego envolvido na unificacdo das
igrejas ocidental e oriental, um manuscrito contendo os dois épicos homéricos”.

Mesmo néo tendo se constituido como império unificado, a Grécia foi responsavel
por grande parte dos valores ocidentais, pela construcdo do saber, da mitologia e,
principalmente, da filosofia. Os gregos inovaram o mundo ocidental, sobretudo, porque

souberam identificar e valorizar a cultura, a tradicdo, a literatura e a educagéo. Todos
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esses termos sdo utilizados no mundo moderno com o intuito de tentar explicar o antigo
conceito de paideia. Segundo Werner Jaeger (2013, p. XVIII-XXI), paideia é a Unica
designacdo exata do tema historico nela estudado. O termo grego exprime uma criagédo
grega, a qual contempla o homem grego, ndo o moderno. Nenhuma delas, para o autor,
consegue definir exatamente o que 0s gregos entendiam por paideia.

Segundo Viktor D. Salis? (2019), os gregos concebiam a educacdo como formagao
dos homens em exceléncia, valendo-se da verdade e da virtude. Para 0 homem moderno,
a educacao esta atrelada ao acumulo de conhecimentos, em geral. Segundo Socrates, 0
acumulo de conhecimento ndo era importante para 0 homem arcaico, pois o filésofo
entendia que aquele vinha gradativamente com o tempo.

Dessa forma, para o grego, Salis acrescenta que a virtude era, primeiramente, a
capacidade de conhecer a si proprio. Posto isso, 0 segundo passo seria 0 conhecimento
do outro, importante para a no¢do de diversidade, vitdria sobre o egoismo e ir até o outro
para dar algo de si. Em terceiro lugar, o grego reconhecia a importancia da honra e da
dignidade. A honra ndo estava ligada a preceitos morais, mas a arte de preservar a vida
no seu desenrolar (nascimento, percurso € morte). Manter a honra exigia esforco e
sacrificio, portanto, gerava sofrimento. A arte de se desnudar é o ponto central da paideia,
pois esta atrelada a revelacdo da verdade, consequentemente, da virtude. Nos ginasios
gregos, os homens aprendiam a se desnudar e, portanto, a aparéncia devia se tornar a
esséncia, sem acessorios, sem mentiras, somente a verdade. Somando-se a isso, a
dignidade tornava-se um tema de bastaste relevancia, pois se tratava da consciéncia do

valor proprio e reconhecimento publico.
O mito como instrumento pedagogico

Platdo, ao falar sobre justica, conclui sua obra A Republica, livro X, tomando a
atividade educativa através da mitologia como um processo de reminiscéncia de
memodrias, sendo responsavel por rememorar ideias ou fatos que foram olvidados pela
alma quando encarnada no corpo, e isso ocorre, porque 0 mito explicita o funcionamento
imagético. Tal fato sé é possivel, segundo Platdo, devido a imortalidade da alma. Para o
filésofo, o mito era utilizado como instrumento pedagogico, essencial para a consolidacédo
das bases da formacdo dos jovens atenienses. Tratava-se de uma verdade acreditada e

inquestionavel, que conduzia para um cédigo moral, no qual constavam 0s ensinamentos

2 Audiolivro: Paideia, A Arte de Formar o0s Homens. Disponivel  em
https://www.universidadefalada.com.br/paideia-a-arte-de-formar-os-homens-audio-livro-mp3.html.
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sobre o certo e o errado, 0 bom e 0 mau, dentre outros pares dicotbmicos importantes e
praticos para a vida. E importante ressaltar que o mito ndo possuia apenas uma finalidade
de conduzir o homem as regras de boa conduta, mas também de explicitar alguns
argumentos que a racionalidade era incapaz de refutar. Platdo valeu-se da persuasdo
literaria para transmitir sua compreensdo sobre justica através da mitologia, tendo em
vista a grande aceitacdo desse modo de pensamento ilustrativo e fantastico — no que tange
ao imaginario — em sua época.

Aproveitando, portanto, seu contexto mitico, religioso e imagético, Platdo faz uso
do mito para concluir sua obra, refor¢cando a ideia de se prezar pela vida justa e abdicar
de hébitos viciosos. Ao escrever sobre 0 mito de Her (ainda no livro X de A Republica),
no qual encontramos um paralelismo literario com Homero, ao se referir a antiga crenca
helenistica no Hades (mundo dos mortos), Platdo aproveitou-se da aceitacdo popular em
sua época por esse tipo de crenca proveniente de Homero, para argumentar sobre a
importancia de se viver uma vida justa.

Her, da tribo dos panfilianos, retorna do mundo dos mortos como mensageiro,
relatando o que vira no além. O mito trata do resultado de escolhas injustas e justas ap6s
a morte. “Para cada um dos atos injustos que tinham cometido e para cada uma das
pessoas que tinham prejudicado, eram punidos dez vezes, uma vez em cada século de sua
jornada” (PLATAO, 2014, p. 615a). J4 aqueles que “tinham se tornado justos e religiosos
eram recompensados de acordo com a mesma medida”. Grosso modo, segundo a nota de

Edson Bini (2014, p. 425), Platdo descreve aqui a doutrina do carma.
A influéncia da educacéo grega na sociedade romana.

Segundo Norma Musco Mendes (2009, p. 28), o Império Romano representou uma
experiéncia observavel de interacdo cultural sobre uma vasta area territorial, como nunca
antes vista, simbolizando uma ordem mundial fundamentada em configurac@es juridico-
politicas e morais concebidas como eternas e necessarias para garantir a paz e a justica.
Ele cristalizou sua imagem de superioridade cultural e de “missdo civilizatoria”
principalmente sobre o Ocidente, servindo aos interesses nacionalistas e imperialistas dos
Estados europeus modernos.

Muitas vezes, as abordagens construidas a partir dos séculos XIX e XX passam-nos
a imagem de uma acdo imperialista romana céntrica, descritiva e unilateral, sem se
preocupar com o papel das comunidades dominadas e com a diversidade de situagoes

regionais surgidas como resposta ao impacto da dominagdo romana. O Império Romano
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ndo foi, segundo a autora, de forma alguma, uma entidade politica homogénea e estatica.
Ele deve ser compreendido como uma constru¢cdo que foi usada para unir e dar
simbolicamente sentido e coeréncia a numerosas experiéncias.

Pensando nas inimeras comunidades dominadas e na diversidade surgida nesse
impacto, verificamos que a Grécia, apesar de ter sido belicamente dominada pelo Império
Romano, ndo deixou que sua cultura, fortemente fundamentada em suas praticas culturais,
se esvaisse. N&@o s6 a mitologia, mas a propria filosofia, segundo José Almeida (2015, p.
23), adquiriu grande espaco em Roma, a qual, no século Il a. C., j& demonstrava a
necessidade de uma educacdo filoséfica. Para tanto, os aristocratas romanos traziam
professores particulares gregos para sua cidade. No século seguinte, o ensino da filosofia
grega ja fazia parte da educacédo de todo romano, que pretendia situar-se em um patamar
mais elevado. Jovens da elite romana viajavam também para a Grécia, em uma espécie
de viagem de formacao, na qual visavam os centros culturais gregos. Por motivos como
estes, Werner Jaeger (2013, p.5) afirma que “Augusto concebeu a missdo do Império
Romano em funcéo da ideia de cultura grega. Sem a concepc¢ao grega de cultura nao teria
existido a ‘Antiguidade’ como unidade historica, nem o ‘mundo da cultura’ ocidental”.

Em termos de educacdo publica, Roma, apesar de seu longo periodo de Republica,
ndo adotou uma politica propriamente dita como fizera Atenas. Assim como a filosofia,
outros aspectos do helenismo foram também incorporados a cultura romana, porém o
mesmo ndo aconteceu em relacdo ao tratamento que a educacao recebia pelos gregos. A
educacdo era um assunto de grande interesse para a polis, enquanto que, em Roma, essa
responsabilidade era atribuida a familia. O advento do Império proporcionou
gradativamente uma nova atitude romana em relacdo a educacdo, a qual se dispbs a
superar o arcaismo, adequando-se aos novos tempos. Antes do periodo imperial, 0s
lideres politicos ndo se preocuparam em criar um sistema estatal para a educacdo. Durante
0 Império, surgiu um interesse da parte do Estado a respeito do assunto, o qual, porém,
ndo envolvia nenhuma espécie de financiamento. Dessa forma, o Estado passou a
subvencionar e encorajar a educacao privada.

E importante lembrar que, na Grécia, a partir do periodo helenistico, o Estado
passa a supervisionar as instituicdes de ensino, sem se comprometer com 0S encargos
econdmicos atrelados. Pedia-se uma contribui¢do financeira a quem pudesse ajudar.

Sabemos, portanto, que a educagdo romana, em fins do periodo republicano e
inicio do Império, foi inspirada no modelo educacional da Grécia. Nao havia um dnico
modelo de ensino, o que explica a diversidade de escolas: pitagorica, orfica, alexandrina,
dentre outras. Era dificil conceber um modelo que atendesse as expectativas de todos e
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ndo gerasse controversias. Tal situacdo ndo foi diferente em Roma.

Inicialmente, os romanos preocupavam-se em difundir os costumes de seus
ancestrais, como forma de valorizacdo e manutencdo de sua cultura. Os mestres
orientavam seus jovens discipulos a seguirem com respeito 0 mos maiorum, ensinando a
importancia de observa-lo como codigo de conduta.

O primeiro contato com a educa¢do ocorria no interior da familia, dentro da qual
as primeiras instrucdes eram transmitidas primeiramente pela mée. Quando as criangas
completavam sete anos, a responsabilidade de educar passava a ser do pai, que era visto
como educador. A educagdo da menina e do menino dava-se de modo distinto. Enquanto
as meninas permaneciam aos cuidados das maes, com o objetivo de aprender suas tarefas
no ambiente doméstico e outras possiveis informacgdes, 0s meninos seguiam seus pais.
Desde cedo frequentavam as curias e ja eram preparados para exercer futuramente seu
papel na sociedade romana.

De modo semelhante ao que ocorria na Grécia, em Roma o ensino escolar, como
afirma MARROQOU (1975, p. 412), dava-se por meio de trés tipos de escolas que eram
confiadas a trés mestres especializados. Aos sete anos, portanto, a crianca entra na escola
primaria, saindo por volta dos onze ou doze anos para a escola do grammaticus. Quando
recebe a toga branca, geralmente aos quinze anos, 0 jovem passa para 0 ensino retorico,
gue costumava durar até os vinte anos de idade, embora pudesse ser estendido.

A toga branca possuia grande significado, pois representava um novo passo nha
vida do menino. Apds a cerimonia de passagem — mudanca da condicdo de crianca para
inicio na vida adulta — o jovem deixava sua toga bordada no tom de parpura, assim como
outros simbolos relativos a infancia, e passava a vestir a toga branca, significando que, a
partir daquele momento, este jovem se tornava cidaddo. Seus estudos continuavam por
mais um ano, periodo no qual ainda aprendia sobre as questdes da vida pubica, antes de
ingressar no exército. Era comum que algum antigo amigo da familia, que participasse da
politica, ministrasse esse tipo de instrucao.

Assim como ocorrera na Grécia, 0 ensino secundario deixou de ser suficiente
também em Roma frente as demandas socioculturais, resultando na necessidade de
criagdo de um ensino superior terciario, durante o periodo final da Republica e o inicio
do Império. Sobre isso, Larroyo (1970, p. 220) afirma que:

Passo a passo, com as mudancas historicas, a cultura grega continua
impondo-se em todos 0s aspectos da vida romana. O efeito mais visivel
de tudo isto se revela no nascimento de um novo tipo de escola. J& ndo
era suficiente para muitos a formagdo enciclica secundaria. Como
outrora na Grécia, sentiu-se a necessidade de um ensino superior
terciario.
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Podemos dizer, portanto, que, seguindo os moldes da educacao grega, 0 ensino na
Roma Antiga se constituia de trés fases: Primario, Secundario e Superior. O que realmente
determinava a participacdo em um desses periodos era realmente o patamar
socioeconémico, mais do que, por exemplo, a diferenca entre homem ou mulher. Durante
0 Primario, as criancas eram instruidas por um magister. No caminho para a escola, as
criangcas — tanto meninos quanto meninas — eram conduzidas pelo paedagogus,
normalmente um escravo eleito, que era capaz de contribuir para o crescimento moral e
intelectual das criancas. O ensino Secundario era ministrado por um grammaticus, como
anteriormente dito. Durante esse periodo, eram lidos autores classicos e as criangas
faziam exercicios preparatérios, que introduziam o aprendizado da eloguéncia: fabulas,
sentengas (MARROU, 1975, p. 435), etc. Por fim, o ensino Superior estava direcionado
para a arte da Oratoria e tinha como preceptor o rhetor.

O ensino inicial direcionava-se para a aprendizagem de matematica e elementos
basicos da gramatica latina, além do aprendizado da lingua grega. Os ensinos Secundario
e Superior destinavam-se a composi¢do literaria: métrica, gramética e literatura. Cabia
somente ao ensino Superior preparar os discipulos para a atua¢do na vida publica e no
tribunal por meio do desenvolvimento da eloquéncia.

Da mesma forma que a filosofia, a educacdo, a mitologia e outros aspectos da
cultura grega influenciaram a sociedade romana, 0 mesmo ocorreu no ambito literario.
Esopo, considerado o pai das fabulas para o mundo ocidental, exerceu forte influéncia em
autores como Fedro, que desenvolveu seu préprio estilo, porém bebendo da classica fonte
grega.

No prélogo Il do livro de Fedro (2015, p. 55), o fabulista romano refere-se a Esopo
como “velho”, afirmando que conservard seu costume, mas sem deixar de inserir
elementos novos. O termo utilizado por Fedro é, segundo Vieira, uma forma de emulacgéo

a seu predecessor.
Esopo, o pai do género fabulistico

Afirmar com veeméncia a respeito da origem da fabula é, segundo Ana Thereza
Basilio Vieira (2015), uma tarefa dificil, mas tudo leva a crer, de acordo com a maioria
dos estudiosos, que seu berco teria sido o Oriente e que 0s primeiros textos comprovados
seriam de origem grega.

Esopo é considerado o pai das fabulas gregas, criador do género fabulistico, apesar

—omee—3

| 96



PASSQOS, Ohana Gabi Marcal dos Passos. A influéncia do modelo grego de educac¢do no Império Romano e a fabula como instrumento de instrucdo.

Revista Medievalis, v. 10, n.1, p. 90-107, 2021

: oo 3

da existéncia de outros autores orientais, anteriores a ele, do mesmo género, como Cibisso
da Libia e Alcmedo de Crotona, dentre outros, os quais foram infelizmente apenas
nominalmente citados em algumas obras, sem deixar nenhum registro escrito. Por esse
motivo, muitos estudiosos atribuem a origem das fabulas ao Oriente, mas é certo que 0s
primeiros textos comprovados foram encontrados na Greécia.

Para Vivian de Azevedo Garcia Salema, em seu artigo O discurso das fabulas de
Fedro, a origem da fabula deu-se na Pré-histéria. Sem determinar a data exata do seu
aparecimento, contudo, ela considera que esse tipo de narrativa surgira em terras
helénicas, sendo Esopo, portanto, seu maior representante. A autora afirma que a fabula
¢ considerada uma das primeiras manifestacGes literarias narrativas transmitidas
oralmente, uma vez gue a escrita ainda nao tinha sido inventada. Seu publico alvo eram
0s adultos e seu propdsito a sua instrucdo.

Cada sociedade produz fabulas com caracteristicas culturais prdprias, havendo
diferencas relacionadas ao modo de organizagdo do texto ou relativas aos temas
articulacdo/construcao/estruturacdo, girando em torno de uma mesma pratica discursiva,
assim possibilitando-nos que as classifiguemos como fabulas. Sendo assim, para abrigar
uma variedade de textos rotulados pelo mundo ocidental como fabula, Celeste Dezotti
propde uma definicdo que contempla sua esséncia: “fabula é todo ato de fala que se realiza
por meio de uma narrativa ficcional” (2018, p.24). Dessa forma, o narrar torna-se o0 meio
de expressdo do dizer, estando a servico dos mais variados atos de fala: mostrar, censurar,
exortar, aconselhar etc. Esse modo simples da construcao da fabula e a maleabilidade de
sua forma, segundo ela, talvez expliqguem sua popularidade e resisténcia ao longo do
tempo, além de permitir incorporar novos repertorios de narrativas, ajustando-0s as
diferentes épocas.

Em sua obra, a autora cita os estudos de Alceu Dias Lima (1984) e considera seu
resultado como o melhor modelo tedrico para a anélise de fabulas e géneros afins, como
a parabola e o apdlogo. Para ele, as fabulas esdpicas sdo um discurso, um ato de fala que
se realiza pela articulagdo de trés discursos: um discurso narrativo, um interpretativo ou
moral, e um metalinguistico. As fabulas de Esopo seguem, em geral, uma mesma
estrutura. Normalmente, o texto apresenta dois pardgrafos, trazendo no primeiro a
narrativa e, no segundo, 0 que 0s antigos retores denominavam epimitio, assim
denominado porgue vem depois da narrativa (mythos). O texto do epimitio é constituido
de duas por¢des: uma interpretacao da narrativa (Exemplo: “junto daqueles cujo proposito
é praticar a injustica, nem uma justa defesa prevalece”) e uma por¢ao que informa a agdo

que o enunciador da fabula esta realizando (Exemplo: “a fabula mostra...”). Dessa forma,
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chamamos o texto interpretativo de moral, ao texto que informa o ato de fala
denominamos metalinguistico.

O género fabulistico permite que se criem inimeras possibilidades de estruturagédo
discursiva e sua pratica constituia, segundo Dezotti, um expediente discursivo bastante
popular. As fabulas estavam presentes nas falas de pessoas de qualquer situacéo social
possivel, fossem principes, reis, herois ou pessoas do povo, e eram aplicadas a uma
situacdo particular. A mensagem passada por elas é interpretada de acordo com
orientagbes apontadas tanto na prépria enunciacdo ou expressas em textos
metalinguisticos que poderiam preceder a narrativa, em forma de promitio, quanto
posterior a ela, como vimos, em forma de epimitio. Tal caracteristica aparecia com
frequéncia nas fabulas de Fedro, que tinham suas narrativas iniciadas por maximas, em
forma de promitio.

A maioria dos textos gregos arcaicos que registra a pratica das fabulas é escrito
em versos, ao contrario, por exemplo, do texto de Herddoto, escrito em prosa, sobre 0s
joénios e os edlicos, os quais receberam de Ciro a proposta de se rebelar contra o dominio
lidio e se submeterem aos persas. Pensariamos, portanto, que a fabula, em seus
primdrdios, teria sido um género composto por versos e esquemas métricos. No entanto,
a fabula é por natureza um género prosaico, cuja origem é proveniente da fala cotidiana.
Se, em muitas obras, as fabulas foram construidas em versos, isso ocorreu, porque foram
submetidas ao género literario maior que as acolheu, como é o caso, sequndo Dezotti, da
poesia didatica, da tragédia, da comédia, dentre outros. Diante disso, € de suma
importancia mencionar que a fabula, como género autbnomo, s6 passou a existir com o
advento, entre 0s gregos, da prosa como expressdo literaria, durante o século VI a. C,
associada a presenca do maior contador de fabulas, Esopo, na Grécia, o qual contribuiu
para o enriquecimento da fabula grega ao divulgar fabulas, em terras gregas, recolhidas
da Asia Menor, talvez de Tracia ou Frigia, sua possivel terra natal.

Resumidamente, de forma simplificada, podemos arrolar abaixo, em ordem
cronoldgica, as fabulas escritas mais antigas de que temos noticias segundo Ana Thereza
Basilio. Vale salientar que algumas dessas fabulas foram inseridas dentro de outra

narrativa maior:
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Periodo Origem Obra Fabula/Explicacao
“O rouxinol € 0 gavido” — 0
Ville VIl a.C. Hesiodo Presente na obra gavido da ao rouxinol uma dura
Trabalhos e Dias licdo de forca. | 99
6 exemplos de fabulas
VIl a.C. Arquiloco - presentes em sua obra.
Simonides de Duas atestacdes de fabulas.
Ville Vil a.C. Amorgos - Utilizou a fabula como
ornamento.
Final do sec.
Vil a.C. Esticoro - -
Influenciou a literatura asiatica
e europeia. Os animais sdo
IV a.C. India Panchatantra — considerados seres humanos
manual destinado aos disfarcados, com caracteristicas
principes. peculiares. Ex: ledo, com seu ar
de nobreza.

Ja em relacdo as fabulas egipcias, Ana Thereza afirma que sé nos chegou ao

conhecimento que Herddoto levou o conto conhecido como Rhampsinite do Egito para a

Grécia. As fabulas da Assiria sdo encontradas no Conto de Ahikar, possivelmente

conhecidas pelos gregos no periodo alexandrino, mas também posteriores a época dos

gregos, assim como as fabulas egipcias. Com isso pode-se considerar que 0S gregos

apresentaram as primeiras formas de expressdo desse género.

Apesar de Esopo ser considerado o pai das fabulas, atribui-se, de modo geral, a

Hesiodo a primeira fabula do Ocidente, inserida na obra Trabalhos e Dias (202-212):

Agora uma fabula falo aos reis mesmo que isso saibam. / Assim disse o
gavido ao rouxinol de colorido colo/ No muito das nuvens levando-o
cravado nas garras:/ Ele miseravel varado todo por recurvadas garras/
Gemia enquanto o outro prepotente ia lhe dizendo:/ “Desafortunado, o
que gritas? Tem a ti um bem mais forte;/ Tu iras por onde eu te levar,
mesmo sendo bom cantor;/ Alimento, se quiser, de ti farei ou até te
soltarei. / Insensato quem com mais fortes queira medir-se/ De vitdria
é privado e sofre, além de pernas, vexame.
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Esopo, segundo Juan Manuel Terenzi & Telma Scherer (2018), apresenta um
conjunto de fabulas que versam sobre os mais diversos animais e arvores. Esopo utilizou-
se da transmisséo oral como instrumento de longevidade para suas obras. Era conhecido
por importantes personalidades da Antiguidade, os quais se referiam a ele como o criador
das fabulas, como é o caso de Her6todo, Aristoteles, Platdo, Aristofanes e Demdcrito.

Herddoto, em Historias, livro |1, menciona que Esopo fora escravo de um fildsofo
chamado Xanto, proveniente de Samos. A mesma fonte informa que sua morte foi
violenta, sendo linchado pelo povo de Delfos, provavelmente tendo isso ocorrido devido
ao seu sarcasmo. Aristoteles, em Retorica, relata que Esopo discursou na Assembleia de
Samos defendendo um demagogo. Platdo, no didlogo Fédon, e Aristéfanes, em As aves
(471), citam seu nome apenas de passagem. Demacrito faz referéncia a fabula do céo, que
carrega entre os dentes um pedaco de carne.

Todas estas referéncias foram de grande valia para consolidar e tornar ainda mais
conhecido o0 nome de Esopo. Assim como Homero, as fabulas de Esopo eram vinculadas

a paideia grega, porém, com o tempo, foram mais associadas a seu aspecto moral.
Fedro e o percurso das fabulas latinas

Segundo Vivian Salema, a fabula inclui-se no género Narrativo, podendo ser
considerada uma variante do Conto. Inicialmente, na literatura latina, a fabula era
considerada, segundo Ana Thereza (2015, p. 15), uma narrativa de pequena extensao,
normalmente inserida em uma narrativa maior, tanto na prosa quanto na poesia. Para
exemplificar, a autora demonstra que a fabula estava associada ao teatro, sobretudo a
comédia, citando o caso de Plauto (comediografo do século Il a.C.), o qual atesta modelos
de narrativas esépicas em algumas de suas pecas, como na Aulularia, I, 228-235:

Euclido: Veio-me ao pensamento, Megadoro, que tu és um homem
rico, ativo, e que eu sou um homem pobre, paupérrimo. Agora, se eu
casar minha filha contigo, vem-me ao pensamento que tu és um boi
e eu sou um burrico: quando eu me unir a ti, quando eu ndo puder
suportar igualmente o peso, eu, burro, ficarei na lama; tu, boi, ndo
me olharas mais, como se eu nunca tivesse nascido. E eu te serviria
de mais desventurado e a minha classe zombaria de mim. Nem num
nem noutro lugar terei um estabulo estavel, se houver uma
separacdo; os asnos irdo me dilacerar a mordidas, os bois irdo me
atacar a cornadas. Este é o grande perigo, se eu passar (da categoria)
dos asnos aos bois [grifo nosso].

Neste curto trecho, notamos que a satira se utiliza da fabula para ampliar e refinar

sua critica. A fabula aqui aparece, segundo a autora, em meio a discussao entre dois
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vizinhos, que tentam fazer um casamento arranjado entre as familias. O mais pobre teme
que essa unido ndo dé certo, pois sabe que é dificil estabelecer qualquer relagdo duradoura
entre forcas desiguais. Ele, por ser mais pobre, seria sempre o desfavorecido. O boi
representa o poder e a forca, o vizinho rico. O burro, em contrapartida, representa o
vizinho pobre, subjugado.

Exemplos como este também s&o mencionados pela autora, como é o caso de
Horécio, que critica em sua Satira Ill a impossibilidade de uma igualdade de classes
sociais distintas, utilizando a figura de uma ra invejosa, que desejava ser tdo grande
quanto um boi, mas isso nunca seria possivel. Ovidio, Cicero e Séneca também
aproveitaram esse tipo de recurso literario para atenderem suas necessidades de narrativa,
trazendo lazer e reflexdo, no que concordamos com Ana Thereza Basilio (2012, p.15).

Para Alceu Dias Lima (2018, p. 13), a fabula é algo bem mais estruturante e
fundamental, diferentemente do que ¢ exposto pela simples afirmagcdo de Hegel: “a
esséncia da fabula consiste em fazer falarem e agirem os animais em lugar dos homens”.
O autor, corroborando a ideia antes exposta por Ana Thereza Basilio — sobre a fabula ser

29 ¢¢

uma narrativa menor em uma narrativa maior — chama de “efeito fabula” “toda sequéncia
que, independentemente do texto em que se encontra, evoca, por sua propria forma, a de
uma fabula” (2018, p. 13).

Vivian Salema, em seu artigo O Discurso das Fabulas de Fedro, defende que as
fabulas de Fedro sdo consideradas surpreendentemente instigantes. A autora afirma que
os textos do fabulista visavam educar, difundir ideias e defender principios morais —
tratavam de temais universais, relacionados geralmente aos comportamentos humanos e
sociais. O objetivo maior era instruir e entreter a populacdo mais humilde; por esse
motivo, a linguagem utilizada nas fabulas era de facil compreensédo, sendo composta por
um vocabulario mais popular e habitual, adequado ao seu publico. Destarte, por sua
caracteristica mais simplista, era reputada como um género de menor prestigio em
relacdo, por exemplo, a épica e a lirica, uma vez que ambas exigiam uma linguagem mais
rebuscada e apurada.

N&o ha infelizmente muitas informacdes a respeito de Gaius Julius Phaedrus ou
Phaeder, porém é de conhecimento geral que Fedro foi um fabulista romano, escravo
alforriado pela familia do imperador Augusto e que escreveu a primeira colecdo de
fabulas tipicamente latinas, contendo cinco livros, totalizando cem composicdes.
Segundo Vivian Salema, estes foram compostos por fabulas, pequenas historias acerca de
alguns personagens, como Esopo e Socrates, e de textos de defesa contra difamadores.

Fedro viveu em um periodo de crise, de opressao e de injusticas durante o reinado de
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Tibério (14-37 d.C.) e de Caligula (37-41 d.C.), no qual foram publicadas suas
composicoes. Desta forma, o contedido de seus escritos estava relacionado ao contexto
politico e social em que estava inserido.

Sendo ou ndo um cidaddo romano, alforriado ou ndo, uma coisa é certa: Fedro
teve contato com os classicos. Isso é justificado, principalmente, por seu envolvimento
com Esopo, a quem se dirige como aquele que o inspira. Fedro ndo se tornou nenhum
autor renomado como Virgilio e suas obras ndo tiveram peso algum na construcao da
moral romana. Ele é um representante da literatura do periodo Imperial, o qual destacava
em suas obras os problemas politico-sociais de seu periodo.

Segundo Ana Thereza Basilio, o primeiro livro de Fedro foi dedicado a Esopo,
considerado seu mentor, por ter sido o primeiro a defender o género. Com o passar do
tempo, as fabulas de Fedro foram adquirindo caracteristicas proprias do autor, tornando-
se inteiramente novas. Além dos cinco livros, a autora diz que as edi¢Ges latinas atuais
contam com mais de 30 fabulas acrescentadas a colecdo. Tal fato deu-se por serem de
autoria desconhecida e lembrarem em demasia o estilo das obras de Fedro. Desta feita, as
fabulas de Fedro tiveram como base as de Esopo e sua métrica esta estruturada, segundo
Vivian Salema, em versos idmbicos senarios. A finalidade de suas fabulas visava,
portanto, apenas a instrucdo e ao entretenimento. Terenzi e Scherer (2018) afirmam que
Fedro ndo so6 dedicou a Esopo seu primeiro livro, como também incorporou Esopo como
personagem principal em algumas fabulas.

As fabulas foram elaboradas para um publico capaz de compreender e decodificar a
mensagem expressa, havendo um tom moralizante, didatico, satirico, que costumava
atrair a atencdo. 1sso so foi possivel pela veia artistica de Fedro, que conseguiu imprimir
nas fabulas sua identidade, mesmo que tivesse Esopo como fonte de inspiracdo. Portanto,
as fabulas de Fedro ndo sdo meras copias, mas sim obras importantes, nas quais notamos
o carater ideol6gico por trds da narrativa.

Ressalte-se que os romanos ndo viam a imitagdo como algo negativo e nem
recriminavam tal fato, tendo em vista que se apropriavam dos modelos gregos, adaptando-
0S ao contexto romano, em um movimento que podemos chamar de imitagdo criadora.
No prologo do livro IV, Fedro afirma que suas fabulas sdo de cunho esopico, mas néo de
Esopo, porque o0 autor romano criou narrativas novas, apropriando-se apenas do estilo do
grego, como se evidencia nos seguintes versos:

Porque, Particulo, visto que és cativado pelas fabulas (que nomeio
esopicas, ndo de Esopo, porque aquele mostrou poucas delas e eu
apresento diversas, servido de um antigo género, mas de assuntos
novos), leras por inteiro o quarto livrinho, quando tiveres tempo.
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A escolha do género narrativo por Fedro ndo foi algo aleatorio, mas estruturada
segundo a tendéncia literéria do autor, o que possibilitou a critica, € a0 mesmo tempo a
diversdo e o ensinamento. Desde a Grécia, tal género serviu de instrumento para relatar
os problemas da realidade social, principalmente atinentes aos mais humildes, servos e
marginalizados. Fedro fomentou as discussdes nas fabulas através da participacdo de
animais como personagens. Uma das peculiaridades inovadoras de Fedro é o relato
alegorico de fatos historicos, com enunciaces ricas em figuras de linguagem e estratégias
metaforicas que registram seu engenho. Além disso, Fedro ndo sé se inspirou no
pensamento cinico, mas também no estoico-moralizante.

Conta-se que Fedro foi acusado por Sejano de salientar, em alguns de seus textos,
comentarios maldosos a respeito de figuras publicas importantes do periodo de Tibério e,
por isso, foi preso. Apesar do fato ter acontecido durante o governo de Tibério, Fedro
morreu no reinado de Claudio, por volta de 44 d. C. Fica evidente, portanto, que o periodo
de Fedro ndo admitia qualquer tipo de manifestacdo artistica em relacdo ao
descontentamento e as criticas mais severas a injustica e ao governo.

O género narrativo utilizado por Fedro poderia, em um primeiro momento, disfarcar
seus alvos de critica através do uso simbolico dos animais, contudo, Fedro nunca fez
questdo de se mostrar indiferente as perversidades realizadas pelas classes dominantes de
sua época. Assim como Ovidio, Fedro sofreu por néo se calar, tendo vivido parte de sua
vida sob ameacas de membros da elite dirigente romana.

Fedro e Aviano, segundo Ana Thereza Basilio Viana (2015, p. 17-19), foram os
Unicos autores da literatura latina que se dedicaram exclusivamente as fabulas com
finalidades artisticas. Mesmo de épocas distantes — Fedro, século | d. C., e Aviano, século
IV d.C — ambos presenciaram graves problemas politicos. Higino, do século I d. C., foi
um outro autor que também trabalhou o género, porém, diferentemente de Fedro e
Aviano, suas fabulas possuiam um carater mitolégico.

Marco Fabio Quintiliano (séc. | d. C.), orador e professor de retérica romano, atestou,
segundo a autora, “o uso das fabulas nas escolas como uma das primeiras formas literarias
apresentadas as criangas”. Seu ensinamento, segundo a estudiosa, € demasiadamente
rigoroso. As amas costumavam contar as criancas as fabulas de Esopo e os mestres
aconselhavam o seu uso para “exercitacdo escolastica dos alunos no ensino gramatical”:

[...] Aprenderdo, assim, a contar com estilo as fabulas de Esopo, que
vém apds as fabulas das amas, e que conservam a mesma simplicidade:
primeiramente serd permitido romper o verso, depois ele serd

interpretado com outras palavras; e, entdo, sera parafraseado com mais
vigor, abreviando-o ou ampliando-o, mas conservando, contudo, o
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sentido do poeta. Quem quer que suporte isto aprendendo o trabalho,
dificil até para os professores realizados, resistira a qualquer trabalho.
(Quint., Inst. Orat. IX).

O Império Romano vivenciou vérias dinamicas politicas e sociais, as quais afetaram
diversas areas, inclusive a literatura, que passou a sofrer influéncia crescente do
Cristianismo. Tal fato, segundo a autora citada, foi responsavel pela fragmentacdo da
literatura latina. Além da literatura de carater religioso, propagada por grandes figuras,
como Tertuliano (século 11-111d.C) e posteriormente Santo Agostinho (séculos V-V d.C),
havia uma literatura avessa aos ideais cristdos, ainda paga. E justamente nesse momento
que surge Aviano, em fins do século IV e inicio do século V d.C., com um livro contendo
42 fabulas. O prefacio do autor é de grande valia para o estudo sobre as fabulas, uma vez
que Aviano elenca todos 0s antecessores, tanto gregos quanto latinos, em quem teria se
inspirado para compor sua obra.

Depois do século IV d. C., o género foi perdendo forca, ficando até mesmo, segundo
a autora, esquecido por muito tempo, sendo retomado séculos depois na Idade Média.
Nesse periodo, surgiram inimeras fabulas andnimas, geralmente encontradas em formato
de prosa, muitas delas reproduzindo em partes ou fielmente as j& existentes. Uma das
colecBes citadas por Ana Thereza Basilio (2015, p. 19) é o Romulus, no séc. X d.C,
contendo cerca de 83 fabulas, sendo quase que a maioria inspirada em Fedro e Aviano.
Romulus foi uma importante fonte para muitas imitacdes na Europa. Em 1610, por
exemplo, a pesquisadora menciona que surgiu uma edicdo célebre conhecida como
Anonyme de Nevelat.

Marie de France (séc. XIII), poetisa francesa que viveu na Inglaterra, utilizou-se de
uma versao inglesa do Romulus para desenvolver seu livro de 103 fabulas, no qual a
caridade é evocada e ha um protesto contra as lutas feudais. Também na Idade Média, 0s
Ysopets foram formados como colecbes do género fabulistico. Acredita-se que o Ysopet
tenha sido composto durante o reinado de Felipe VI (mais ou menos em 1330), e dividido
em duas partes: a primeira parte, formada por 64 fabulas de Walter, e a segunda, com
cerca de 18 fabulas de Aviano.

O percurso das fabulas latinas ndo para por ai, continuando seu trajeto em Portugal
durante o medievo. José Leite de VVasconcellos reuniu, em 1906, as fabulas constantes de
um manuscrito do século XV intitulado O livro de Esopo. Tais fabulas foram extraidas
de outra colecdo intitulada Romulus uulgaris, que, por sua vez, provinha do texto em
prosa Romulus primitiuus, oriundo das fabulas de Fedro. Segundo Ana Thereza, as

fabulas portuguesas destinavam-se a edificacdo moral de seus leitores. Elas serviram
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também como inspiracdo para os Romans du Renart, que utilizavam os animais para
zombar das instituigdes e crencas de seu tempo, como, por exemplo, falar sobre as
relacGes entre soberano e vassalo, cavalaria, peregrinacdo e milagres. Apareceram,
concomitantemente a isso, 0os Fabliaux, pequenas histdrias de cunho critico-moral, nas
quais 0 homem obteve um papel de maior relevancia em relacdo aos animais, mostrando
seus vicios, desgracas, desastres e situacOes de zombaria, além de algumas boas
qualidades. E importante mencionar que 0s santos se tornaram personagens importantes
em suas narracdes, também sendo alvo de criticas.

Nos séculos XV e XVI, com o movimento humanista, houve uma consideravel
demanda pelos textos classicos greco-latinos. Sobretudo no século XV, descobrimos
alguns autores que se envolveram com o processo de imitacéo e remodelacdo das fabulas
antigas, sendo os mais conhecidos Nicolas Perrotti, Ranuncio de Arezzo, Lourenco Valla
e Abstémio.

Durante o século XVI, temos conhecimento de alguns poucos fabulistas, como
Gabrielle Faerno, cujo patrono de seus trabalhos foi Pio 1V, que se dedicou a retificar os
erros dos copistas em relacdo a algumas obras latinas de célebres autores.

Segundo Basilio (2015, p. 20), o género em questdo voltou a granjear prestigio no
século XVII, conhecendo seu apogeu com Jean de La Fontaine. O autor francés, para
escrever seu livro, teve acesso a alguns antecessores, principalmente Esopo e Fedro. As
fabulas foram escritas entre 1668 e 1679, sendo divididas em 12 livros, nos quais o autor
retrata a sociedade de seu tempo, entretanto, permanecendo fiel, de modo geral, as fabulas
antigas. Depois de La Fontaine, outros autores utilizaram a fabula com o objetivo de
imita-lo, porém, segundo Ana Thereza Basilio (2015, p. 20-21), nenhum se igualou a ele

OuU MeSMmMo O SUperou.

Consideracoes finais

A educagdo, tema discutido até os dias atuais, remete-nos a um longo caminho,
cuja origem, para 0 mundo ocidental, tem suas raizes fincadas no ber¢o homeérico, terra
da cultura, da filosofia, da mitologia e da arte.

Mesmo que houvesse realizagbes artisticas, religiosas e politicas de povos
anteriores, corroboramos a ideia de Werner Jaeger (2013, p.3), o qual acredita que a
historia daquilo a que podemos com plena consciéncia chamar de cultura sé comega com
0S gregos

A importéncia do legado grego néo se limitou a seu arquipélago, muito menos as
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aguas dos mares Egeu e Jonico, contudo ultrapassou fronteiras, convidando diversos
povos e culturas a partilharem de seus ensinamentos. O Império Romano, potente e
heterogéneo, € um exemplo de grande receptor cultural. Apesar de sua soberania politica
e econdmica, absorveu da Hélade seu conhecimento filosofico, apropriou-se de seus
deuses, mesmo que os colocando em seus moldes, e, sem divida, de sua forma de instruir
0 homem em exceléncia.

Assim como Homero foi fonte de inspiracdo para grandes escritores do mundo
classico e posterior, Esopo, pai do género fabulistico, tornou-se um importante
influenciador de autores posteriores, dentre eles, o romano Fedro. Suas produgfes
visavam entreter, educar, defender principios morais, que o autor julgava corretos, mas
também serviam de criticas para os problemas sociais da época. Apesar da inspiracdo
esopica e de dedicar o primeiro capitulo de sua producdo ao grego, Fedro conseguiu
imprimir em suas obras sua prépria identidade.

Mesmo muito debatido, a educacgéo continua sendo um tema de grande relevéncia,
e, compreender suas origens leva-nos a um entendimento mais aprofundado. E
interessante notar que, ndo s6 em Fedro, mas também em Aviano, em fabulistas do
medievo, em La Fontaine e em outros géneros literarios da atualidade identificamos

semelhancas com os textos do fabulista tracio.
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