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«QUE VENHA A MORTE / MAS QUE SEJA MINHA»
LUfS DE CAMOES E HELDER MACEDO:
O SONETO DEVOTO E O ASCETA DE ARTAUD E NIETZSCHE

Mauricio Matos®

a Teresa Cerdeira, em nome da Vida, por justica

Mas vocé ndo morre,
vocé é duro, José!

Drummond

When I find myself in times of trouble
Mother Mary comes to me
Speaking words of wisdom, let it be

Lennon & McCartney

Tanzen wir gleich Troubadouren
Zwischen Heiligen und Huren,
Zwischen Gott und Welt den Tanz!

Nietzsche

Lisboa, 1616. Editada por Domingos Fernandes, e a sua custa impressa, «com
privilégio real» e «todas as licengas necessérias», da «Oficina de Pedro Crasbeeck»
sai a chamada «Segunda parte» das Rimas de Luis de Camées, na verdade a tercei-
ra edicio de sua obra lirica, dedicada em volume «ao Ilustrissimo e Reverendissimo
Senhor Dom Rodrigo da Cunha, Bispo de Portalegre, e do Conselho de Sua
Majestade», que deu «ajuda de custa [sic] para fazer esta impressio» '.

E em sua dedicatéria, impressa em félios ndo numerados, que Domingos
Fernandes revela ter recebido subsidios de Dom Rodrigo da Cunha, bispo e ex-
-inquisidor, para imprimir a edicio de 1616. E exatamente nesta que aparece a
primeira série editorialmente conhecida de poemas camonianos inspirados por
referéncias ao Novo Testamento: os quatro dltimos sonetos da parte que inicia o
volume e a elegia que os sucede imediatamente. Destacados dos anteriores por

" Doutor em Literatura Portuguesa pela PUC-Rio. Ensaista e pesquisador de pés-doutorado
na UFR], pelo CNPq. Poeta, autor de Aquém das Retinas (2006).
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molduras e capitulares, além de impressos individualmente por félio, os sonetos
formam inquestionavelmente uma série, a0 menos, editorial.

E certo que as redondilhas de «Sobre os rios» € 0 soneto «Sete anos de pastor
Jacé servia», de inspiracio biblica, eram ja material da edigdao de 1595. Todavia,
sao glosas em verso de passagens do Antigo Testamento: o célebre Salmo 136 e
Géneses, capitulo 29, respectivamente. H4 ainda o soneto «Verdade, Amor,
Rezdo, Merecimento», de 1598, em cujo tltimo verso hd uma alusio a Cristo.
Todavia, a referéncia isolada «<Mas o melhor de tudo é crer em Cristo» nio revela
propriamente uma producio de inspiragio biblica.

Desde 1595, os sonetos ocupavam sistematicamente a entrada das edi¢oes
de versos liricos de Camées, nio s6 pelo gosto do tempo, mas também por serem
«composi¢des de maior merecimento» %, em que o autor deve desenvolver todo o
raciocinio proposto dentro do limite de quatorze versos, sem que nada falte ou
sobeje ao leitor para seu entendimento, como largamente expoe Fernio
Rodrigues Lobo Soropita, organizador, pelo menos, da primeira edi¢io das
Rimas.

A edicio de 1616 apresenta 36 sonetos numerados, todavia o de niimero 22
¢ saltado, 0 3.° é variante do 29.° (ou vice-versa) e os de nimero 13 e 30 tinham
sido j& impressos em 1595 e 1598; destes 32 inéditos, portanto, 28 sdo sonetos
inquestionavelmente profanos, enquanto apenas os quatro Gltimos apresentam
motivos cristaos, agrupados e destacados estes ao fim de sua parte, para se reuni-
rem 2 elegia, a eles ligada pela tematica. Este cuidado — bem como o de inserir
«Enquanto quis Fortuna que tivesse» a entrada dos sonetos em 1595 — demonstra
que as edi¢des, quinhentistas e seiscentistas, das Rimas jamais foram organizadas
de forma aleatéria e que, na impossibilidade de se saber a tltima vontade de
Camdes, cabe ao tempo preservar o que os primeiros posteros do Poeta fizeram.
Mas isso ja é outro caso...

O conjunto de poemas cristdos de 1616 nio representard, naturalmente, o
cantor d’Os Lusiadas, «brago as armas feito», nem o Poeta para o qual «bastava
amor somente» e que tanto amor terd tido «para tio curta vida». Muito menos
representara o freqiientador do Mal Cozinhado, bordel lisboeta quinhentista que
o préprio Poeta descreve e batiza em uma de suas cartas, e menos ainda o homem
que feriu Gongalo Borges com sua espada durante as celebracoes Corpus Christi °.

Segundo Manuel Severim de Faria, em sua Vida de Luis de Camdes, de 1624:

Depois que Luis de Camdes imprimiu os seus Lusiadas passou o restante da vida
em Lisboa, no conhecimento de muitos, e conversagio de poucos; porque tendo ja
passado por ele as primeiras verduras da mocidade, tinha entrado na idade madura, e
s6 continuava com alguns homens doutos seus amigos, principalmente no Convento
de S. Domingos de Lisboa, onde tinha particular familiaridade com alguns religiosos
daquela santa casa. *
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Camoes, realmente, terd ido buscar conforto para o espirito ou abrigo para
o intelecto no Convento de Sao Domingos? Terd Manuel Severim de Faria, ao
escrever este passo de sua obra, seguido uma lenda ji de seu tempo? Terd menti-
do para dignificar a memoria dos dltimos anos do cantor d’Os Lusiadas?

O fato é que nao se conhece qualquer documento que ateste ou refute o que
Severim de Faria publicou em 1639: se, por um lado, ndo hé, de fato, qualquer
suporte histdrico-cientifico para validar suas informagdes para além de sua prépria
palavra, por outro, ndo hd qualquer prova de que Camdes nio tenha, realmente,
privado com os clérigos de Lisboa, durante a década de 1570.

No entanto, a divida biografica acabou por gerar uma divida de ordem
autoral. Iniciada nos fins do oitocentos por Wilhelm Storck e Carolina Michaélis,
a discussdo sobre a autoria dos sonetos atribuidos a Camoes ocupou, como se
sabe, quase a totalidade do século xX. Sonetos como os de niimero 33 a 36 da
edicdo de 1616, para quem nio estivesse disposto a ver um Camdes escrevendo
sobre motivos cristdos, seriam imediatamente suspeitos. Nestes casos, tais suspei-
tas terdo sido ainda fortalecidas pelo fato de Domingos Fernandes ter dedicado a
um ex-inquisidor a edi¢do em que estes sonetos se encontram publicados pela
primeira vez.

Todavia, a documentagio é, de fato, favoravel a autoria camoniana. Segundo
Cleonice Berardinelli: «Dos quatro sonetos [devotos] que figuram na edigio de
1616, trés ja vinham agrupados no manuscrito de Madrid, seguidos das redondi-
lhas de “Sobre os rios” e do soneto “Nos rios da Babilonia assentado”.» *

Quanto a elegia, esta é de autoria «inquestiondvel», pois até mesmo
Leodegério de Azevedo Filho — que, em sua edi¢io, reduz a obra lirica de
Camoes a propor¢des que sequer representam o Poeta, ao radicalizar, e a meu ver
desentender, o método proposto por Emmanuel Pereira Filho para investigacio
preliminar de autoria  — a considera legitima, e nos seguintes termos: «Domingos
Fernandes [...] teve o mérito de incluir, no corpus, uma composi¢io em tercetos
certamente auténtica.» ’

E fica, portanto, a questdo: se Camdes escreveu uma longa elegia de inspiracio
cristd, por que ndo teria escrito, talvez até como preparagio para um trabalho
mais extenso, os sonetos devotos de 16162 O fato é que a maior parte (dir-se-ia
mais de 90%) da obra atribuida a Camaes, e publicada até 1616, se nio for de
Camdes, provavelmente nio serd atribuivel a mais ninguém e, através do anoni-
mato, caird no esquecimento. No presente ensaio, consideram-se, portanto, de
autoria camoniana os sonetos de nimero 33 a 36, bem como a elegia que lhes
sucede na edi¢ao de 1616. Todavia, é necessario esclarecer ainda que um autor
de sonetos devotos nio precisa necessariamente ser cristio, e que nao se est aqui
procurando legitimar a biografia de Severim de Faria.

Escritos por encomenda ou motivados por algo que sensibilizasse a «espiri-
tualidade» do Poeta, os sonetos «Para se namorar do que criou», «Desce do Céu
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imenso Deus benino», «Dos Céus a Terra desce a mor Beleza», «Por que a tamanhas
penas se oferece» e a elegia «Se quando contemplamos as secretas», intitulados
respectivamente «A Concei¢do da Virgem Nossa Senhora», «A Encarnacio do
Verbo», «A Cristo Nosso Senhor no Presépio» e «A Paixio de Cristo Nosso
Senhor» (este é também o titulo da elegia), ndo desmerecem em nada a qualidade
da lirica de Camdes, embora, de certa forma, destoem tematicamente do conjunto
de sua obra.

Os titulos que encimam cada uma destas obras eram absolutamente incomuns
na produgio poética do século xvi. Apenas longos poemas, como Os Lusiadas ou
Crisfal, traziam titulo. Os sonetos, como se sabe, eram conhecidos pelo incipit.
No caso dos sonetos devotos de 1616, nio se pode assegurar a procedéncia dos
titulos. E relevante, apenas, notar que assim circulavam, com variantes mais ou
menos expressivas, em varios cancioneiros quinhentistas, como o de Luis Franco,
de Cristévao Borges, ou da Biblioteca Nacional de Madrid. Desta forma,
Domingos Fernandes deve ter colhido os titulos diretamente da tradigdio manus-
crita. E, se colheu os titulos, por que no teria também colhido a autoria, que esta
mesma tradicio manuscrita atribui a Camaoes?

O soneto «Para se namorar do que criou», que abre a série, d4 voltas a questdo
do nascimento de Maria, como criatura de Deus, que dara a luz o filho de Deus,
também Deus, segundo o mistério da Santissima Trindade. Trata-se, imediatamente,
de um tema cristio, tratado de forma rigorosamente maneirista, como se pode per-
ceber na leitura do primeiro terceto: «Nao sei se direi nisto quanto baste / Para ex-
primir as santas calidades / Que quis criar em ti quem tu criaste.» O eu-lirico do
poema explora a idéia da Santissima Trindade e se volta para Maria como a fazer um
jogo em que sujeito e objeto da agdo criadora s3o um s6. Nao o mesmo, mas um.

O segundo e o tltimo sonetos da série, «Desce do Céu imenso Deus benino»
e «Por que a tamanhas penas se oferece» respectivamente, sdo dialogados, ou
melhor, como Domingos Fernandes imprime abaixo da rubrica deste segundo,
sdo dialogismos, «figura que consiste em construir uma reflexdo sob a forma de
didlogo, com perguntas a que o préprio autor responde, ou em reproduzir em
didlogo as idéias e os sentimentos dos personagens» (Houaiss). Em ambos os
casos, o objetivo é louvar Jesus Cristo, através da contraposi¢do entre o humano
e o divino, como se pode perceber em seus primeiros quartetos: «— Por que
[Deus] desce divino em cousa humana? / — Para subir o humano a ser divino.» e
« Por que a tamanhas penas se oferece, / Pelo pecado alheio e erro insano, /
/ O trino Deus? — Porque o sujeito humano / Nao pode coo castigo que merece.»
Sobre o segundo, afirma Cleonice Berardinelli: <O jogo de opostos que constitui
a rede significante em que os versos se tecem e entretecem o insere o maneirismo
em que Helmut Hatzfeld, 1964, situou nosso Poeta.» *

O soneto «Dos Céus a Terra desce a mor Beleza» e a elegia «Se quando con-
templamos as secretas» também nio fogem ao maneirismo, tao caracteristico de
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Camoes. O Poeta, no primeiro caso, desenvolve o tema da pobreza do nascimento
de Cristo e, no segundo, o de sua paixdo. Todos sdo, portanto, exemplos bem
acabados da poesia devota da segunda metade do século xv1.

Londres, década de 1960. Helder Macedo escreve o conjunto de poemas
intitulado Os Trabalhos de Maria e o Lamento de José, que viria a ser publicado
em 1968, reeditado em 1979 (Lisboa, Moraes) e em 2000 (Rio de Janeiro,
Record).

Em resposta a uma questao que lhe propus sobre a génese desta série de seis
poemas, retorquiu o préprio Poeta em carta, datada de 23 de Maio de 2006.
Passa-se, portanto, a transcri¢ao do excerto referente a questao:

Os anos 1961-1963, quando recentemente chegado a Londres com uma nova sen-
sagdo de liberdade depois de ter saido da claustrofébica redoma de vidro da repressao
politica e moral que havia sido a minha experiéncia de vida em Portugal, constituiram o
que porventura terd sido o perfodo mais criativo da minha vida literaria: escrevi meia
didzia de contos, uma novela, um romance, varios poemas e uma peca teatral. [...]

A peca, escrita em 1962, era uma transformagio moderna e algo experimentalista
da tradicio medieval dos autos inicidticos. Em quatro actos, o titulo era A cruz, cada
uma das linhas entrecruzadas representando quatro momentos embleméticos comple-
mentares do que, em termos genéricos, poderia ser caracterizado como «viagens»: via-
gem no espago, viagem interior, viagem metafisica e a combinagao de todas elas num al-
timo acto que fazia uma espécie de sintese através de uma colagem combinatéria dos
anteriores. Os Trabalhos de Maria recuperam e unificam numa s6 voz dramdtica feminina
vérias falas de diversas personagens do 3.° Acto: dessa mesma mulher, mais dos anjos,
demonios, sacerdotes, mercadores, navegantes, criancas que recorrem em todos os
actos. Na peca, a personagem de José é uma figura silenciosa e distante, de plano de
fundo. Os poemas na voz de Maria foram reorganizados como uma sequéncia auténoma
em 1963. Mas O Lamento de José, embora de algum modo reflectindo uma estrutura
dramatica implicita, s6 foi escrito em 1966. Ou seja, devo ter sentido que faltava um
contraponto dramético a sequéncia.

Jorge de Sena, ao prefaciar o volume em que a série é pela primeira vez edi-
tada, afirma que «raras vezes a sugestividade poética terd criado uma tao opressiva
atmosfera digamos “visceral”, em contraste de um destino espiritual e divino» °.
Esta «atmosfera visceral» promove o que Teresa Cerdeira, em «O evangelho
segundo Maria» ", viria a chamar de «catdstrofe dos sistemas», neste caso, do
sistema dogmatico cristio, a que um soneto devoto estard necessariamente cir-
cunscrito .

Composta por seis poemas — «Anunciagio», «Natividade», «O deserto»,
«Crucificagio», «Ressurrei¢io» e «O lamento de José» —, a série de Helder
Macedo € escrita em versos livres belissimamente ritmados, como se pode ouvir
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desde o titulo, Os Trabalhos e Maria e o Lamento de José, que pode ser lido como
duas redondilhas maiores justapostas, acentuadas rigorosamente nas terceiras e,
naturalmente, sétimas silabas: Os - tra - ba - [hos -de -Ma -ri-a /e o - la - men
- to - de - Jo - sé (em ambos os casos, 3 + 4 silabas métricas). Em processo inverso,
o distico final da série, que encerra a fala de José, se lido como apenas um verso,
serd um decassilabo safico perfeito: Que - ve - nha a - mor - te - mas - que - se -
- ja - mi - nha (4 + 4 + 2 silabas métricas) . Desta sonoridade, de um ritmo pre-
ciso e modulado, tiram-se dois exemplos metonimicos da complexa orquestragio
da poesia macediana, que ird compassar uma espécie de Stabat Mater semantica-
mente invertido.

Do ponto de vista formal, podem-se observar ainda alguns aspectos impor-
tantes. «Anunciagio» e «O deserto» tém ambos a mesma estrutura: o incipit com
inicial maitiscula e um ponto final no tltimo verso, sem qualquer tipo de pontua-
cdo intermédia. Nestes dois poemas as pausas sio indicadas pela medida dos
versos e pelos espacos interestréficos. Em «O deserto», as duas primeiras estrofes
encerram-se por uma espécie de refrio aparentemente antitético: «porque a vida
que gerei / negou a vida» e «porque a vida que gerei / escolheu a morte», em que
vida e morte convergem semanticamente através da negacdo e da escolha.

Em «Natividade», composto por exatos 33 versos (o nimero de anos que,
historicamente, viveria Jesus de Nazaré " a partir daquele momento até sua cru-
cifixao) e cujo incipit é «Latejar intervalado de orgasmo ji em ferida», hd dois
planos que se entrecruzam: as primeira, terceira e quinta estrofes sao a descri¢io
nua e crua, quase obstétrica, da parturiente, desde as contragdes até a amamen-
tagdo do recém-nascido; as segunda e quarta estrofes narram, em primeira pes-
soa, 0 amadurecimento do corpo e do erotismo de Maria, desde a puberdade,
passando pela primeira menstruagio («e me nasceram seios / e me cresceram
pélos / e o sexo me floriu / no afago quente / do primeiro sangue»), até chegar a
liberdade da primeira relagdo sexual («Fiquei entdo sozinha / no corpo que era
meu / para que o desse. /| E dei-o "* / e mo romperam / com amor.»). As tltimas
duas estrofes funcionam como uma sintese adversa entre o «agora», o tempo do
pés-parto, e o «antes», invocado por uma alitera¢io de adversativas, com a qual
se encerra o poema: «Mas fui pequena / mas fui também pequena.»

Ainda na mesma linha, «O lamento de José», cujo eu-lirico é naturalmente
masculino, configura-se como uma espécie de cantiga de amor em versos livres,
onde a coyta d’amor é revelada logo no incipit: «Amei. Nao fui amado.» Como
nos cinco poemas que o antecedem, e com os quais dialoga (note-se: nio ha dia-
logismo, mas, sim, didlogo dramdtico), <O lamento de José» pode também ser
lido como uma cantiga de Santa Maria invertida, ji que Maria ndo é santa nem
louvada, mas, de certa forma, até deslouvada ou maldita, na acep¢io etimoldgica
que liga este adjetivo, a um s6 tempo, a designacio das cantigas de maldizer e ao
substantivo maldicdo.



At A L M

b s sARE O Se 1 E 3

«Que venha a morte / Mas que seja Minha» 127

Os poemas que constituem os Trabalhos de Maria podem ser lidos como
cantigas de amigo incestuosas ji que o amigo é, invariavelmente, o filho, Jesus de
Nazaré (exceto, naturalmente, no caso de «Anunciacio»). Do mesmo universo
literdrio, da mesma economia poética, a justaposi¢ao do filho e do amigo viria a
estar presente na bailia moderna de Viagem de inverno, «Bailemos amigas» (n.° 24),
em cuja primeira estrofe ecoa o «José»  de Drummond («Bailemos amigas / que
a danga acabou / os rios correram / a fonte secou» = «A festa acabou, / a luz apagou, /
/ 0 povo sumiu, / a noite esfriou»), e em que se diz: «bailemos a danga / que a
todos nivela / o filho o amante | a feia e a bela». Seja como for, estabelece-se n’Os
Trabalhos de Maria «o uso da voz feminina, que pressupoe um discurso masculino
por traz da mascara feminina, exigindo que o poeta pense no Outro feminino a
partir de seu eu masculino. Este posicionamento é essencialmente teatral [...].» '
Ora, segundo Artaud:

Para o teatro assim como para a cultura, a questdo continua sendo nomear e dirigir
sombras; e o teatro, que ndo se fixa na linguagem e nas formas, com isso destréi as falsas
sombras mas prepara o caminho para um outro nascimento de sombras a cuja volta
agrega-se o verdadeiro espeticulo da vida.

Em «Anunciagdo», o destinatirio dos versos cujo eu-lirico é Maria é um nio
nomeado intermediador de uma espécie de possessio oculta por metaforas, cuja
«sombra que cresceu sobre [seu] corpo» nio «é humana»r, nio participa do «verda-
deiro espetdculo da vida»; é «<sem esperanca / pois ndo hd esperanga no mistério
revelado»: trata-se, portanto, no sentido artaudiano, de uma falsa sombra, que,
por isso mesmo, #do «prepara o caminho para um outro nascimento» **.

A aproximagio entre o poema de Helder Macedo e a teoria de Antonin
Artaud vai ainda mais longe, em sua afirmagio da vida e do legitimamente humano.
A primeira estrofe de «Anunciacio» é um vocativo tripartido: «Espada dictil de
fogo / negro sol latejando vertical / ave branca explodida no meu ventre.»

Aespada é [...] a luz e o relampago: a ldmina brilha; ela é, diziam os Cruzados, um
fragmento da Cruz de Luz. [...] Ela €, portanto, o fogo: os anjos que expulsaram Adao
e Eva do Paraiso tinham espadas de fogo. "

Portanto, a espada é, como objeto fecundador, uma representagio falica da
cruz. A espada dos Cruzados, com o guarda-mio atravessado, tinha propositada-
mente a forma d’A cruz, titulo da peca inédita e jamais encenada de Helder
Macedo, génese de Os Trabalbhos de Maria, «uma transformacio moderna e algo
experimentalista da tradi¢io medieval dos autos inicidticos», ou seja, a destrui¢ao
de falsas sombras que prepara o «caminho para um outro nascimento de som-
bras». Se as sombras forem compreendidas em seu mais metaférico sentido, Os
Trabalhos de Maria (e sua génese) serdo as sombras nascentes da destruicio dos
autos inicidticos.



At A L M

b s sARE RO SeV E 3

128 Critica

Pode-se dizer, portanto, que Maria é metaforicamente crucificada desde a
«Anunciagio», através da penetragdo sexual, o que — levada a imagem ao extremo
- poderd remeter a plasticidade cinematogréfica pop da mais «celebrada» cena do
ja classico longa-metragem de terror O Exorcista (EUA, 1973), em que a perso-
nagem Regan Tereza MacNeil (protagonizada por Linda Blair), uma menina de
doze anos supostamente vitima de possessio demoniaca, desvirgina a si mesma
ao masturbar-se violentamente com um crucifixo, enquanto desfia um rosario de
blasfémias na presenca de sua mae .

A partir deste paralelo, parece pertinente afirmar que Helder Macedo
opera semanticamente um exorcismo invertido: o Poeta exorciza literariamente a
idéia judaico-crista de Deus, presente nos Evangelhos (e na Biblia, por extensio),
ao dizer, pela voz de Maria, que «o que a carne concebe / é ja divino / porque sem
comando» («Anuncia¢ao») e, mais incisivamente, ao humanizar o ato: «E agora /
/ por mim prépria violada / me castrei» («Natividade»), o que vai plenamente ao
encontro da filosofia nietzschiana: «E é licito ser cristdo, se com a nogao da imma-
culata conceptio a origem do ser humano € cristianizada, isto é, maculada?» *'

O exorcismo invertido de Helder Macedo significa religar ao humano o que
é intrinsecamente humano — sem que deixe com isso de ser «re-/igioso» — «porque
sem comando», logo indomado pelos deuses, ndo subserviente. A immaculata
conceptio é uma interferéncia (criada pelo cristianismo) do divino no humano,
subtraindo deste sua prépria origem, maculando portanto sua prépria identidade.
O exorcismo invertido é etimologicamente agnéstico *: o Poeta, ao por nas mdos
de Maria o objeto de sua prépria violagio («por mim prépria violada»), devolve
a Maria o que é de Maria: a consciéncia de sua prépria humanidade *. Maria
serd, portanto, em seus trabalhos a metonimia do ser rigorosa e religiosamente
humano. Artaud alarga a questdo:

Diria mesmo que é uma infec¢do do humano que nos estraga idéias que deveriam
permanecer divinas; pois, longe de acreditar no sobrenatural, o divino inventado pelo
homem, penso que foi a intervengdo milenar do homem que acabou por nos corromper
o divino. *

Tal afirmagio vai ao encontro do pensamento nietzschiano quando justapos-
ta ao Crepiisculo dos Idolos ou Como Se Filosofa a Golpes com Martelo, espécie
de sintese de sua obra. Neste livro, um dos organizados e publicados em 1888,
ouve-se ® o seguinte aforismo: «Como? O ser humano é apenas um equivoco de
Deus? Ou Deus apenas um equivoco do ser humano?» * Trata-se, portanto —
dentro da economia filoséfica de Nietzsche —, de uma questio retérica, como
serd retdrica a #nica interrogacio presente em Os Trabalbos de Maria e o
Lamento de José: «Como negar-me / se fui eu quem me devora?» («Natividade»),
donde se pode concluir que quem a devora, desumaniza, é o que ela foi. Logo,
como negar-se agora? — Nao se negar, afirmar-se, assumir-se humanamente
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desvirginada: dessacralizar-se, humanizar-se, exercer a vida. A contraposi¢io
entre o humano exercicio da vida e a idolatria desumanizadora sera teorizado por
Artaud sob forma de protesto *’:

Protesto contra o estreitamento insensato que se impde a idéia de cultura ao reduzi-
-la a uma espécie de inconcebivel Pantedo — o que resulta numa idolatria da cultura,
assim como as religides id6latras poem os deuses em seus Pantedes.

Protesto contra a idéia separada que se faz da cultura, como se de um lado estivesse
a cultura e do outro a vida; e como se a verdadeira cultura nao fosse um meio refinado
de compreender e de exercer a vida. **

A idolatria, Artaud ird opor, como pélo positivo, o totemismo.

[...] o totemismo é ator porque se mexe, e é feito para atores; e toda verdadeira
cultura apéia-se nos meios barbaros e primitivos do totemismo, cuja vida selvagem, isto
é, inteiramente espontinea, quero adorar.

A nossa idéia [ocidental] inerte e desinteressada da arte uma cultura auténtica opoe
uma idéia mégica e violentamente egofsta, isto é, interessada. E que os mexicanos captam
0 Manas, as forcas que dormem em todas as formas e que nio podem surgir de uma
contemplacio das formas por si s6s, mas que surgem de uma identificacio magica com
essas formas. E os velhos Totens 14 estdo para apressar a comunicacio. *

Esta oposi¢io, como se sabe, Artaud a percebeu no México, onde concebeu
— em parte - a idéia do Teatro da Crueldade, «uma crueldade pura, sem dilacera-
mento carnal», pois, «do ponto de vista do espirito, a crueldade significa rigor»,
«ndo € sindnimo de sangue derramado, de carne martirizada, de inimigo crucifi-
cado», mas sim «a consciéncia que da ao exercicio de todo ato da vida [...] sua
nuance cruel» *. E Artaud considerou como o mais acabado exercicio do Teatro
da Crueldade o ritual pagio do Sol Negro *:

O sol negro é o Sol em sua trajetéria noturna, quando deixa este mundo para ilumi-
nar o outro mundo. Os astecas representavam o sol negro carregado nas costas pelo
deus dos Infernos. *

Portanto, os dois primeiros vocativos do eu-lirico de «Anunciagio» nio sio,
em seu contexto, estdticos (idolatraveis), mas profanamente extdticos, através de
simbolos totémicos: no primeiro, a evocagio da crucifixio através da simbologia
falica da «espada [...] de fogo» transfigurada dos autos inicidticos medievais — ao
ser fecundada, Maria é, a um s tempo, crucificada e violada pelo falo oculto divino,
cuja simbologia é, tanto a cruz de Jesus de Nazaré, quanto a espada dos
Cavaleiros de Cristo —; no segundo, possivelmente, a evocacio de um ritual
pagdo ancestral do Novo Mundo, sendo representado, na verticalidade do
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«negro sol» ¥, seu aspecto filico. No primeiro caso, a espada é humana, pois é
«dtctil»; no segundo, um «negro sol», de um «deus dos Infernos», é a transfigu-
racdo poética da glande deste falo, humanamente «latejando». A «ave branca» é,
sem ddvida, o esperma, cuja explosdo no ventre de Maria representa a experiéncia
extitica da Vida. Deste ponto de vista, o erdtico e o extdtico promovem o poético.

Em «Natividade», «Um grito rouco. Um ventre rasgado de dentro. /
/ Viscoso, um novo corpo / tomba / e limita a eternidade». A alusdo é, naturalmen-
te, histérica: limitar a eternidade significa impor-lhe um antes e um depois:
a. C./d. C. Na tltima secio de «O Anticristo», que precede a «Lei contra o cristia-
nismo», Nietzsche enuncia o seguinte:

E o tempo é contado pelo dies nefastus com que teve inicio essa fatalidade — pelo
primeiro dia do cristianismo! - Por que ndo pelo iltimo? A partir de hoje? -
Tresvaloragao de todos os valores!... **

Composta por sete artigos, a «Lei contra o cristianismo», assinada por «O
Anticristo», é datada da seguinte forma:

PROCLAMADA NO DIA DA SALVAGAO,
DIA PRIMEIRO DO ANO UM
(30 DE SETEMBRO DE 1888 DA CONTAGEM ERRADA)

Em seu «Artigo quarto», 1é-se o seguinte: «A pregacio da castidade é uma
incitagio publica a antinatureza. Todo desprezo da vida sexual, toda impurificagio
da mesma através do conceito de “impuro” é o auténtico pecado contra o sagrado
espirito da vida» *°, 0 que é uma reiteragio — mais alargada — da idéia de que a imma-
culata conceptio é, na verdade, o humanidade maculada.

Expressdo de «anjos, demdnios, sacerdotes, mercadores, navegantes [e]
criangas» é, portanto, a voz de Maria, segundo a «Carta sobre a génese de Os
Trabalhos de Maria e o Lamento de José». Mas ndo s6: é também a voz do Poeta
de Vesperal, sobretudo no poema «Limiar», cuja primeira estrofe ressoard na ter-
ceira de «Natividade»:

Levanto a voz para invadir a treva.
A vida fustigada intenta o brusco

e fértil precipicio que a sustenha.
A rouca identidade se suspende

e tomba

informe

inacabado elo

no impossivel excesso

do canto que a revela. («Limiar») *



At A L M

b s sARE RO S E 3

«Que venha a morte / Mas que seja Minha» 131

Um grito rouco. Um ventre rasgado de dentro.
Viscoso, um novo corpo

tomba

e limita a eternidade. («Natividade»)

Segundo Eduardo Lourenco, em «Limiar», «a esséncia» da poética de
Helder Macedo «se anuncia e revela como voz da “escuriddo que gera o préprio
canto”» . «Limiar» é, portanto, uma espécie de arte poética macediana. O verbo
tombar, no primeiro caso, tem por sujeito «a rouca identidade». No caso de
«Natividade», o sujeito é «um novo corpo». A «identidade» do Poeta é «rouca», o
«grito» de Maria também. Desta forma, o nascimento da «identidade», «do canto
que revela», na suposta arte poética de Helder Macedo, serd, em Os Trabalhos de
Maria e o Lamento de José, «<um novo corpo». Assim, o canto e o corpo identifi-
cam-se através da Vida.

A idéia de limitar a eternidade sera retomada e reiterada em «O deserto».
Todavia, a reflexdo serd outra, na medida em que neste momento Maria d4 um
salto a frente na sua argumentacio contra o divino, ao atribuir ao humano um
novo modo de ser eterno, qualidade que neste sentido é positiva em sua precarie-
dade, em sua paradoxal dimensdo mortal: dirigindo-se ao filho, Maria ird «lhe
mostrar / que toda a eternidade / estd contida / no teu corpo / que podes conhe-
cer / a eternidade / pois nao ha outra / além de conhecé-la / no prazo temporario /
/ do teu ser / e s6 ai / s6 em ti / porque ela € tio finita / como tu / e tio mutavel /
/ e tudo o que ndo seja/ é s6 0 nada / nada / nada».

Nikos Kazantzakis, autor de A #ltima tentacdo de Cristo, é — por excelén-
cia — um legitimo asceta moderno. Tradutor de Nietzsche para o grego, em um
pequeno tratado em prosa poética, Ascese — os salvadores de Deus, indica a idéia
de limite da eternidade por falta de referencial humano:

Vim de um lugar obscuro, o Utero; vou para outro lugar obscuro, a Sepultura. Uma
forga me atira para fora do abismo negro; outra for¢a me impele irresistivelmente para
dentro dele. **

A obscuridade do «Utero» e da «Sepultura» revela a inconsciéncia, a igno-
rancia vital (no sentido de desconhecimento) entre dois estdgios metaforicamente
mortos. Ora, se 0 homem, este salvador de Deus, nao tem lembrangas de sua vida
intra-uterina nem possibilidades cognosciveis para perscrutar uma possivel vida
post-mortem, logo, dentro de sua finitude, este homem é, em relagio a si mesmo,
eterno. E através de Nikos Kazantzakis, vislumbra-se a sibia voz da Maria de
Helder Macedo: «toda a eternidade / estd contida / no teu corpo / que podes conhe-
cer / a eternidade / pois ndo hd outra / além de conhecé-la/ no prazo temporario /
/ do teu ser», para concluir de forma nietzschiana, em «Crucificagio«, «<Um parto
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é sem regresso. / [...] / Meu ventre bifurcado lembra ainda / a forma inacabada do
teu cranio» e em «Ressurreicio», «desceste de ti / ndo a0 meu ventre / mas ao
cego ventre amorfo / e triunfante / da terra *’ / [...] / para ressuscitares / em nada /
/ para sempre.» E ouve-se Nietzsche:

Quando se coloca o centro de gravidade da vida nio na vida, mas no além - no
nada -, despoja-se a vida de seu centro de gravidade. A grande mentira da imortalidade
pessoal destréi toda razio, toda natureza no instinto — tudo de benéfico, promovedor
da vida, garantidor do futuro nos instintos passa a despertar suspeita. Viver de modo
que ja ndo ha sentido em viver, isso torna-se o sentido da vida... *

O conceito cristio de Deus — Deus como deus dos doentes, Deus como aranha,
Deus como espirito — é um dos mais corruptos conceitos de Deus que ja foi alcangado
na Terra; talvez represente o nadir na evolucio descendente dos tipos divinos. Deus de-
generado em contradicao da vida, em vez de ser transfiguragio e eterna afirmagio
desta! Em Deus a hostilidade declarada a vida, a natureza, a vontade de vida! Deus
como férmula para toda difamagio do «aquém», para toda mentira sobre o «além»! Em
Deus o nada divinizado, a vontade de nada canonizada!... *

A eternidade esta na vida, nem antes nem depois dela, mas na Vida, «a tnica
transcendéncia» “, a tnica possibilidade de ascese. A partir de entdo, pode-se
compreender o titulo da série de poemas na voz de Maria. Etimologicamente,
trabalho vem do latim vulgar tripaliare (torturar), derivado de tripalium (trés
paus) *: instrumento de tortura conhecido como Cruz de Santo André *. Trata-
-se de uma cruz em forma de X, com duas traves cruzadas, e uma terceira que
forma um tripé na parte inferior para dar a sustentagio necessaria ao corpo do
crucificado. A vitima era amarrada ou pregada no tripalium, de modo que ficasse
com os bragos e as pernas abertas, no caso das mulheres, em posi¢ao propicia,
tanto para um estupro, quanto para um parto. Desta forma, ndo serd absurdo
interpretar os trabalhos de Maria como os torturantes trabalhos de parto, sofri-
dos trabalhos em nome da Vida.

Quanto a o lamento de José, Nietzsche escreveu um poema intitulado justa-
mente «O lamento de Ariadne», com um eu-lirico feminino muito semelhante ao
José de Helder Macedo. Ao fim do poema nietzschiano, todavia, Dionisio responde:
«Sé prudente, Ariadne!... / [...] / Eu sou teu labirinto...» ¥ De forma analoga,
José, em seus lamentos, dialoga com dois momentos de «Natividade»: «Um ventre
inchado golfa a expectativa de si proprio» e «E agora / por mim prépria violada /
/ me castrei», aos quais ird responder, como se Maria fosse o labirinto do qual
José reivindica encontrar a saida:
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[0 labirinto:]

Teu corpo fecundei

inchou de mim

mas como um estupro do que te ofereci
recusaste a verdade do meu corpo

no filho que pariste

em vez do meu.

[a saida:]
Que venha a morte
mas que seja minha.

Nio terd sido por acaso que José se tenha configurado como uma figura
rigorosamente muda nos quatro Evangelhos biblicos. Com efeito, a figura de
José aparece apenas nos textos de Mateus e Lucas: no primeiro caso, é um
homem com um riquissimo potencial onirico, que tem trés sonhos e nao os inter-
preta, mas, sim, obedece-lhes, renunciando a sua humanidade, sem dar uma pala-
vra sequer: «[...] o Anjo do Senhor manifestou-se a ele em sonho, dizendo: “José,
filho de Davi, nio temas receber Maria, tua mulher, pois o que nela foi gerado
vem do Espirito Santo”» (Mt 1, 20); donde o «Espirito Santo» é a «ave branca
explodida no [...] ventre» de Maria, segundo o Poeta de seus trabalhos; no caso
de Lucas, José sequer sonha, pois, afinal, para o cristianismo, ele é o pai adotivo
de Jesus Cristo, o falso pai, por ndo ser Deus, numa inversdo dos valores humanos.
Por outro lado - e justamente por isso —, em Os Trabalhos de Maria e o Lamento
de José, a este é dada a voz poética, a reivindicar enfaticamente, em seus lamentos,
ao menos a humanidade (ndo-divindade) de sua propria morte, ji que Maria
«recus[ou] a verdade do [seu] corpo / no filho que par[iu] / em vez do [seu]». Na
obra de Helder Macedo, José é o pai biol6gico, o verdadeiro pai de Jesus de
Nazaré. O Poeta opera, portanto, nietzschianamente, uma legitima «tresvaloragio
[dos] valores» cristios, uma veemente afirmacdo dos valores humanos. Sera, por-
tanto, o José de Helder Macedo, «no limite da blasfémia, de tradi¢do surreali-
zante», o agente de

[...] uma originalissima revisitagio da mitologia cristd, a0 mesmo tempo sublimante
do estupro divino de todo o Amor e uma humanizagio na perspectiva mais visceral da
encarnagio menos para que através dela a humanidade venga a Morte do que para que
através dela a Morte receba um sentido e caiba inteira na Vida, a tinica transcendéncia. *
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Fernio Rodrigues Lobo Soropita, o notério primeiro editor da obra lirica
de Luis de Camoes, em seu célebre «Prélogo aos leitores», impresso anonima-
mente nas Rhythmas de 1595 e identificado quando de sua reimpressao de 1616,
afirma — com extraordindria consciéncia editorial, maior do que a de muitos dos
séculos seguintes — que, em decorréncia de a publicag¢io da edigao princeps da
obra lirica de Camoes ser pdstuma, «alguns [sonetos] que aqui vao impressos por
seus [...] foram feitos [...] 2 importunagio de amigos, onde acontece muitas vezes
acudir mais a pressa com que os pedem, que a obrigagio de os limar, e depois
sem vontade do autor se publicam por seus [...]» 7.

Desta forma, é muito pouco provéavel que o autor de Os Lusiadas e do soneto
«Verdade, Amor, Rezio, Merecimento» (1598) — em que Cristo é «menos uma
solucdo do que um reftigio na desrazio» * - tivesse vontade de que se publicasse
como sua a série de sonetos devotos da edi¢ao de 1616, por menos que, em termos
estéticos, ela desqualifique o conjunto de sua obra. E, mesmo que o quisesse, esta
série ndo representaria, tematicamente, o grande Poeta do Renascimento portugués.

Inversamente, no que se refere ao conjunto de poemas de Os Trabalhos de
Maria e o Lamento de José, acolho o que sustenta Teresa Cerdeira, com a justa au-
toridade que lhe confere o tempo dedicado a obra literaria, critica e cientifica de
Helder Macedo:

[...] ao reler hoje [2004] esse conjunto notavel de poemas [Os trabalhos de Maria e o
lamento de José], posso, com todo o direito que me concede o dialogo dos tempos, sur-
preender neles um microcosmo da obra do autor, a sua, ja entdo, assinatura, através de
pequenos tragos distintivos, de um conjunto de sintomas ou de obsessoes escriturais —
temdticas e formais —, de uma rede de repeti¢oes, de diferencas, de eleicoes que tornam
possivel o reconhecimento de uma mesma mio que escreve, quer no espago da criagio
poético-ficcional, quer na dimensio da escrita ensaistica. *

Nietzsche inicia o «Prélogo» de seu O Anticristo — Maldi¢do ao Cristianismo
(é este o titulo completo da obra) da seguinte forma: «Esse livro é para pouquis-
simos. E talvez eles ainda ndo vivam. [...] Apenas o depois de amanha é meu.
Alguns nascem péstumos.» ** Camoes, n’Os Lusiadas, propde-se a cantar «aque-
les que por obras valerosas / se vdo da Lei da Morte libertando» (Lus., I, 2), ou
seja, homens como Friedrich Nietzsche, Antonin Artaud, Luis de Camoes, Helder
Macedo, que ja «nasce[ram] p6stumos», homens de «depois de amanha», pois
«com obras valerosas» foram-se «da Lei da Morte libertando», tomada aqui
menos no sentido da tdo romanticamente cantada divindade do artista, mas no
sentido de terem composto obras que, humanamente, apenas podem ser realiza-
das em Vida e em nome da Vida.
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! Camoes, Luis de. Rimas — Segunda Parte. Lisboa: Domingos Fernandes / Pedro Craesbeeck, 1616.

* Cf.: Soropita, Fernio Rodrigues Lobo. «Prélogo aos leitores». In: Camébes, Luis de.
Rhythmas. Lisboa: Estévio Lopes / Manoel de Lira, 1595 (reimpresso integralmente e
sem alteragdes na edigao de 1616).

7 Sobre a multiplicidade presente na obra e na vida de Camdes, cf. Macedo, Helder. «Cada um
com seu contrdrio num sujeito.» In: Metamorfoses 7. Rio de Janeiro / Lisboa: Cétedra
Jorge de Sena para Estudos Luso-Afro-Brasileiros / UFR] / Editorial Caminho, 2006, pp.
109-124; Matos, Mauricio. «A mais antiga biografia de Camoes». In: Revista Camoniana
17. Bauru / Sdo Paulo: EDUSC, 2005, pp. 197-206; Matos, Mauricio. «A Comédia dos
Ossos — ressonancias de Jorge de Sena em Manuel de Feitas, via Camdes». In: Santos,
Gilda (org.). Jorge de Sena: Ressondncias. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2006, pp. 75-87.

* Faria, Manuel Severim. «Vida de Luis de Camées». In: Discursos Virios e Politicos. 4. ed.
Lisboa: INCM, 1999, p. 144.

> Berardinelli, Cleonice. Estudos Camonianos. 2.% edigao. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, p. 232.

¢ A este respeito, cf. Matos, Mauricio. «Uma edi¢io ética dos Sonetos de Camaoes».
In: Convergéncia Lusiada 22. Rio de Janeiro: Real Gabinete Portugués de Leitura / P6lo
de Pesquisa sobre Relagoes Luso-Brasileiras, 2006, pp. 145-156.

7 Azevedo Filho, Leodegério A. de. Lirica de Camdes — 1. Histéria, Metodologia, corpus.
Lisboa: 1985, p. 343.

% Berardinelli, Cleonice. Op. cit. pp. 233-234.

? Sena, Jorge de. «Preficio a poesia de Helder Macedo (1957-1968) / Post-Scriptum a colectinea:
Poesia 1957-1977». In: Cerdeira, Teresa Cristina (org.). A Experiéncia das Fronteiras —
Leituras da Obra de Helder Macedo. Niter6i: EAUFF, 2002, p. 227.

1 Cerdeira, Teresa. «O evangelho segundo Maria». In: Cerdeira, Teresa Cristina; Ribeiro,
Margarida Calafate; Perkins, Juliet; Rothwell, Phillip. (org.). A Primavera Toda para Ti -
Homenagem a Helder Macedo. Lisboa: Presenca, 2004, pp. 332-337.

" Os sonetos devotos quinhentistas analisados ndo foram, naturalmente, selecionados ao
acaso. Para legitimar a contraposi¢io destes a Os Trabalbos de Maria e o Lamento de José,
foram levados em conta os seguintes critérios: 1. a temdtica; 2. o fato de terem sido publi-
cados em série; 3. a presenca do dialogismo; 4. a altura do Poeta.

"> No presente ensaio, para as citagdes da poesia de Helder Macedo, utilizou-se a edicio de
Viagem de Inverno e Outros Poemas (Rio de Janeiro: Record, 2000).

" Na economia conceitual do presente ensaio, utiliza-se Cristo ou Jesus Cristo no caso do soneto
devoto e Jesus de Nazaré ou o Nazareno no de Os Trabalhos de Maria e o Lamento de
José. Jesus, todavia, seja o Cristo seja o Nazareno, jamais é nomeado («ndo tem nome»,
cf. Natividade», v. 21) diretamente na obra de Helder Macedo, como j4 enunciara
Teresa Cerdeira em «O evangelho segundo Maria»: o «filho de Deus [...] no conjunto dos
poemas ndo é sequer nomeado, a ndo ser como um “novo corpo”, ou “a vida que gerei”,
ou 0 “meu menino”, ou “aquele que tinha em si / a morte e a vida”, ou, sobretudo, um
indefinido “tu”, a quem a voz feminina constantemente se dirige, mas que se queda mudo
[...]>. CL. op. cit., p. 334.

" Note-se que o verbo dar, ja n’Os Lusiadas, era utilizado na acep¢io erética de hoje, a mesma
presente neste passo d’Os Trabalhos de Maria e o Lamento de José. Cf. Lus., IX, 76, em
que Efire «[...] mais caro que as outras dar queria / O que deu para dar-se a natureza».

" Drummond de Andrade, Carlos. José. In: Obra Completa (org. Afrdnio Coutinho). 2.% ed.
Rio de Janeiro: Aguilar, 1967, p. 130.

'* Macedo, Helder. «As trés faces de Eva: imagens do feminino na poesia medieval galego-portu-
guesar. In: Metamorfoses 3. Rio de Janeiro / Lisboa: Catedra Jorge de Sena para Estudos
Luso-Afro-Brasileiros / UFR] / Editorial Caminho, 2002, pp. 201-202.

7 Artaud, Antonin. O Teatro e Seu Duplo (trad. Teixeira Coelho). Sao Paulo: Martins Fontes,
1999, p. 8.
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% O substantivo sombra vem ja do Evangelho Segundo Lucas: «O Espirito Santo vira sobre ti,
e o poder do Altissimo vai te cobrir com a sua sombra [...]» (Lc 1, 35). Para as citacdes
e/ou referéncias biblicas, utilizou-se a Biblia de Jerusalém — Novo Testamento (edi¢io
anotada). 8.* ed. Sao Paulo: Paulinas, 1981.

" Chevalier, Jean & Gheerbrant, Alain. Diciondrio de Simbolos. 10.? ed. (traducdo: Vera da
Costa e Silva et al.) Rio de ]anelro ]ose Olympio, 1996.

* Ressalte-se que, neste passo, a referéncia € feita estritamente a cena do filme The Exorcist,
dirigido por William Friedkin (EUA, Warner Bros., 1973), e ndo ao best seller homdnimo
de William Peter Blatty (EUA, 1972), no qual foi inspirado, cuja qualidade literaria no é
absolutamente posta em questdo. Edicao consultada: BLATTY, William Peter. O
Exorcista. (tradugdo: Milton Persson). 4. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, s.d. A des-
cricio da cena encontra-se nas paginas 188 e 189. Reitera-se, todavia, que a referéncia
presente neste ensaio é rigorosamente plastica.

! Nietzsche, Friedrich. O Anticristo e Ditirambos de Dionisio (tradugao notas e posficio de
Paulo César de Souza). Sio Paulo: Companhia das Letras, 2007, p. 69 (§ 56). No caso das
obras de Nietzsche indicam-se as paginas da edigao consultada e, entre parénteses, as se¢des
onde as citaces se encontram inscritas em qualquer edigao.

* Cf. Houaiss: «ing. agnosticism foi forjado em 1869 por Thomas H. Huxley (1825-1895,
bidlogo inglés) nos seus Collected Essays, calcado, por oposi¢ao a gnosticismo, no adjetivo
gr. dgndstos, “ignorante, incognoscivel” (com o prefixo a- “privagao, negagio”), derivado
do verbo gr. agnéein “nao saber, ignorar”; segundo sua prépria confissio bastante irdnica,
Huxley criou o vocabulo como antitese ao gndstico da historia da Igreja, que sempre se
mostrava ou pretendia mostrar-se sabedor das coisas que ele, Huxley, ignorava [...]».

 Tronicamente, é na leitura dos Evangelhos sin6ticos que se encontra a mais célebre afirmacio
do humano (César) contraposto ao divino (Deus), sintetizada na célebre sentenga de Jesus
de Nazaré: «[...] devolvei o que é de César a César, e 0 que é de Deus a Deus» (Mt 22, 21;
Mc 12, 17; Lc 20, 295).

* Artaud, Antonln Op cit. p. 3.

¥ Nietzsche, Friedrich. Crepusculo dos Idolos ou Como se Filosofa a Golpes com Martelo.
(tradugao notas e posfacio de Paulo César de Souza). Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2007, p. 137 («Carta sobre Crepiisculo dos idolos» n.° 4): «De resto, Gersdorff [Bario
Carl von Gersdorff (1804-1904): amigo de Nietzsche desde a Escola de Pforta, onde
foram colegas] me previne seriamente contra as wagnerianas. — Também nesse sentido o
novo titulo Crepiisculo dos idolos [parddia do titulo de uma 6pera de Wagner, Creprisculo
dos deuses) devera ser ouvido — mais uma maldade com Wagner, portanto...» As informagoes
entre colchetes sdo de responsabilidade de Paulo César de Souza.

* Ibidem, p. 10 (§ 1 7).

¥ Nao serd desnecessdria a lembranga de que este protesto é reafirmado nos dois manifestos
do Teatro da Crueldade. Cf.: Artaud, Antonin. Op. cit., pp. 101-115 («Primeiro
Manifesto») e pp. 143-150 («Segundo Manifesto»).

* Artaud, Antonin. Op. cit., p. 4.

* Ibidem, p. §

* Ibidem, p. 118.

3 Cf. Willer, Claudio. «Antonin Artaud: loucura e lucidez, tradicio e modernidade».
In: Martins, Floriano & Willer, Cldudio. Agulha — Revista de Arte e Cultura 7
(www.secrel.com.br). Fortaleza / Sao Paulo, 2000: <Em O Teatro e seu duplo, obra na
qual apresenta o conjunto de idéias que constituiram o teatro da crueldade, Antonin
Artaud defende uma linguagem que pudesse exprimir objetivamente verdades secretas.
[...]. Por isso, o teatro da crueldade é um ritual, valorizando o gestual e o objeto, trocando o
lugar de palco e platéia. Em outras de suas obras, como Heliogdbalo, o Anarquista Coroado
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e Viagem ao Pais dos Taraumaras, criou uma reciproca desse teatro, uma espécie de semiolo-
gia onde as coisas tém significado e formam discursos. A leitura de Viagem ao Pais dos
Taraumaras, e do que escreveu depois sobre o ritual do peiote, mostra que esse rito do Sol
Negro foi, para ele, a mais auténtica realizacio do teatro da crueldade. [...] E especialmente
fascinante como Artaud, depois de viajar a0 México para tomar peiote entre os Taraumara,
de ter uma crise ao voltar e ser internado, produziu textos literariamente superiores, pela
forga, ritmo e riqueza de imagens. Onde se pode ver como antagdnicos, em muitos escrito-
res, um componente psicotico, destrutivo e um componente criador, em Artaud ambos inte-
ragiam; um alimentou o outro. Sua obra culmina, em 1947, com Van Gogh, o suicidado pela
sociedade, espléndido poema em prosa onde reitera que louco é o0 homem que a sociedade
ndo quer ouvir, e que é impedido de enunciar certas verdades intolerdveis.»

7 Chevalier, Jean & Gheerbrant, Alain. Op. cit.

* Ha ainda a presenca do negro sol no Apocalipse: Vi quando ele [o Cordeiro] abriu o sexto
selo: houve um grande terremoto; o sol tornou-se negro [...]» (Ap 6, 12); e, antes, em Mt
24, 29: «Logo ap6s a tribulagio daqueles dias, o sol escurecerd [...].»

** Nietzsche, Friedrich. O Anticristo e Ditirambos de Dionisio, p. 80 (§ 62).

* Ibidem, p. 81.

* Como ja foi dito, todos os poemas de Helder Macedo sao citados, no presente ensaio, segundo
aligdo da edigdo de Viagem de Inverno e Outros Poemas, onde uma palavra é alterada em
«Limiar», publicado em Poesia 1957-1977 (Lisboa: Moraes, 1979): onde se 1 «rouca»,
naquela, é «prépria», nesta. Além disso, o verso «e tomba, informe» desta é desmembrado
naquela em «e tomba / informe». H4 ainda outras alteragdes, mas que nio sio imediata-
mente relevantes neste passo.

7 Lourengo, Eduardo. «Do sangue, da volapia e da morte». In: Cerdeira, Teresa Cristina;
Ribeiro, Margarida Calafate; Perkins, Juliet; Rothwell, Phillip (org.). Op. cit., p. 396.

* Kazantzakis, Nikos. Ascese — os Salvadores de Deus (introdugdo e tradugio direta do grego
por José Paulo Paes). Sao Paulo: Atica, 1997, p. 51.

* «Conotagdes camonianas? Creio que nio directas ou, pelo menos, conscientes.» (Excerto da
«Carta sobre a génese de Os Trabalhos de Maria e o Lamento de José», de Helder
Macedo, 23 de Maio de 2006). Inconscientes talvez e, portanto, mais literdrias. Como
ndo ouvir nestes versos os ecos da célebre Can¢io X de Camdes: «Quando vim da materna
sepultura»? Obs.: A estrofe que se inicia por este verso nio existe na edi¢ao de 1595, nem
estd no Manuscrito apenso, mas ja aparece na edicao de 1598. O motivo da supressdo na
edigao de 1595, bem como sua fonte para a inclusio na edi¢io de 1598, sdo desconhecidos.

“ Nietzsche, Friedrich. O Anticristo e Ditirambos de Dionisio, p. 50 (§ 43).

“ Ibidem, p. 23 (§ 18).

“ Lourencgo, Eduardo. Op. cit., p. 399.

“ Cunha, Antonio Geraldo da. Diciondrio Etimolégico Nova Fronteira da Lingua Portuguesa.
2.2 ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1998.

“ Born, A. Van Den. Diciondrio Enciclopédico da Biblia. Rio de Janeiro / Lisboa: Vozes /
/ Centro do Livro Brasileiro, 1971.

“ Nietzsche, Friedrich. O Anticristo e Ditirambos de Dionisio, p. 123-129.

“ Lourenco, Eduardo. Op. cit., p. 399.

7 Soropita, Fernao Rodrigues Lobo. «Prélogo aos leitores». In: Camaes, Luis de. Rhythmas.
Lisboa: Estévio Lopes / Manoel de Lira, 1595, félio sem numeragio.

“ Macedo, Helder. «Apetite e razao na lirica camoniana». In: Gil, Fernando & Macedo,
Helder. Viagens no Olhar — Retrospeccdo, Visdo e Profecia no Renascimento Portugués.
Porto: Campo das Letras, 1998, p. 392.

# Cerdeira, Teresa. Op. cit., 333.

* Nietzsche, Friedrich. O Anticristo e Ditirambos de Dionisio, p. 9.
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