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A CIDADE DO PORTO NA PAGINA E NO ECRAN

Maria Theresa Abelha Alves*

A cidade favorece a arte, é a prépria arte, Lewis Mumford

Acreditando que a cidade favorece a arte e em arte se constitui, quando o
Porto foi a «Capital Européia da Cultura», em 2001, dois artistas portuenses, o
cineasta Manoel de Oliveira e o escritor Mério Cldudio dela forneceram um re-
trato artistico e que também se reconhece como um tributo a cidade, um tributo
ao passado, um tributo a vida e, principalmente, um tributo a arte, a todas as artes
que, ao longo do tempo, a edificaram e a celebraram. O cineasta, que j em outras
ocasides, tio bem soubera falar por imagens da urbe nortenha, de seu povo, de
seus enredos de paixoes e de sua faina foi convidado pelo produtor Paulo Branco
a fazer um documentario sobre o Porto para celebrar o evento cultural. Da enco-
menda feita a ele nasceu o filme Porto da minha infdncia. Manoel de Oliveira jul-
gou mais conveniente regressar ao tempo da infincia e da adolescéncia para
conferir sentidos a «seu» Porto, uma vez que, dada a condigio de canteiro de obras
em que a cidade estava mergulhada para atender as demandas de capital cultural,
realizar um documentario naquele tempo era quase impossivel. Assim é que, com
retalhos de memoria, a cidade é dada a ver, mas retalhos de memoria que se cons-
troem por meio de outros retalhos: obras artisticas de escultura, de arquitetura,
de pintura, de poesia, de teatro, de musica, fotografias de época e, principalmente,
de cinema, esta impura «sétima arte» que se faz a partir de todas as demais.

Também o belissimo livro Meu Porto, em cujas paginas se reproduzem as
artes que a cidade favoreceu e as artes que a favoreceram, sejam literdrias, pictu-
rais, arquitetdnicas, gastronémicas ou cinematogréficas deveu-se a uma enco-
menda feita ao escritor Mario Claudio para celebrar a mesma efeméride cultural.
A pessoal leitura da cidade feita pelo escritor, que o torna capaz de apossar-se da
urbe, transformando-a num produto particular designado pelo possessivo «Meu»,
¢ também ela, tal como a do filme de Manoel de Oliveira, um tributo artistico a
urbe do Norte, porque, como se sabe, a pigina literdria promove um cruzamento
de saberes, é territorio sempre limitrofe, propicio aos «contrabandos» culturais.

Declaradamente, o Porto consiste num objeto de amor para os dois artistas.
Eles nasceram e vivem no Porto, ambos traduziram a cidade incontaveis vezes em
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suas respectivas obras. Apesar de j4 ter escrito tantas vezes sobre o Porto, pano de
fundo de muitos romances e assunto de cronicas, Mario Cldudio confessa experi-
mentar «a dourada permanéncia de uma intangibilidade» (p. 11) a cada nova ten-
tativa de definir e traduzir a cidade, afirmando: «Nio hé cidade como o Porto que
nio permaneca pagina em branco ao cabo de linhas e linhas escritas» (p. 11). Se
muitas vezes ele foi solicitado por outros ou por si mesmo a escrever sobre ela,
experimentou uma sensa¢io de impoténcia, confessando: «Vezes sem conta julguei
ter esgotado o assunto, vezes sem conta emergi de maos vazias, sem um adjectivo
a que pudesse apegar-me» (p. 11), isso porque em cada cidade ha sempre mais do
que a vista alcanga, ha sempre mais sons do que o ouvido pode ouvir e ha sempre
um novo cendrio em continua e mutavel sucessao de imagens a espera da anilise.
Talvez essa mesma solicitagdo vital e esta mesma impoténcia tenha acompanhado
o cineasta, impelindo-o a fixar a geografia fisica e social do Porto desde as tomadas
extraordindrias de seu primeiro documentario, Douro Faina Fluvial, de seu pri-
meiro filme de ficcao, Aniki Bobé, e outros mais, o que valeu a cidade ser, por
obra de Manoel de Oliveira, dentre todas as urbes portuguesas, a que mais foi fil-
mada. De ambos os artistas poderiam ser as palavras do escritor: «O Porto nasce
e morre conosco, igual ao mais insatisfeito de quantos desejos nos visitaram»
(p. 11). Esse desejo sempre por realizar dinamiza as duas obras que trouxemos a
este coléquio, cendrio de transitos intersemiGticos.

O Porto de Mario Claudio em alguns aspectos se assemelha ao de Manoel
de Oliveira: para um e outro a cidade consiste num cofre de lembrancas, onde
bem guardados ficaram monumentos, artistas, vultos historicos, prazeres e saberes,
constituindo-se tudo isto no ouro dos dias da urbe. Ambos contrapdem lembrangas
passadas a experiéncias presentes. Ambos leem sua cidade segundo o corpo da
memoria coletiva e segundo a memoria do corpo individual, selecionando-as, or-
ganizando-as e dotando-as de sentido, num processo de constante intera¢io entre
o desejo, o fato e o sonho. Ambos vivenciam a cidade do Porto dialeticamente
entre a cidade ideal e a real, quantitativa e qualitativamente apreciadas segundo
as diversas temporalidades que a cidade abarca, segundo a dinimica dos diversos
agentes sociais que a cidade congrega ou segrega. Ambos compreendem a sua me-
trépole como ponto de convergéncia da arte e da histdria, por isso citam artistas
e visitam os monumentos, considerando uns e outros como mirabilia urbis que
do passado magnificam o presente.

A banda sonora do filme, desde a apresentacio dos créditos, recorre a mi-
sica, como se fosse a ouverture de uma épera que, desde o inicio, apresenta seus
principais temas. Duas melodias comp6em essa ouverture: uma é cantada em off;
outra é apenas instrumental. Trata-se, a primeira, do poema de Guerra Junqueiro,
«Regresso ao lar», que foi musicado como um acalanto, ja a outra é um fado muito
conhecido, nos anos 1920, denominado «Fado das maos». A primeira melodia
atesta a nostalgia com que se tecem as visitas ao passado, a segunda, o gosto
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musical da época, porém a imagem com que o filme propriamente comega é a de
um maestro. Ele rege uma orquestra que executa a obra Nachtmusik I, do com-
positor portugués Emmanuel Nunes, musica que evidencia, por seus acordes dis-
sonantes, um compromisso com a contemporaneidade (fig. 1). Essa misica é uma
serenata, como a Nachtmusik nimero 13, de Mozart, para cordas em sol maior,
mais conhecida por «Eine Kleine Nachtmusik». Se do hoje o compositor contem-
poréneo fizera uma homenagem ao compositor do passado, o filme, através das
musicas citadas, demonstra que a partir do presente ilustra o passado, a0 mesmo
tempo em que tece um elogio a arte da musica, em suas mais diversas manifesta-
¢oes. O maestro é um homem de sala de espetdculos, dos grandes teatros de 6pera
que sempre seduziram o cineasta. E o condutor do compasso e, por isso mesmo,
do tempo. E esse investimento no tempo que a imagem visa registrar, como a in-
sinuar que somente a arte é capaz de perenizar o instante, pois s6 ela permite con-
frontar, afrontar e subverter a inexordvel corrosio de seres, coisas, tudo,
provocada pela devastadora agio de Cronos. E é o tempo da infincia e da adoles-
céncia pessoal do realizador que o filme resgata, uma espécie de regresso ao lar
antigo, como sugerido pelo poema de Guerra Junqueiro que se ouve, na integra,
cantado como um acalanto, na bela voz da esposa do cineasta. Além de uma pes-
soal historia, a pelicula fornece também a histéria coletiva do burgo e atrelada a
uma e a outra, uma terceira historia emerge: a da arte.

Embora o livro de Mario Cldudio nio objetive a infincia do escritor, de in-
cursoes ao passado e também a algumas lembrangas infanto-juvenis ele se tece e
as memorias pessoais sio igualmente vias de acesso a histéria da cidade e do indi-
viduo, como histéria da arte. Assim o escritor e o cineasta estabelecem uma relagao
dialética com a cidade de modo que a representacio histérica externa, que repousa
na consisténcia factual, se encontre e se imbrique com a histéria interna, que s6
adquire significados a partir da consciéncia individual que transmite valor a fatos
histéricos e a objetos artisticos, construindo, cada qual a seu modo, uma pessoal
cidade, uma pessoal hist6ria, um pessoal museu e uma pessoal biblioteca.

Uma das primeiras memérias do cineasta é precisamente a do camarote do
teatro onde assistira a 6pera Carmen e os acordes da famosa «Cangdo do Tourea-
dor» lhe ficaram para sempre na lembranga. Mério Claudio, também um aprecia-
dor da musica operistica, a sua maneira também a ela alude, no retrato que dé de
seu Porto, pois suspeita que «haveria de agradar a Wagner a ideia de que por esta
paisagem [a do Porto] teriam estanciado os Nibelungos» (p. 15). Se a primeira
parte da tetralogia com que o compositor alemao traduziu a lenda dos Nibelungos,
Das Rheingold, focaliza o ouro do Reno, a alusio a Wagner é feita, precisamente,
no capitulo inicial do livro, intitulado «Patria Matria» e que se faz anteceder da
reproducio de um quadro de Joaquim Lopes, Barcos a descarga no Rio Douro
que, aludindo ao ouro ndo do Reno, mas deste outro rio, é uma marinha em que
diferentes nuances do amarelo aurifero se contaminam na formagio da mancha
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pictérica. Alids, o ouro do Douro se inscreve no livro de Mério Claudio desde o
inicio do livro que, mesmo antes da ficha catalogrifica, d4 a ver uma imagem que
ocupa duas péginas, reprodugio do 6leo Rio Douro, de Manuel Maria Liicio.
Nessa pintura, o rio que banha a cidade contamina com seu curso dourado as
casas marginais que também foram compostas por anilinas amarelas. Assim como
o Reno da saga nérdica guardava o precioso metal, é um tesouro segredado que
o livro busca encontrar, ouro ji agora metaférico: o que da paleta de seus pintores
nasce, pois do mesmo ouro do Douro se pinta o casario da famosa rua, no pré-
ximo quadro reproduzido, Rua da Lada, de José Maria Soares Lopes, é o mesmo
ouro que langa uma profusio de nuangas douradas sobre verdes tons primaveris,
no seguinte quadro, Manhd de Primavera, ainda de Joaquim Lopes, e ainda é o
mesmo ouro que torna clara a Rua Escura, de José Campos, dltima reproducio
deste capitulo inicial. Como Alberich, que na 6pera de Wagner é quem rouba o
anel dos Nibelungos, o escritor da cidade, juntamente com os pintores que a fixa-
ram em tela e cores, sio «ladroes» dos tesouros escondidos desse outro rio. Eles
o roubam para tornarem-no conhecido, ouro dessa outra hiperbérea cidade, ja
agora do norte de Portugal. A alusdo a Wagner ainda repercute ao longo deste ini-
cio: se 30 os gigantes que erguem o castelo de Wotan, sdo «as magnas figuras au-
téctones, sobretudo as que se implantam no ja de si nevoento tabuleiro das artes
e das letras» (p. 15) as que erigem este outro castelo: a cidade do Porto como tal.
Assim o lento prelidio com que Das Reingold comega e que representa 0 movi-
mento do Reno, parece contaminar com seus acordes o prelidio de Meu Porto,
obra que sintomaticamente se faz iniciar com o rio e acaba por referenciar seus
gigantes: os artistas engrandecidos pelo valor atribuido a suas obras.

O cronista da urbe alude em Meu Porto aos escritores como «magnas figu-
ras», citando Almeida Garrett, Jalio Dinis, Camilo Castelo Branco, Antonio
Nobre, Raul Brandao, Ramalho Ortigdo, Arnaldo Gama. De alguma forma, eles
ajudaram a construir a imagem da cidade, ora como criadores de enredos, ora
como personagens urbanos, pois uma cidade se edifica também pelos livros. Estes
escritores que leram e deram a ler a cidade sdo os que figuram em Porto da minha
infdncia, pelas lombadas de seus respectivos livros, dadas a ver no final do filme,
quando a cAmara, num sugestivo travelling, por elas passeia, como se quisesse ad-
vertir que foram aqueles escritores e aqueles livros que deram a cidade sua versao
mais apurada (fig. 2).

As cidades guardam histérias, as cidades guardam a arte. Embora esta se pro-
ponha a cada um no presente absoluto da apreciagio, ela é capaz de tornar con-
temporaneas antigas histdrias, acionando o movimento interior que consiste em
imagens concretas suscitarem lembrancas pessoais ou coletivas encasteladas no
passado. O filme de Manoel de Oliveira é todo construido a partir deste processo.
O cineasta, por exemplo, enquadra a estitua de Almeida Garrett, apés ter enqua-
drado a de D. Pedro IV e assim, por meio dos dois monumentos, esculturas
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presentes a seus olhos, celebra as res gestae do passado e a vocagio libertéria do
Porto, mas celebra também a poesia de Garrett, ao fazer as imagens serem acom-
panhadas de um poema lirico de Folhas Caidas. De igual modo, este aconteci-
mento histérico é por Mério Cldudio também recordado a partir do poeta
romantico, quando retoricamente pergunta: «Pois nio é verdade que percorreu
Almeida Garrett, experimentados os fumos das canhonadas do Cerco, um cenério
de saudades pungidas e de encobertos regressados de Alcicer Quibir?» (p. 15). E
de Dom Pedro também fornece um simpatico retrato, ao relembra-lo a irromper
pela cidade, «<Em nove de Junho de mil oitocentos e trinta e dois, [...], coman-
dando tropas entusiasticas, e de fuzil enfeitado pelo azul-sulfato das hidrangeas
com que iam topando na beira dos caminhos» (p. 99). Manoel de Oliveira parte
das estatuas gigantescas do poeta e do rei, icones citadinos, e nelas encontra um
referencial que lhe possibilita falar de poesia e deixar a poesia a si mesma falar,
valorizando assim o acontecimento histérico e concedendo ao fato o atributo poé-
tico do sonho libertério. De igual modo, Mario Claudio relembra poeticamente o
episddio histérico da cidade, concedendo-lhe a concretizacio de uma quimera,
ao vislumbrar, no exército esfarrapado de que Garrett fizera parte, regressados de
Alcécer-Quibir: concretizagiao de um sonho antigo e sempre alimentado pelo ima-
gindrio portugués. Almeida Garrett, poeta nomeado, torna-se entio metonimia
de outros poetas andnimos, aqueles que com a delicadeza prépria dos artistas ca-
muflaram em beleza suas armas ao enfeitarem-nas com as flores recolhidas no ca-
minho, substituindo-lhes o cardter mortifero pelo aniincio azul da vida e da
liberdade. Tal metamorfose, entretanto, s6 se dd no universo poético da pagina,
pela visdo transfiguradora do cronista de Meu Porto.

Em Porto da minha inféncia, Manoel de Oliveira refere-se a muitos pintores
que juntamente com ele e outros artistas faziam parte de uma juventude mal vista
pelo Regime de Salazar. Esta juventude continuava o sonho libertario do exército
de Dom Pedro IV, incrustando suas armas de combate — as telas cobertas de tinta,
os projetos de filmes, ou o pensamento verdadeiramente humanista — com a
mesma poesia das hidringeas azul-sulfato. Eram eles considerados nefastos ao
Poder de entio porque esta abstrata entidade ou reconhecia o papel subversivo
das multiplas cores naquele tempo absolutamente cinzento, ou temia que jovens
de ideias e ideais viessem contaminar com sangue novo a anemia conservadora
daquele tempo. O nome deles, principalmente o dos pintores, é relembrado pelo
cineasta daquela mesma geragdo. Mério Cldudio, por sua vez, ilustra o livro Mex
Porto com reproducdes de pinturas de artistas que souberam declinar suas anilinas
convertendo-as em tradugio da luz e da névoa que caracterizam a cidade, trans-
formando em imagem a condigio granitica da cidade, sua «solidez de uma cidade
pétrea»(p. 16). Alguns daqueles citados pintores mal vistos pelo Regime, como
Dominguez Alvarez, ilustram com seus quadros o Porto de Mério Claudio, tendo
seus nomes registrados ao lado das ilustragdes. Outro dos mal vistos, como ocorre
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com Angelo de Sousa, é nomeado no texto, quando Mario Cléudio se refere ao
mais conhecido e popular bairro da cidade, porque no seu universo pictérico, a
Ribeira «permaneceria intacta nos 6leos espléndidos» (p. 29), capazes de revelar,
na absor¢ao dos pigmentos, sua granitica condigao. Tal caracteristica pétrea da ci-
dade é também sublinhada pelo cineasta quando se lembra dos pedreiros que a
ajudaram a edificar-se, pois que no tempo de infincia daquele que viria a ser o
maior realizador portugués, todas as casas eram de pedra. Ao mesmo tempo lhe
da a oportunidade de passear sua filmadora pela estatua de um pedreiro, fixando-
-lhe as maos num sugestivo insert a fim de ratificar que todo pedreiro é faber, um
artista da mio (fig. 3).

Em Porto da minha inféncia o cineasta alude aos espetaculos teatrais a que
assistira na infancia. Um deles foi a opereta Miss Diabo. A cena que na altura mais
impressionara o menino — a do ladrdo a adentrar a casa - é ele mesmo, ja agora
ancido, que, como ator, a representa no filme (fig. 4). O menino do passado é re-
lembrado, pelo cineasta de agora, findo este espetdculo, a mergulhar em seu Porto
descendo as ruas da cidade velha no automével da familia. Mais tarde, quando ja
um boémio rapaz, relembra que descia a pé as mesmas ruas, em companhia dos
amigos escritores Adolfo Casais Monteiro e Rodrigo de Freitas e do ator amigo,
Anténio Silva. Os quatro, a descerem as ruelas da Ribeira, sdo a literatura, o teatro
e o cinema conjugados. Em plongée se filmam tais recordagoes. De igual modo é
que Mério Claudio toma conhecimento da Ribeira: «A minha Ribeira mais antiga
nascia de uma vista em plongée, dois ou trés rabelos sobreviventes, arvorando a
enorme vela da viagem lancinante, algumas barcagas de carvao» (p. 21). Este relato
se aproxima de uma das tomadas do filme de Manoel de Oliveira, quando o ci-
neasta com seus amigos descia uma das ruas da Ribeira, chegando ao Douro onde,
através de imagens do primeiro filme do cineasta que foram enxertadas no filme
comemorativo de 2001, veem dois rabelos singrando as durienses dguas e também
a barcaga de carvao sendo descarregada. Para recordar-se do Porto de sua infancia,
o cineasta inclui passagens de outros filmes seus, Douro faina fluvial, é um deles,
mas é com a mesma imagem cinematografica deste primeiro documentério de Ma-
noel de Oliveira que Mério Claudio diz de sua «Ribeira mais antiga», talvez porque
seja impossivel desvencilhar uma cidade de suas imagens cinematograficas.

A ideia de desterro estd numa obra e na outra marcada pela estdtua O Des-
terrado, do escultor Soares dos Reis. Em Mario Cldudio a estitua é o pretexto
para introduzir o fato de que muitos aldedes emigravam, condicionados pela po-
breza. Em Manoel de Oliveira serve para focalizar o exilio dos intelectuais para o
Brasil, em virtude do regime ditatorial de Salazar, o que acontecera com os por-
tuenses Agostinho da Silva e Adolfo Casais Monteiro. O Desterrado, obra-prima
da escultura portuguesa, comparece no livro e no filme pelo valor intrinseco de
obra de arte que inegavelmente possui, comparece ainda como homenagem me-
recida ao escultor Soares dos Reis, tio injusticado no tempo de feitura de sua obra
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magna, quando lhe recusaram a originalidade, o que o levou ao suicidio, e com-
parece também como ponto de partida para o questionamento de um fato histé-
rico: o0 éxodo de muitos portugueses por perseguicio politica ou por questdes
econdmicas, no século XX.

Se em Porto da minha inféncia, o cineasta recorre a filmes antigos para dar
a ver os bondes que entio circulavam pela cidade, fazendo de sua lembranga um
tributo a arte cinematografica, é com uma imagem similar que Mario Cldudio diz
de sua infincia, como se num daqueles elétricos fizesse um travelling pelas ruas
do centro da cidade, encantado com o «emaranhado de rails que conduziam a ou-
tros rails, tudo a uma luz amarela de brinquedo perfeito» (p. 19), encontrando
neste emaranhado oportunidade para render um tributo a literatura, referenciando
o poeta Rilke que um dia escrevera, em Os cadernos de Malte Laurids, «carros
eléctricos rolam tocando através do meu quarto» (p. 19).

No filme o passado muitas vezes se recupera pela montagem em que se
aproveitaram fragmentos de antigas peliculas, do préprio cineasta ou de outros.
Para ilustrar a lembranca de seu primeiro amor, a prima Guilhermina, morta
prematuramente por uma tuberculose, Manoel de Oliveira recorre ao inocente
idilio de Aniki-B6b6, seu primeiro longa-metragem (fig. 5). A este filme Mério
Claudio se reporta para salientar a diferenca entre a geografia humana da Ribeira
dos dias de hoje e a do tempo de sua adolescéncia, observando que «Um reali-
zador que se atrevesse nos dias de hoje a recontar as faganhas da trupe de Aniki-
Bobé teria de alicercar o seu enredo em figuras diversas, nio nos ingénuos
Carlitos e Teresinha» (p. 27), mas talvez os enamorados seriam: «uma rapariga
vietnamita que vendesse rel6gios e um rapaz arrumador de automéveis, aventu-
rando-se ambos [...] no roubo [...] e no consumo, de um pacotinho de ganza»
(p- 29). Se o cineasta, na sequéncia em que introduz o Aniki-B6bé no novo filme
fazia uma observagio social sob a doenga que lhe roubara o primeiro amor, o
escritor usa o mesmo filme para referir-se aos novos eczemas sociais. Através do
tributo a arte cinematografica, as maleitas urbanas se evidenciam. Nio é apenas
nessa passagem que o cineasta é referéncia do Porto de Mario Claudio. Numa
outra, o escritor se faz acompanhar por Camilo Castelo Branco num passeio
pelas ruelas da cidade histérica, em demanda de Simao Botelho e Teresa de Al-
buquerque, mas as imagens, com que traga o roteiro de sua cidade até chegar
ao convento de Monchique para relembrar a saga dos amantes de perdi¢ao, sio
as do filme de Manoel de Oliveira. E também, ao referir-se aos habitantes ingle-
ses da cidade, sintetiza a estéria de Fanny Owen e de José Augusto de Magalhaes,
que o cineasta ja eternizara no magnifico Francisca: «enlouquece uma inglesinha,
suicida-se um impotente» (p. 94). Manoel de Oliveira rende homenagem ao pri-
meiro cineasta portugués: Paz dos Reis, também do Porto, inserindo parte do
primeiro filme luso, ao relembrar a Rua de Santa Catarina de sua infincia. Atri-
buindo ao cinema a «sorte de magia» de fazer o passado se tornar presente pelas



metamorfoses_12.1_Layout 1 12/20/13 4:42 PM Page 32@

32 Palavras e Imagens

imagens virtuais do cinema, traz de volta o primeiro cineasta para filmar a saida
dos operérios das obras do Porto Capital da Cultura, do mesmo 4ngulo que, no
passado, filmara a saida das operdrias da fabrica Confianga (fig. 6). A referéncia
cinematogréfica de Mario Claudio ja nao é mais a do primeiro cineasta portu-
gués, mas a do grande realizador, dai aludir aos filmes Aniki-B6b6, Amor de Per-
dicdo e Francisca.

Para um e outro artista o Porto tem prazeres insuspeitados de cama e mesa.
Ao referir-se a sua juventude boémia, o cineasta relembra os clubes noturnos.
Havia desde os mais luxuosos e bem frequentados até os mais simples, que eram
o tltimo recurso para encontrar uma rapariga disponivel. No interior dos mes-
mos, pares dancavam ao som de um tango e jovens elegantes desfilavam paetés e
boas. As mulheres elegantes que frequentavam tais clubes eram mantidas por ho-
mens mais velhos que lhes davam, como uma delas confessa, «<muito conforto na
vida», tratando-as cerimoniosamente por «senhora», mas, a0 mesmo tempo con-
siderando-as «pegas» (fig. 7). Para evidenciar o novo estatuto de tais acompa-
nhantes femininas na sociedade moderna, num canto do clube, a escritora
Agustina Bessa Luis, transformada pelo cineasta na personagem «Dama do
Texto», 1é uma cronica de sua autoria sobre a nova realidade das «gueixas» que
ja agora frequentam a universidade, sio poliglotas e até leitoras de filosofia (fig.
8). Partindo da andlise de um fato social, o cineasta rende homenagem a miisica,
a danga e a literatura. A escrita de Mario Cldudio também visita tais casas notur-
nas, para traduzir o carpe diem da urbe, ou abrindo as portas de uma casa que
relembra a Paris boémia por onde mulheres de boa transitam enquanto recitam
Baudelaire, a0 som do tilintar de um servico de Limoges, com isso demonstrando
que «Nio ha espaco que outros espagos nio abrace» (p. 19), ou observando que
«Proliferavam os emblematicos niimeros das portas, largando uma meméria hon-
rada por sucessivas geragdes, o noventa da Rua da Madeira, o quinhentos e
quinze da Rua do Bonjardim, o cinquenta e nove da Rua dos Martires da Liber-
dade» (p. 101). Tais casas continham «como peca nobre o amplo sofd onde se
fazia sala, ou se aguardava que vagasse a menina escolhida» (p. 103). Ao referi-
rem-se a tais casas noturnas, os dois artistas iluminam o lado obscuro e dionisiaco
que constitui outro espago cenografico da cidade.

Se o cineasta expoe as confeitarias e cafés de seu tempo e as iguarias que 14
se consumiam, Mério Claudio também se reporta aos cozinhados de seu Porto e
aos restaurantes e cafés onde se podia consumi-los. O certo é que para um e para
outro, o Porto é objeto de amor e motivo de arte, por isso até a arte gastrondmica
é convidada para compor os habitos da cidade, motivo para se perscrutar o interior
dos luxuosos cafés e casas de cha dos tempos passados, falar da elegincia dos fi-
gurinos das frequentadoras, como acontece no filme de Manoel de Oliveira, ou
aludir as personalidades estrangeiras ou locais que se deliciaram com as iguarias
portuenses, como acontece no livro de Mério Claudio.
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O escritor e o cineasta tém consciéncia do préprio fazer artistico. Manoel
de Oliveira depois de prestar sua homenagem urbana a poetas, escultores,
arquitetos, pintores, atores, musicos, e autores teatrais, mostrando suas obras e
desempenhos, a si mesmo exibe como artista, ou ao surpreender-se no Café Ma-
jestic a planejar uma obra que a censura nio permitiu ser filmada, (fig. 9) ou em
casa, a beira da mesa de bilhar, onde jaziam rolinhos de filmes 2 espera de seu mo-
mento de luz, a fazer manualmente a montagem de Douro faina fluvial (fig. 10),
documentério que é um discurso cinematogréifico apaixonado pela cidade, assim
como Porto da minha infdncia também o é, ja agora de uma forma requintada em
que a apologia da urbe se faz como apologia a prépria arte que a erigiu. De modo
semelhante, Mario Cldudio da a ler sua cidade, buscando-a em seus artistas, es-
critores, musicos, escultores, pintores, referindo-se a Manoel de Oliveira e, por
conseguinte, ao cinema. Como o cineasta, o escritor também se autoreferencia em
sua obra, quer trazendo para compor o macro texto poemas de sua prépria auto-
ria, como o dedicado a Tomds Antonio Gonzaga ou aquele outro dedicado a fun-
dista Rosa Mota, quer aludindo a suas cronicas urbanas, como quando, ao nomear
os pintores, diz que «uma crdonica completa neles continha» (p. 29) referéncia im-
plicita talvez a sua cronica «Irés Livros» em que sio considerados como livros da
cidade as telas de Abel Salazar, Ant6nio Cruz e Angelo de Sousa.

O escritor e o cineasta, com arte e mediante as artes, trazem ao presente, na
respectiva celebracio do Porto, figuras do passado, rememorando fatos e lendas
e dando-os outra vez e por angulos novos a leitura, engendrando uma tipologia
sensorial da cidade ao apreciarem-na histérica, socioldgica e, sobretudo, artisti-
camente. Referenciam artistas para com eles e a partir deles traduzirem, cada um
com sua respectiva arte, as ambiguidades de uma boa parte da histéria cultural e
passional da cidade do Porto, nio s6 como matéria literaria, mas também como
experiéncia de vida, confirmando que, de fato, «A cidade favorece a arte, é a pré-
pria arte» que, sensualissimamente, se oferta com saber e sabor, na saudade que
persiste, no sonho por cumprir, no adjetivo por achar, ou na fantasia diaria da-
queles que declinam seu olhar sobre ela, tomando-a como objeto inteiramente
pessoal, que s6 se nomeia pelos possessivos «meu» e «minhay.

Fig. 1 Fig. 2
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Resumo: A cidade e a arte que a
constitui em duas obras : Meu Porto, de
Mario Claudio e Porto da Minha Infin-
cia, de Manoel de Oliveira. A memoria
na reconstrucio dos quadros, das figu-
ras e da histéria da cidade. Os contra-
bandos artisticos efetuados pelo escritor
e pelo cineasta na construcio que cada
um faz de seu respectivo Porto.

Palavras-chave: Cinema e litera-

tura, Representagio da cidade, Memé-
ria.
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