O FANTASTICO E O MARAVILHOSO EM
CRONICAS DE JOSE SARAMAGO

THE FANTASTIC AND THE MARVELOUS IN
CHRONICLES BY JOSE SARAMAGO

Tania Mara Antonietti Lopes™

RESUMO

Este artigo resulta de andlises referentes a algumas cronicas que compdem Deste Mundo
e do Outro® € A bagagem do viajante®, de Jos¢ Saramago, cujas formas pr1v1leg1adas sdo o
fantéstico, o maravilhoso e a ficcdo cientifica. Uma caracteristica essencial das cronicas aqui
trabalhadas diz respeito a veia memorialistica fortemente presente, mas outros aspectos também
foram considerados, pois a hipotese interpretativa desta pesquisa conduziu as analises para a
constatacdo de que o maravilhoso, o fantastico e suas vertentes encontram o ponto de partida
nos textos desenvolvidos pelo autor. A partir da 1nterpreta(;ao proposta, o objetivo ¢ demonstrar
que os “exercicios de imaginagéo” desenvolvidos nas cronicas sdo fundamentais na elaboragéo
estética da obra saramaguiana posterior.
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ABSTRACT

This article analyzes some of the chronicles included in This World and the Other and The
Traveler’s Baggage by José Saramago, books that are inspired by the fantastic, marvelous
and science fiction genres. An essential feature of the chronicles analyzed here is the strong
memoirist tendency, but other aspects are also considered, since the interpretative hypothesis
of this investigation is that the marvelous, the fantastic and their derivations are the starting
point of the Portuguese author in his journalistic production. The objective is to demonstrate
that the “exercises of imagination” developed in the chronicles are the basis for the aesthetic
elaboration of Saramago’s later work.
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Apesar de sua origem historica, vinculada a cronistas como Ferndo Lopes, entende-se a
cronica como um género menor, por ser um tipo de prosa que flui facilmente da mao do escritor.
No entanto, ndo deixa de ser, para os que a praticam, um horizonte ilimitado de experimentacao
com a linguagem, uma vez que os elementos discursivos que caracterizam a cronica sdo 0s
principios da concisdo e da digressdo. Além da defini¢do dicionarizada e da retdrica, ha outra,
mais bem adaptada ao género da cronica: trata-se do seu pendor para estabelecer, por meio da
analogia, contatos aparentemente ndo imediatos entre diferentes assuntos, harmonizando-os
numa leitura poética. Ou seja, no territorio da cronica, a analogia, implicitana digressao, aproxima
o texto em prosa da poesia: “através dela o prosaismo inerente a cronica cede metodicamente
lugar para um tipo de texto que, sejam quais forem os condimentos que o caracterizem na
sua hibridez, jamais se afasta de um horizonte poético, ainda que o seja apenas parcialmente”
(COSTA, 1997, p.89).

De acordo com Eduardo Portella (1986, p.9), “a cronica € um género especialmente apto
para captar a fragmentagdo do mundo contemporaneo”. Segundo Maria Alzira Seixo (1987), a
apreensao da temporalidade ¢ um aspecto determinante para o exercicio da cronica. Assim, o
tempo e a circunstancia operam como elementos essenciais e se refletem nas cronicas de José
Saramago, uma vez que o autor apresenta textos curtos, de inspira¢ao imediata a dialogar com
o cotidiano. Nesse aspecto, a relagdo com o tempo situa o cronista na posi¢cao de quem capta “a
vibragao do momento que passa, prolongando as suas ressonancias pela fundura de um passado
que o promove em sabedoria reflectida e pelo projeto de um futuro que o texto pressupde em
accao transformadora” (SEIXO, 1987, p.13).

No que diz respeito ao tempo, ¢ importante que o cronista seja fiel ao tempo coletivo
expresso no tema que privilegia na cronica, mas considerando sempre o seu ponto de vista e
tempo individual na fusdo com o tempo do leitor. Essa ligagao promove a “historiciza¢dao” do
assunto e faculta uma ressondncia essencial a experiéncia do leitor. Certamente, a sensibilidade e
efetividade empregadas nessa comunhdo anunciam a qualidade da cronica em termos literarios,

fato que se exemplifica nos textos de José Saramago.

De acordo com Jodo Palma-Ferreira (1972), referindo-se a Deste Mundo e do Outro, “o
melhor livro deste poeta € critico” e sua escrita, “apesar da quase total perfeicdo, ndo deixa
de ser simultaneamente ambigua e cristalina, decifrada e obscura, aberta e ensombrada por
numerosas situagdes confessionais de chave privada”. Considerando o volume como um todo,
o que se deixa ver ¢ a subjetividade do escritor, difundida numa “prosa limpida, serena ¢ bem
medida” (PALMA-FERREIRA, 1972, p.84).

Para delimitar “o universo tematico praticamente infinito da crdonica”, Horacio Costa
(1997, p.93) propde trés “nucleos” significantes desenvolvidos pelo autor portugués: a
escrita memorialistica, a vertente de reflexdo moral sobre o fato historico-social e a vertente

da ficcionalizag¢dao. Seguindo os passos de Costa (1997, p.93), tomo como base a vertente da
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ficcionalizag@o e suas variantes — parodia, ficgdo completa, ficcdo cientifica —, sendo este o
polo da absoluta objetivacdo, em que o “eu” do autor ¢ projetado numa situagao ficcional que

permite a sua leitura a partir de uma determinada situagdo social.

Deste Mundo e do Outro: a caminho do insdlito

“Nado ¢ uma historia de fantasmas, embora seja uma historia de outro mundo”: avisa o
cronista nas primeiras linhas de “A apari¢ao”, postulando ja a dire¢@o da leitura para o insdlito.
Lang¢ando mao de um percurso labirintico, o narrador se dispde a “contar em meia duzia de
linhas despachadas” ou em “folhas e folhas de papel” uma cronica que “ndo bastara para aflorar
sequer a fimbria luminosa da apari¢do nocturna” a um rapaz que perambula por “um caminho
entre duas filas de arvores”. Aqui j& se percebe uma construcdo de atmosfera que reporta as
narrativas fantdsticas, em que a gradagdo ¢ muito importante para causar a tensdo no leitor
até o climax do que se conta. O ins6lito nem sempre cria a ambivaléncia necessaria para que
se estabeleca o fantdstico, mas a invasdo do inexplicdvel no mundo concreto, operada pelo
sobrenatural, configura-se como uma das caracteristicas do género, sobretudo em sua forma
mais tradicional, no qual o extraordindrio coloca em questdo a existéncia do mundo real e
das leis que o organizam. Nessa dire¢do, o leitor percebe que as palavras e os gestos ndo sao
suficientes, mas ndo ha outra forma para explicar o acontecimento e, para tanto, restam ‘“os
olhos e o seu acesso privilegiado as apari¢des” (SARAMAGO, 1997, p.19)~.

Entre o corriqueiro e o extraordinario, o leitor ¢ langado a epigrafe do romance Ensaio
sobre a cegueira: “Se podes olhar, v€. Se podes ver, repara.” (SARAMAGO, 1995, p.7) — ¢
logo se capta que a atitude de Saramago, “atenta diante das ‘coisas do mundo’” (GOBBI, 2015,
p.71), sempre esteve, em diversos sentidos, difundida em seu projeto ficcional. O modo de
ver as coisas € essencial para que a cronica em questdo seja impar no processo de formagao
de escrita a ser aperfeicoado, porque compor “os dados da percepcdo segundo determinada
intencionalidade, motivada por um modo de estar especifico do sujeito no mundo” (GOBBI,
2015, p.72-73), ¢ mais importante que apenas registrar os fatos. Esse modo peculiar de ver as
coisas se configura pela linguagem articulada no texto, quando o emissor prossegue em seu
relato, declarando que coisas daquelas “ndo acontecem muitas vezes na vida. Dependem de
uma conjun¢ao de tempo e de lugar, da viagem terrestre de um ser determinado e dos impulsos

obscuros ou conscientes que nessa viagem o tenham guiado” (SARAMAGO, 1997, p.19).

Percebe-se acima a mistura entre o corriqueiro € o que pode ser extraordinario — porque
depende do olhar de quem narra — quando a construgdo da atmosfera cria o efeito fantastico
a partir dos elementos correspondentes a expectativa do leitor, enunciados pelo cronista no
momento em que ele afirma que coisas extraordinarias dependem ainda “de uma sombra, de

uma vibra¢do da atmosfera. Dependem de chegarmos no momento exacto ao sitio preciso.
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Temos uma probabilidade em um milhdo — e no entanto acontece” (SARAMAGO, 1997, p.20).
Cria-se, dessa forma, a expectativa do leitor para a irrup¢ao de algo avisadamente incomum,

que sera revelado no ultimo paragrafo da cronica.

Do ponto de vista da composicao, recorre-se a teoria da intriga na narrativa fantastica,
segundo a qual prevalece no final da historia um efeito unico, e, para que isso ocorra, todos
os elementos do texto devem contribuir para esse efeito (EIKHENBAUM, 1965, p.207). Ou
seja, “noite”, “caminho entre filas de arvore”, “alguém a quem o siléncio assusta”, “solidao”,
“jogo alternado de sombra e luz”, “rumores nocturnos € suas ameagas” sdo palavras que em
seu campo semantico tendem direta ou indiretamente a realizar um projeto que se estabelece e
encontra seu fim no género fantéstico. “De repente, o caminho parece acabar. Faz uma curva
brusca, esconde-se atras de um valado, e mostra, como para cortar 0 passo a quem passe, uma
arvore isolada, alta e alta, escura sobre o azul-negro do céu” (SARAMAGO, 1997, p.20). Antes
de alcancar o efeito Uinico, que correspondera ou ndo a expectativa do leitor, cria-se a atmosfera

provedora da tensdo na narrativa.

O rapaz sente o freio gelado do medo. Para, olha em redor, da dois passos
atras. O campo recolheu-se a um siléncio maior sob um luar fantasmatico. A
arvore enche o caminho e o espaco. Condensa nos seus ramos toda a escuridao
da noite. Talvez ali se acoitem as aves de nomes funebres e olhos amarelos. E
havera morcegos pendurados de cabeca para baixo, envolvidos nas proprias
asas como sudarios negros. Estdo ali, a espera, os inominados terrores do
mundo da treva (SARAMAGO, 1997, p.20).

O exemplo acima funciona como o pice datensao promovidana gradacao que se estabelece
para concluir a cronica-conto proposta pelo escritor. Esse tipo de narrativa transforma o ponto
de vista que se produziu a respeito do leitor na defini¢do da narrativa fantéstica. Esse texto ¢
compreendido como um “rascunho” de narrativa fantéstica, pois o procedimento oferecido pelo
escritor se transforma em metaleitura e confirma a relevancia dessas suposi¢des no momento
em que o narrador revela: “E veio a aparicdo”. Mas nao sera imediata essa revelagdo, porque
as associagoes de ideias, na verdade, sdo frases que enovelam o encantamento da aparigdo,
constituindo ainda a estrutura que promovera o efeito final. E necessario ainda dizer que de
“muito longe uma brisa murmurante aproximou-se. Moveu as hastes tenras das ervas, as navalhas
verdes dos canaviais, fez ondular num arrepio de luz as dguas pardas do charco” (SARAMAGO,
1997, p.20), e, como num encantamento que aproxima esse relato do maravilhoso, a conclusao
quebra inteiramente a expectativa do leitor (que esperava, talvez, algo aterrorizante,).

Uma crénica que direcionava a leitura semantica e estruturalmente para a narrativa
fantastica transforma-se num relato que postula o maravilhoso. “A apari¢ao” comprova a ideia
de que tudo pode ser extraordinario, se extraordinario for o modo de ver e de sentir, assim como
mais tarde José Saramago afirmaria: “qualquer pequeno acontecimento, mesmo o mais comum
e insignificante, pode se transformar em ‘extraordinario’ por toda uma vida” (AGUILERA,

2010, p.212), dependendo do ponto de vista de quem narra.
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Com a capacidade de extrair de uma imagem do real cotidiano os significados ocultos
para os quais seu olhar perscrutador concede sentido, o poeta sensivel e experiente que até entdo
fora® chega as cronicas, assumindo um gesto de intervengao que abre novos caminhos a prosa

portuguesa. Na cronica literaria, o escritor exercita sua voz desde ja problematizadora.

“Travessa de André Valente”, cronica que exemplifica o processo ficcional mais tarde
assumido em O ano da morte de Ricardo Reis (1984), seguird a esteira do maravilhoso,
aproximando-se do fantastico devido a possivel perplexidade causada no leitor. A naturalidade
com que o narrador principia o relato confirma o que José Saramago declara sobre a sua arte,
que “consiste em tentar mostrar que nado existe diferenca entre o imaginario e o vivido. O vivido
podia ser imaginado, e vice-versa” (AGUILERA, 2010, p.195). Em outras palavras, o cronista
assegura que a historia de suas madrugadas teria muito o que contar, entre “casos vividos e altas
imaginagdes, entre este mundo e o outro”, garantindo nao saber “por que segredos tanta coisa”
lhe aconteceu (SARAMAGO, 1997, p.73). Aqui se percebe a tendéncia da ficgao literaria de
se expor de modo autdbnomo, pela capacidade, operada logicamente pelo autor, de converter o
difuso em aparéncia de realidade. Trata-se da faculdade de reconduzir o ficcional a um mundo

alternativo.

De imediato, o narrador se investe de autoridade para “usar” o privilégio que lhe ¢
facultado e introduzir em seu enredo elementos insolitos, proporcionando o contato do leitor
com o inexplicavel, com o outro mundo, que a ficgdo concebe. Assim, em suas perambulac¢des
pela Travessa de André Valente, o narrador se depara com o rosto de Bocage e, entre o relato e

as digressoes, prevé-se que a narrativa seguird em dire¢do a um encontro inaudito.

Sdo encontros que s6 podem ter-se madrugada alta, quando j& ninguém anda
pelas ruas ou s6 andam os predestinados a encontros tais. E ndo se pense que
eu ia — como dizer? — bebido. De madrugada estou sempre licido, mesmo que
os olhos se me fechem de sono e de fadiga (SARAMAGO, 1997, p.73).

Trata-se de uma cronica que se filia principalmente ao maravilhoso, a partir da construgao
imaginaria (ocidental) ancorada em influéncias literarias que ressoam na obra saramaguiana,
presentes no texto de maneira engenhosa, uma vez que o real e o imagindrio apresentam viva
correlagdo, considerando-se as circunstancias em que surgiu a narrativa ¢ de que modo foi
historicamente articulada. Nesse caso, “Travessa de André Valente” expressa de que forma
o relato ¢ articulado pela oralidade, aproximando o leitor da narrativa, unindo-se, assim, ao

género maravilhoso.

E interessante como esse narrador, de forma perspicaz, inverte a situacdo inusitada
dando-lhe foros de realidade quando nem sequer se espanta ao encontrar o proprio Bocage

e ndo duvida da existéncia do poeta, descrevendo-o fisicamente e também seus gestos. Mas
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a inversao referida consiste na revelacdo de um “narrador-fantasma”. Imagina esse narrador
que Bocage “ndo acredita no que v€”, ndo sabe se, durante o encontro, Bocage estava lucido
ou bébado. No entanto, entendem-se. Em seu passeio noturno, o narrador vagueia pelo outro
mundo e obtém, desse modo, o seu proposito de possibilitar o impossivel. A essa altura, o leitor
pretende saber que desfecho tera o inesperado acontecimento, e o proprio narrador empresta a
voz a pergunta inevitavel, pois “Que hao-de fazer duas pessoas solitarias e ndo desconfiadas,

aquela hora da madrugada?” —, ao que responde: “Pois, conversar” (SARAMAGO, 1997, p.73).

Ao empregar procedimentos que privilegiam o fantastico ou o maravilhoso, José¢ Saramago
ilumina a leitura do mundo, visto que, evidentemente, o tema central escolhido para a cronica é
a busca, inerente a condi¢do humana. A partir da humanizagao complacente de autores notaveis
da literatura portuguesa, em que se opera, por parte do cronista, a apropriagdo subjetiva de
suas vozes e estética, “Travessa de André Valente” prefigura uma constante nessas cronicas
de Saramago, uma vez que, para incorporar em seu texto elementos resultantes da tradi¢ado, o
autor se serve de uma base dialdgica procedente da ficcionalizacao de textos da heranga literaria
(COSTA, 1997, p.110).

Em “Trés horas da madrugada”, derivando de uma atmosfera onirica, o relato ¢ sobre
Lisboa. “Trés horas da madrugada: onde estd Lisboa? Este largo varrido do vento, iluminado
por fantasmas de candeeiros, deserto de um lado a outro — ainda ¢ o Rossio?” (SARAMAGO,
1997, p.77). Encontra-se, nessa cronica, o embrido da cidade de Ensaio sobre a cegueira. “E
la dentro estdo as mulheres e os homens desta cidade, mais as personagens vagas dos sonhos
e dos pesadelos” (SARAMAGO, 1997, p.77). Essa narrativa se configura como um material

fundamental e revelador das linhas que orientaram o projeto literario de José Saramago.

A despeito de ocorrer de maneira implicita, hd nesse texto um delineio dos primeiros
tracos do insolito que viriam a caracterizar grande parte da prosa saramaguiana. Na descri¢ao
da cidade, o narrador guia o leitor para uma espécie de devaneio, caminhando com ele sobre
os telhados, onde figuras e imagens se invertem, pois “Lisboa ¢ uma rede de transmigragdes”
e ninguém estd seguro em seu proprio corpo. Nessa caminhada, o narrador informa que num
“lugar da cidade, alguém que dorme chama alguém que dorme” e, no vento frio em que se move
essa atmosfera de sonho (ou pesadelo), hd “apelos urgentes” onde se abrem “as paredes deste
dormitério de um milhdo de almas, longa enfermaria ou camarata multiplicada até ao infinito
por um efeito de espelhos. E as figuras dos sonhos juntam-se aos seres adormecidos, e Lisboa

aparece [...] irreal, como suspensa entre o ser € o nao ser ja” (SARAMAGO, 1997, p.77-78).

Verifica-se, acima, que o processo de busca de identidade do proprio escritor ndo € o inico
movimento de procura presente nas cronicas. Ha ainda a busca também do pais — representado
metonimicamente por Lisboa — que ndo se cansa de questionar. Nessa busca de sentido, diluida
na ficcdo, da-se o reconhecimento da propria existéncia, correspondente ao que existe desde

sempre, mas que se esconde na voragem do cotidiano. O encontro do autor consigo mesmo ¢
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com os outros ¢ facultado através da maneira de observar as coisas, transfiguradas e nitidas na
voz do cronista que, embora apresente a cidade de forma abstrata num primeiro momento, no
outro retorna ao visivel e traz o leitor com ele, recusando, agora, “a porta falsa do sonho”, onde
Lisboa ¢ reconstituida, “pureza transparente e quase angustiante de paraiso perdido e achado, e
achado e perdido, nesta hora tdo breve que ndo poderemos deter, mas que ndo se perderd (que
ndo se perderd) nunca” (SARAMAGO, 1997, p.78).

Da relagdo dialética com os fatos vividos nasce a imagina¢ao do cronista e a capacidade
de relacionar a vivéncia exterior com o seu mundo interior. A partir dai nasce uma cronica
que torna a producdo de Saramago distinta, com fatos observados e traduzidos com a surpresa
daquilo que ¢ visto pela primeira vez. Assim, na conclusdo da cronica, apds trazer o leitor
a realidade, num movimento contrario, o cronista retoma o discurso da fic¢do e continua a
descri¢do, agora com maior afabilidade em relacdo a cidade. Ha uma transfiguragdo no modo de
conducado da narrativa, que comegou apontando para um desfecho, se ndo insolito, pelo menos

sombrio, € teve uma conclusao articulada em termos de poesia.

Nao acontece o mesmo em “Jardim no inverno”, pois o tom sombrio da cidade devastada
fantasticamente predomina, estabelecendo a tensdo no relato. Nessa cronica, ha uma versdo da
atmosfera fantastica, angustiante, que serd privilegiada nos contos de Objecto Quase (1978),
nos romances Ensaio sobre a cegueira e O homem duplicado (2002). Trata-se de uma situagao,
cuja explicagdo ndo € possivel, e a que o narrador assiste ao atravessar um jardim. A constru¢ao
das imagens concorre para a composi¢ao de uma atmosfera escura e tensa. “Se eu tivesse visto o
jardim mais cedo, ndo o teria atravessado” (SARAMAGO, 1997, p.87). A partir dessa assercao,

o narrador, gradualmente, conduzira o leitor para o efeito fantastico ja presente em “A apari¢ao”.

Mas quando dei por ele, ja ia na primeira alea, debaixo da grande arvore, cujos
ramos horizontais, a altura de um homem, parecem descer de repente como
uma armadilha. Parei, inquieto: diante de mim estava um pais desconhecido.
[...] A sebe que o rodeava, em semicirculo, criava um espago misterioso e
ameacador, como o sdo as clareiras das florestas, iluminadas por uma luz que
ndo se sabe donde vem, e onde ha sempre uma tensdo expectante, de alguma
coisa que se aproxima ou vai acontecer (SARAMAGO, 1997, p.87).

Nesse trecho, os indices remetem a categoria do fantastico e instalam no discurso
o ambiente instavel proprio das descrigdes habituais do género. Elementos como “ramos
horizontais” que parecem uma “armadilha”, a inquietude confessada do narrador, o espaco
“misterioso e ameacador” que remete o observador as “clareiras das florestas” iluminadas por
uma luz indefinivel, a presenca de uma “tensdo expectante” e outros signos que compdem o
paragrafo sdo indices que, em seu conjunto, relacionam, estruturalmente, a natureza desse texto
com o género fantastico. Assim, no projeto ficcional de José Saramago ja existe a tendéncia
para instaurar a relagdo ambigua entre o real e o imagindrio, responsavel (essa ambiguidade)

pela tensdo provocada no leitor.
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Essa tendéncia seria desenvolvida nos contos de Objecto Quase, em que a referida
tensdo revelard a anormalidade do universo das narrativas. Ela se manifesta ja no espago de
“Jardim no inverno”, onde o jardim, apresentado como uma metéfora do inverno, ¢ descrito
como um lugar silencioso e ermo, fechado em uma cupula de vidro “bago, cinzento, da cor da
atmosfera” (SARAMAGO, 1997, p.88). O andamento do relato segue, como em camera lenta,
a memoria do proprio narrador, e confere ao ambiente descrito uma impressao de irrealidade.
“Nos quatro lados do jardim, o transito era um cortejo de fantasmas sem peso, uma procissao
de sombras. O meu velho pesadelo da infancia reconstituiu-se devagar, envolvido em nevoeiros
que ndo eram s6 da memoria” (SARAMAGO, 1997, p.88). Pode-se acompanhar com o olhar o
relato angustiante de quem fala sobre uma realidade deformada, exagerando as imperfeigdes e
contradigdes motivadas por uma recordacdo que, tudo indica, ¢ recorrente: “Ai vinha outra vez
a cidade deserta, de casas desabitadas, de longas ruas invadidas pelas ervas, e, sobre tudo isto,
o lento assentar da poeira, o lamacal disperso e andrquico, o lixo que se multiplica e ofende”
(SARAMAGO, 1997, p.88).

Quando o narrador avanga pelo jardim, comeca a chover, € a sensagdo de angustia se
amplifica, assim como o ambiente. “Debaixo da chuva, o jardim tornou-se subitamente maior”
(SARAMAGO, 1997, p.88), e o narrador, em vez de fugir, escolhe enfrentar o jardim, sem
“ofendé-lo”, “ainda que a chuva caia, aspera e agressiva.” E prossegue: “Alids, parou de
repente, como comecara. Retomei o caminho e fui por diante, sob as arvores. Foi entdo que vi o
homem” (SARAMAGQO, 1997, p.88). Ao contrario do que se espera, a tensao nao termina aqui
e se instala do inicio ao fim do relato, ocasionando no leitor um efeito psicolégico procedente
da perplexidade do “nao-sentido”. Chama a atengdo como essa cronica assume caracteristicas
de conto. Embora o tempo e o espaco ndo estejam definidos, ha um conjunto de elementos que
lhe dao a qualidade de uma narrativa concisa em que se pode reconhecer um conflito, uma agao,

uma personagem e expressar a imaginacao do escritor a partir de dados da realidade.

O ponto em que o narrador vé o homem gera um jogo entre realidade e ficgo. A primeira
vista, a imobilidade daquela figura — “Os olhos, fixos, ndo pestanejavam” (SARAMAGO,
1997, p.88) — leva a imaginar que ndo seja um ser vivo, € o comportamento hesitante do
narrador confunde as impressoes do leitor, sobretudo quando aquelas que lhe sdo oferecidas
intensificam a “inumanidade” do homem observado: “O rosto de pedra parecia agora carregado
de malevoléncia e 6dio. E também de uma soliddo sem desespero, inumana” (SARAMAGO,
1997, p.89). Até¢ que num lampejo do instante seguinte, a narrativa retoma um tom mais natural,
embora a diivida (para o leitor) ndo se elimine: “Proponho que se averigue o que se passa neste
jardim. Nao tarda ai a primavera, ndo tardam as criancas e as flores. E os namorados também,
que vém inventar o amor. Basta de assombragdes, ja ¢ tempo de sol” (SARAMAGO, 1997,
p-89).

Configurando-se como um trago na associagdo com o fantéstico, a partir dessa cronica

propde-se a transferéncia do mundo do leitor para o texto em sua mais absoluta cotidianidade,
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decorrente do relato ancorado na naturalidade do narrador. Sua proximidade com o leitor
intensifica o efeito psicologico causado pelo fendmeno insélito. Nas cronicas, especialmente
nessa, o andamento do procedimento fantastico ¢ delineado de modo mais explicito. O que torna
a articulag@o desse procedimento plausivel ¢ a capacidade de o cronista afetar o leitor a ponto
de convencé-lo de que aquele fato € possivel. Confirmando o jogo ficcional e a transgressao da
realidade, o objetivo do fantéstico, ou pelo menos dos tragos manifestados na cronica, ¢ revelar
uma realidade segunda encoberta pela realidade cotidiana, ampliando, assim, o modo como

VEmos as coisas.

Nesse sentido, importa apontar que o mundo representado na proxima cronica, “A
menina e o baloico” (SARAMAGO, 1997, p.101-103), situa-se no espago do maravilhoso e,
talvez, aponte para o surrealismo, pelas imagens sugeridas. “Levaram a menina ao baloico e
deixaram-na sozinha” (SARAMAGO, 1997, p.101). Assim tem principio o que, a partir do
enunciado, poderia ser um simples fato e ndo uma “histéria de fadas”. Mas a presenca do
maravilhoso se justifica logo em seguida, quando o contador da historia prende a atengdao do

leitor na descri¢ao do “baloigo™:

Tinha duas cordas altissimas que se perdiam nas nuvens e por elas se
enrolavam trepadeiras floridas. Havia sempre flores que se abriam e outras
que murchavam, de maneira que as cordas pareciam viver. O assento era
uma tabua de oiro e, como era alto, subia-se para ele por quarenta degraus de
espuma. A volta de tudo isto havia muito siléncio e um circulo ininterrupto de
aves brancas (SARAMAGQO, 1997, p.101).

Nao ha questionamento sobre a (im)possibilidade literal dessas imagens. Como exercicio
intertextual — outro procedimento ja presente na prosa saramaguiana —, o cronista instala a
narrativa no género maravilhoso, transitando dos primérdios para o mundo contemporaneo.
Desse modo, a presenga do balango e todas as imagens ligadas a ele afluem para a existéncia do
prodigio como um traco que atinge significativa amplitude no decorrer do relato. Nao ¢ o fato
em si — levar a menina ao balanco e deixa-la s6 — que torna essa narrativa maravilhosa, mas o
balango e tudo o que se liga a situagdo descrita. ““A menina comegou a subir a escada, degrau a
degrau, e quando chegou ao ultimo e segurou as cordas houve uma grande vibra¢do musical”
(SARAMAGQO, 1997, p.101). O que parece uma simples agdo, na verdade, transfigura-se em
algo que se aproxima do magico e, assim, a cronica se aproxima das fabulas e das narrativas
orais. Compreendido como cronica em sua origem, esse texto se apresenta como uma forma
hibrida de cronica e miniconto, se assim podemos dizer.

Sentou-se [a menina] na tdbua de oiro, e no mesmo instante os degraus
desapareceram em grandes flocos que um vento de propoésito levou para longe,
ao mesmo tempo que as aves desciam para o chdo transformadas em palavras
de despedida. A menina olhou em redor: o horizonte era circular, como de
costume, ¢ viam-se na distancia vagas cidades que cresciam lentamente e as
vezes desapareciam: porque o tempo, ali no baloigo, tinha outra dimensdo
e os séculos cabiam em minutos. E um grande mistério que ndo se explica.
(SARAMAGQO, 1997, p.101)
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O jogo de palavras e imagens se presentifica no arranjo ficcional, pois toda essa
representacdo ¢ de uma historia imaginada. Ocorre aqui ndo s6 o procedimento intertextual, mas
um tipo de reflexdo que colabora para situar o leitor no contexto espago-temporal da narrativa,
e mesmo que espaco e tempo ndo estejam definidos, a assertiva do narrador — “E um grande

mistério que ndo se explica” — consolida ainda mais o jogo entre realidade e fic¢ao.

O encantamento do relato se sustenta enquanto a menina permanece no balanco. As
imagens e a poesia sao reproduzidas de modo que se possa imaginar a menina de cabelos “soltos
e fulvos” que “ria porque eram seus o céu ¢ a terra, ora um, ora outro, € porque se sentavam num
baloigo, e as cordas dele eram floridas, embora, como ficou dito, algumas flores murchassem
e se desprendessem [...]” (SARAMAGO, 1997, p.102). Mas a sensacao de deslumbramento,
tanto da menina quanto do leitor, logo se transforma em tensao, prefigurando a capacidade de

variacao que as relacdes entre o imagindrio € a ficgdo mantém.

E cada vez caiam mais flores, tantas que por fim as cordas ficaram nuas e
asperas. Ao mesmo tempo, o movimento do baloico foi-se tornando mais
breve, até que as cordas se tornaram em duas colunas rigidas, verticais,
definitivamente iméveis. A menina ainda tentou mové-las, fez todos os gestos
necessarios: impossivel (SARAMAGO, 1997, p.102).

Nesse aspecto, o leitor se torna uma peca indispensavel no jogo ficcional, uma vez que o
narrador se dilui no relato como voz que possibilita a identificagdo do leitor, € a manipulagao
das imagens proporciona tanto as esperancgas quanto as ameagas € consequéncias de um mundo
reconhecivel numa narracdo que, em sua maior parte, se apresenta a partir do encantamento,
dando a impressao de que seguird desse modo até o fim. Mas essa expectativa se desfaz logo na
conclusdo, assim que um denso nevoeiro se levanta do chao e as cidades, os campos, o mar € o
céu azul se escondem atrés dele. As imagens que sustentam o que parece um sonho se desfazem,
acompanhando a imagem da névoa. “Era tudo uma espessa ¢ himida nuvem onde passavam
murmurios € vozes antigas. A menina tremia de frio. Nao tinha medo, sé frio. Estendeu os pés
a procura dos degraus, e ndo havia degraus” (SARAMAGO, 1997, p.102).

Assiste-se a transicdo de um mundo possivelmente imaginado para a realidade proposta
pelafic¢ao. O nevoeiro simboliza a transi¢do da menina para arealidade. Uma vez que ela percebe
a auséncia dos degraus, “deixou-se escorregar da sua tabua de oiro, e caiu. Caiu lentamente,
como em sonhos, um pouco triste e cansada” (SARAMAGO, 1997, p.103). Nota-se aqui a
coexisténcia entre o mundo referencial (cidades, campos, mar, céu, horizonte) e o maravilhoso

(o “baloi¢co” magico, acessivel & menina).

Quando chegou ao chdo, ficou enrolada como um pequeno animal ou a
casca de um fruto. O nevoeiro comegou a dissipar-se devagar, rolando em
volutas desmanchadas. Por entre elas, rompiam raios de sol. E de repente
desapareceu. A menina olhou para cima. O baloigo 14 estava, muito mais alto
que antes, com a sua tabua de oiro e as cordas floridas. Mas nao havia degraus
(SARAMAGO, 1997, p.103).
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Evidencia-se acima o processo de naturalizacdo e de persuasdo, que confere a cronica o
status de verdade. Trata-se da estratégia fundamental para integrar o ordinério e extraordinario,
ou seja, o efeito de encantamento (CHIAMPI, 1980, p.36). Esse procedimento concorre para
a linha do realismo maravilhoso, categoria literaria delineada, mais tarde, em Memorial do
convento (1980) e consolidada explicitamente em A jangada de pedra (1986). A constatagao
de que a integragdo entre o irreal e a realidade cotidiana ndo tira da cronica a caracteristica de

relato ¢ exemplificada nas ultimas linhas do texto:

Entdo a menina sentou-se e esperou. Perto de si abria-se uma rosa com a
paciéncia do tempo reencontrado. A menina aproximou o rosto da flor terrestre
e ali ficou a espera de que a fossem buscar: porque era menina e tinha saudades
doutra mao na sua mao (SARAMAGO, 1997, p.103).

Se “A menina e o baloi¢o” se configura como um relato proximo do maravilhoso, “Alice
e as Maravilhas” subverte essa referéncia, mas mantém a condi¢cdo do género para proporcionar
ao leitor descri¢des de lugares especificos e uma alegoria da passagem do tempo, tema que se

revelou recorrente nesse tipo de cronica. A subversao ja se apresenta no inicio da narrativa:

A histéria verdadeira ndo ¢ bem como Lewis Carroll a contou. Nem Alice
se chamava Alice. Nao ha sequer a certeza de o caso se ter passado com
uma rapariga. Alids, nem eu sei se a minha versdo ¢ toda ela exacta. E bom

desconfiar do que se v€ ou julga ver. (SARAMAGO, 1997, p.105).

Em seu didlogo com o maravilhoso, o cronista altera as informagdes ja estabelecidas
na tradicdo literdria. A representacdo verossimil desse texto ¢ percebida no prosseguimento
do relato, no modo como o narrador descreve — para exemplificar a desconfianca que se deve

atribuir a realidade — os montes da Outra Banda.

Conforme a hora e a luz, aquelas modestissimas colinas mudam de cor e de
perfil, como se tivessem sido transplantadas doutro mundo para a margem do
Tejo. Ha ocasides em que as vemos como coisa que sO poderia ter existido no
paraiso terrestre. Outras vezes, assustam, ameagam, parecem ir desabar sobre
as aguas, provocar um maremoto. Nesses momentos ndo duvido que o terrivel
Gato Que Ri (o sorriso de um gato é sem duvida um espetaculo terrivel) passeie
ironicamente pela lomba dos montes transidos (SARAMAGO, 1997, p.105).

Observamos acima a valoriza¢do da imaginacgdo, a partir da qual se representa o real. Do
ponto de vista proposto pelo narrador, o natural se transforma em extraordinario, produzindo
um sentido oposto, derivado da conexao dialdgica entre natural e sobrenatural para promover
no leitor um encantamento como efeito discursivo. Assim, o “outro mundo” ou “outro lado” ¢é
incorporado ao cotidiano para disseminar uma ideia afim com a premissa do real maravilhoso,

que afirma que a maravilha est4 na realidade.

Na cronica em questdo, o narrador problematiza a coexisténcia dessas ordens (real x

irreal), dialogando com o proprio leitor e, a0 mesmo tempo, colocando sob suspeita a historia
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original a partir de uma certa ironia. Apos digressionar, para exemplificar as possiveis nuances
do olhar do leitor, o narrador se volta para a histéria de Lewis Carroll, reivindicando que tudo
0 que acontecera com Alice — “mas seria Alice? seria rapariga?” — passou-se com a menina
“bem acordada”. E a partir dai o narrador da cronica reconta o que considera como a historia

verdadeira, mantendo, como “concessao” a Carroll, o nome Alice.

O cenario parece ser o0 mesmo, mas Alice estd acordada. Rema devagar durante horas,
“como quem sabe que o tempo nao tem principio nem cabo, e muito menos medida”. Encontra
uma ave azul (talvez essa seja uma mencao ao passaro Dodo), mas, ao contrario do que teria
ocorrido, e para “desiludir os apreciadores do maravilhoso”, Alice e a ave ndo se falam. E
desejando “que Lewis Carroll tivesse visto o rosto de Alice insolentemente acordado™, o
narrador confessa que de “menos real s6 houve este pormenor: durante longos minutos o barco
navegou no azul das penas da ave” (SARAMAGO, 1997, p.105).

Em sequéncia a cena do barco, Alice desembarca e se deita sob a sombra de uma arvore.
Se na historia de Carroll a menina “estava comec¢ando a ficar muito cansada de estar sentada [...]

na ribanceira, e de ndo ter nada que fazer”*

, na de Saramago, tanto tempo esteve Alice “entre a
erva que a escondeu”, que “passou a fazer parte da paisagem”, o que justifica duas “alvéolas™’
terem pousado bem proximas da menina, “sem medo ou curiosidade”, fato que surpreende o

narrador: “Ha realmente casos extraordinarios”. (SARAMAGO, 1997, p.106).

A cena com as pequenas aves se estende lentamente por imagens que remetem a
“surrealidade” da narrativa original, a0 mesmo tempo que se misturam ao modo de narrar
especifico de José Saramago, uma vez que parece possivel identificar a voz do cronista/
autor disseminada nas descri¢des. E se o leitor espera que apareca um coelho para conduzir
Alice ao reino encantado, deve perder as esperangas, visto que “de repente, no outro lado da
clareira, apareceu um rapaz (se estou a falar de Alice)” (SARAMAGO, 1997, p.107). Assim,
a “estabilidade antiga” reproduz o tempo presente da cronica, em que tudo o que até entdo se
configurava como literal na voz do cronista ganha “significados misticos” e se torna simbolo do
“tempo agora irreversivel”. Em outras palavras, tudo acontece sem a necessidade de explicacao,
uma vez que a causalidade difusa consequente da descontinuidade mencionada ¢ produto da
“causalidade magica” proposta por Irlemar Chiampi (1980, p.61).

Ninguém soube mais de Alice e do rapaz. Ha quem diga (e eu acredito) que
andam pelo mundo a ensinar qualquer coisa que as pessoas ndo entendem
muito bem. Mas depois de eles se afastarem, essas pessoas ficam pensativas
e olham pela janela, talvez a espera do passaro azul, enquanto o sangue lhes
vai murmurando dentro das veias, como um rio. O ultimo comunicado oficial
diz que estdo a dar-se grandes transformagdes (SARAMAGO, 1997, p.107).
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Nessa transi¢ao do irreal para o real (dentro da ficcdo), nessa “retdrica de passagem”,
para evitar a contradi¢cdo entre os elementos naturais e sobrenaturais, suspende-se a duvida
(CHIAMPI, 1980, p.81). Desse modo, a percepg¢ao (pelo leitor) da proximidade entre o real € o
irreal resulta no efeito de encantamento, gracas a revelacdo de uma causalidade onipresente. A
partir da ultima frase do texto citado, tem-se a confirmag¢ao de que o extraordinario, a maravilha,
ndo substitui a realidade. H4 uma combinacdo harmodnica de uma realidade regida por leis

empiricas com a representacdo do maravilhoso.

Enfim, entre as cronicas de A Bagagem do Viajante que se qualificam no género do
maravilhoso e do real maravilhoso, trataremos da primeira: “O lagarto”, cuja introducao se
apresenta sob a problematizacdao do proprio género narrativo ao qual se oferece. Assim o
narrador principia: “De hoje ndo passa. Ando ha muito tempo para contar uma historia de
fadas, mas isto de fadas foi chdao que deu uvas, ja ninguém acredita, e por mais que venha jurar
e trejurar, o mais certo € rirem-se de mim” (SARAMAGO, 1996, p.77). Ha, nesse aviso, um
pacto de verossimilhan¢a do cronista com o leitor, buscando uma neutralizagao da censura,
imposta por modelos culturais institucionalizados. E logo o narrador dispara: “A historia € de
fadas. Ndo que elas aparegam (nem eu o afirmei), mas que historia ha-de ser a deste lagarto que
surdiu no Chiado? Sim, apareceu um lagarto no Chiado” (SARAMAGQO, 1996, p.77).

Efetua-se nesse relato a forma discursiva caracteristica do discurso do real maravilhoso,
cujos acontecimentos e esferas de agdo — representados aqui, respectivamente, pelo lagarto e
o Chiado — se organizam a partir de elementos que garantem a coesao textual. Os paragrafos
seguintes oferecem ao leitor descrigdes detalhadas do lagarto (“Era um animal soberbo”)
explicitando o que ele causou as pessoas (“Gentes e carros, tudo parou”), e, deste modo,
facultando ao relato sua natureza cotidiana. “Os transeuntes ficaram a olhar de longe, e alguns,
mais nervosos, meteram pelas ruas transversais, disfar¢ando, dizendo consigo proprios, para
ndo confessarem a cobardia, que a fadiga, 14 diz 0 médico, causa alucina¢des” (SARAMAGO,
1996, p.77).

E interessante notar a tonalidade coloquial do discurso de narrador, o que lhe permite

aproximar-se mais claramente do leitor.

Claro que a situacdo era insustentavel. Um lagarto parado, uma multiddo palida
nos passeios, automoéveis abandonados em ponto morto — e de repente uma
velha aos gritos. Nem foi preciso mais nada. Num apice a rua ficou deserta, os
lojistas correram as portas onduladas, e uma rapariga que vendia violetas (era
o tempo delas) largou o cesto, e as flores rolaram pelo chdo, de tal maneira
que fizeram em volta do lagarto um circulo perfeito, como uma grinalda de
aromas. O animal nfo se mexeu. Agitava devagar a cauda e erguia a cabega
triangular, farejando (SARAMAGO, 1996, p.77-78).

O cronista langca mao do realismo maravilhoso ao relatar um acontecimento que parece

comum, mas que afeta o referido leitor como membro de uma comunidade desejavel. A “multidao
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palida” compartilha o horror ao “lagarto parado” e, unida em sintonia, foge. Entre comentarios
triviais sobre o que deveria ser feito e a narragdo do que se fazia para resolver a (supostamente)
inusitada situacdo, o cronista, anunciando que a “historia estd quase a acabar”, chega “ao ponto
em que as fadas intervém, embora por manifestacao indirecta”. Em meio a baionetas e agulhetas,
ao ataque dos carros roncando e a pessoas opinando e aconselhando, o lagarto, “de repente (por
intervencao das fadas, ndo esquegam), se transformou numa rosa rubra, cor de sangue, pousada
sobre o asfalto negro, como uma ferida na cidade” (SARAMAGO, 1996, p.78).

Por meio do efeito de encantamento, tem-se restituida a fun¢cdo comunitaria da leitura, ou
seja, a ampliacdo da esfera de contato social, assim como os horizontes culturais do leitor. Sob
esse aspecto, pode-se interpretar a manifestagao do verso dado pelo narrador como a capacidade
de o autor dizer a atualidade a partir de um projeto de comunhao social e cultural.

Ja a “Historia do rei que fazia desertos” é uma narrativa que poderia ser genuinamente um
conto maravilhoso se, entre outros detalhes, também ndo se apresentasse como uma cronica.
Do inicio ao fim, o texto segue a estrutura do conto maravilhoso, comec¢ando pela expressao
indicativa do género. “Era uma vez um rei que nascera com um defeito no coracgdo e que vivia
num grande palacio (como sempre costumam ser os palacios dos reis), cercado de desertos por
todos os lados, menos por um” (SARAMAGO, 1996, p.89, grifos meus).

Essa cronica/conto maravilhoso apresenta a uniformidade especifica proposta por
Vladimir Propp (1978), sobretudo no que se refere as partes estruturais em torno das quais o
tema se constroi. Trata-se de um rei fazedor de desertos que, “[s]eguindo o gosto da mazela
com que viera ao mundo, mandara arrasar os campos em redor do palacio, de tal maneira que,
assomando pela manha a janela do seu quarto, podia ver desolagdo e ruinas até ao fim e ao fundo
do horizonte” (SARAMAGO, 1996, p.89)%. Em seguida a essas primeiras informagdes sobre a
personagem, as partes que constituem o texto adquirem relagdo entre si e a historia como um
todo. Estruturalmente, o relato ¢ dividido em sete paragrafos — nos quais se desenvolvem as
acoes desse rei — separados por dois versos que se repetem ao final de cada um deles: “E quem
isto ler e ndo for contar,/ Em cinza morta se ha-de tornar”; em relagdo a esfera de acdo que
define a fung¢do (sete ao todo) da personagem, o rei se caracteriza como o antagonista/agressor,

uma vez que “fazer desertos” significa destruir o mundo que o cerca.

A cada paragrafo, as acoes destruidoras do rei se intensificam, seguindo o padrdao do
conto maravilhoso, que se caracteriza pela apresentacdo dessas acdes/fungdes em determinada
ordem de sequéncia, de modo a que ela nao se altere. Nessa cronica/conto, a ordem das fungdes
nao muda. Entretanto, no terceiro paragrafo, hd a expectativa de passagem de uma fung¢ao para
outra, designada por Propp como “movimento” do conto, uma vez que o desenrolar da agao
parte de uma situagdo de malfeitoria, passando por uma fun¢ao intermediaria e terminando em

outra fun¢do designada para o desfecho.
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Em meio a destruicao ordenada pelo rei, surge uma imagem inesperada: “Foi entdo que
apareceram a vista os troncos degolados das arvores, as pequenas culturas e, num extremo, uma
casa toda coberta de campainhas azuis” (SARAMAGO, 1996, p.90). Subvertendo a estrutura
do conto maravilhoso, cuja analise significaria determinar um movimento que confluisse para
um desfecho mais favoravel, em que a imagem da casa modificasse o “corag¢do defeituoso” do
rei, revertendo o exterminio da vida circundante, ndo se estabelece nessa narrativa o movimento
que caracteriza a mudanca de uma fungdo para outra, ou seja, o antagonista/agressor ndo sera

transformado em herdi e a sua maldade sera mesmo intensificada.

Para o malicioso coragdo do rei, o mundo chegara finalmente a perfeicdo. E o
soberano preparava-se ja para voltar, feliz, ao palacio, quando dos escombros
da casa saiu um vulto que comegou a caminhar sobre as cinzas das arvores.
Era talvez o dono da casa, o cultivador do chao, o levantador das espigas. E
quando este homem andava, cortava a vista do rei e trazia o horizonte para ao

pé do palacio, como se fosse sufocar (SARAMAGO, 1996, p.90).

Verifica-se ai um segundo momento em que se espera a presenga do “movimento” na
estrutura do conto. J4 ndo se trata apenas da paisagem existente e sim da apari¢do de um homem,
que se poderia configurar como um elemento de transformagdo, Entretanto, mais uma vez, a

expectativa se quebra.

E interessante notar como essa cronica/conto, a0 mesmo tempo que transporta para o tempo
presente uma forma tradicional, mantendo aparentemente sua esséncia, também a modifica.
Nesse caso, a transformagdo se da no significado do conto. Segundo André Jolles (1976), o
conto narra como as coisas deveriam acontecer, satisfazendo, com isso, as expectativas do leitor
e contrariando o universo real, onde nem sempre as coisas acontecem da forma desejada. Na
“Historia do rei que fazia desertos”, contudo, acontece o oposto e, por essa razao, ressalta-se
aqui a habilidade do escritor em dar forma artistica ao conto maravilhoso, transfigurando-o em
cronica e atribuindo-lhe as peculiaridades do género. Langando mao do conto enquanto forma
simples — segundo definicdo de André Jolles —, José Saramago interfere no modelo e torna o

conto maravilhoso num “conto” literario, atualizando-o.

Em “O rato contrabandista”, o engenho do escritor se revela na apresentagdo da cronica a
partir da fabula. O cronista manipula essa forma narrativa conscientemente e, em determinado
momento, promove uma segunda interpretagdo no que diz respeito ao género. Assim, na introdugao
da cronica, apresenta-se ao leitor uma explicagdo terminologica, evidenciando o trabalho

metaficcional do narrador, em outras palavras o contador de estoria interferindo no discurso.

Segundo os dicionarios, fabula é uma “pequena composi¢do de forma poética
ou prosaica, em que se narra um facto alegérico, cuja verdade moral se
esconde sob o véu da ficcdo, e na qual se fazem intervir as pessoas, 0s animais,
€ mesmo as coisas inanimadas”. Se a laboriosa explicagdo esta correcta, entdo
esta cronica € uma fabula, embora, desde ja o declaro, ndo seja meu proposito
esconder aqui qualquer verdade moral (SARAMAGO, 1996, p.93).
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Percebe-se que a realidade e a fic¢do, seguindo as normas do conto maravilhoso e das
formas que dele derivam, ndo tém limites precisos, uma vez que, contrariando sua primeira
declaragdo, o narrador detém o leitor com o seguinte aviso: “Decido portanto que isto ndo €
uma fabula: ndo ¢ alegérico o facto narrado, e quanto a verdade moral, ja disse. Alids, nem
vejo como um pobre rato poderia aguentar com tanta literatura e tdo pesada responsabilidade”
(SARAMAGQO, 1996, p.93). Assiste-se ai a literalizacdo da fabula e ao desmascaramento do
narrador, com a problematizagao do ato produtor da ficcdo que promove uma nova visao sobre
o real. Utilizando uma fabula que ndo ¢ uma fabula, o cronista pretende lancar a discussdo sobre

um problema das fronteiras dos géneros:

Este rato (se ainda ndo foi morto) vive na fronteira. Qual fronteira?, pergunta
o leitor, abrindo o mapa do mundo. Numa fronteira, respondo eu, evasivo,
e continuo: ¢ um pequeno rato do campo que o acaso das geracdes, dos
acasalamentos e de certas antigas migragdes fez nascer na fronteira, ndo se

sabe de que lado (SARAMAGQO, 1996, p.93).

Visto desse modo — e suspendendo qualquer leitura alegoérica no que diz respeito a
fronteira —, o critério de verossimilhanca se vincula a significacdo, e a “verdade” do discurso
narrativo, nesse caso, independe da vinculagdo a qualquer referente. Aproveitando a discussao
que remete a definicdo de um género, note-se que a cronica nao ¢ um género solido, o que torna
possivel a José Saramago dar-lhe uma feigao literaria, além de empregar no texto um matiz de
dentincia. Assim, o relato segue descrevendo “incidentes fronteiricos” entre dois paises que
disputam a “nacionalidade” de um rato, acusado de contrabando quando as negociacdes entre
os dois paises fogem ao controle. O mundo ficticio do narrador ¢ imposto ao leitor de forma a
conduzi-lo a partilhar o sistema de valores contido nesse mundo. Essa manipulagdo de distancia
(narrador-leitor) s6 € possivel, no caso da cronica, por causa de um narrador capaz de moldar o

discurso pelas intervencdes e manejo do conhecimento total da matéria narrada.

As cronicas selecionadas para este artigo manifestam tracos do maravilhoso que
posteriormente tiveram enorme expressao na ficcdo saramaguiana, como em Memorial do
convento, A jangada de pedra, O ano da morte de Ricardo Reis, Intermiténcias da morte, assim
como sinais do fantastico, que se estenderam em romances como Ensaio sobre a cegueira e O
homem duplicado, confirmando a hipotese de que esses gé€neros j& se encontravam nos textos

primeiros do autor como projeto estético para a ficcao posterior.
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