“ELEONORA DI TOLEDO, GRANDUCHESSA DI
TOSCANA” DEBRONZINO

Vanda Anastacio”

No postacio que incluiu no livro Metamorfoses (1963), onde este poema
figura, Jorge de Sena refere-se aos textos ai reunidos como uma série, que
corresponderia a “expressio especifica de um novo espirito” na sua maneira
de escrever. Este tltimo ter-se-ia manifestado inicialmente “a uma escala
miniatural” no conjunto de trés poemas sobre obras de arte, com o titulo
Primitivos, publicado na colectanea Pedra Filosofal (1950). Em Metamorfoses,
Sena retomava a ideia de compor poemas ‘“‘sobre objectos pictoricos,
escultoricos, ou afins” nos quais materializava, segundo dizia, “o desejo
definido, ainda que impreciso, de meditar poeticamente no sentido, para
mim, de determinados objectos estéticos.” Atente-se na expressio sublinhada,
ja que esses textos constituem o registo de uma experiéncia pessoal assente
em interpretacoes e estados emocionais que reflectem o mundo interior do
sujeito da escrita. As Metamorfoses mencionadas no titulo da obra podem,
pois, ser entendidas como o resultado da transfiguracio de experiéncias
subjectivas associadas aos objectos, por meio da palavra poética.

Vale a pena ter presentes estas consideracdes de Jorge de Sena quando nos
debrucamos sobre o texto composto a partir do retrato de Eleanora di
Toledo atribuido a Bronzino, que se preserva na Wallace Collection. Nem
no texto, nem na nota que redigiu acerca da obra, Sena faz qualquer alusio
ao facto de se tratar de um retrato postumo, encomendado por Cosme I,
marido da princesa, e construido a partir de pelo menos trés pinturas
anteriores.

A 1NsCricao que figura no quadro —
FALLAX.GRATIA.ET.VANA.EST.PVLCHRITUDO (a graca é enganosa ¢ a beleza é

va) —, retirada do livro dos Provérbios (31:30) e relativa a mulher virtuosa



(cuja conclusdo, no versiculo seguinte é: “mas a mulher que teme ao Senhor
sera louvada”) lembra ao espectador o desaparecimento da Arquiduquesa, e o
facto de nenhum ser humano (nem os principes, nem as mulheres formosas e
virtuosas) ser imune a devastacio da morte.

O que o poema apresenta nio ¢ uma analise, ou uma explicacio do
retrato, mas uma divagacio que se desenvolve a partir de associacoes
estabelecidas entre o assunto do quadro e o mundo mental, cultural e
emocional do sujeito da escrita. Jorge de Sena escreveu que “este poema ¢
uma glosa imaginosa e irénica da Epoca Maneirista” e, de facto, o texto
parece deixar para segundo plano a figura retratada (“A gra-duquesa — se o
fo1, nao foi, de quem ¢ filha, / de quem foi maie, ante um retrato assim / tio
pouco importa!l” — vv. 34-36) e focar-se num conjunto de atributos
simbolicos que o poeta identifica nela, a3 luz do que conhece sobre o
contexto civilizacional em que esta viveu. A Arquiduquesa ¢ descrita a partir
das qualidades indefiniveis que o lugar que ocupou na hierarquia social e
politica do seu tempo lhe conferiu (“Pomposa e digna, oficialmente séria” —
v. 1) e é esse mesmo lugar que preside a leitura dos seus tracos fisicos: “Na
boca firme, como no olhar duro, / ou no cabelo ferozmente preso [...] ou
nos bordados do vestido em que nem seios / se alteiam muito, hi uma
virtude fria, / uma ciéncia de ndo-pecar na confissio e na alcova / uma
reserva de distante encanto” (vv. 10-16).

Atento a dimensiao historica da personagem, Sena sublinha o entramado
de interesses dinasticos e econdémicos que confluiram na sua linhagem (“é
geometria ideal de principes banqueiros / sobrinhos, primos, tios de toda a
Europa / de reis, senhores de terras e armadores,” (vv. 2-4) e demora-se na
evocacao do ambiente cultural da época. A arte e a ciéncia do Renascimento
sio mencionadas no texto em alusdes a divina propor¢io, as indagacdes sobre
a forma da terra, a astrologia, as descobertas maritimas, a teoria heliocéntrica.
De modo semelhante sio recordadas caracteristicas determinantes das

sociedades europeias do tempo, como a vida de corte, as guerras de religido e



os conflitos teologicos, em expressdes como “Palacios, festas, complicadas
odes, / a procissoes e cadafalsos” (v. 24), as “teses tridentinas” (v. 29) e aos
“principes cristdos que se devoram sob / a paternal vigilancia de uma Roma
etérea” (v. 31-33).

Apesar do que o titulo do poema possa sugerir, Eleanora de Toledo nio é,
neste poema, mais do que uma peca entre outras, a que o poeta pode
recorrer para, num esforco de imaginacio, se projectar no devir historico e
construir uma representacio do passado que o torne emocionalmente
proximo. Esse exercicio, que a poesia possibilita, é apresentado, pelo autor,
como uma forma de conhecimento. Nas suas palavras: “se ndo fora a poesia
olhando a Histdria, nenhuma vida em verdade conheceriamos, nem a nossa

propria.”

* Professora Associada da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, onde é membro integrado do
Centro de Estudos Cléssicos. Responsavel pelo Gabinete Cultural da Fundacido das Casas de Fronteira e
Alorna. Colabora regularmente com Centros de Investigacdo em Portugal e no Brasil. Realizou edicGes
criticas de autores portugueses dos séculos XVI a XVIII. Nos @ltimos anos tem trabalhado sobre escritoras
portuguesas anteriores a 1900. Entre as suas publicacdes contam-se Visdes de Gloria (Uma introducdo a Poesia
de Péro de Andrade Caminha), 2 vols.; as Obras de Francisco Joaquim Bingre, 6 vols; o Teatro Completo de Camaes; a
colectdnea de ensaios A Marquesa de Alorna (1750-1839) Estudos. Em 2013 organizou Uma Antologia
Improvivel? A escrita das mulheres (1495-1830) e, em 2015, uma antologia das Obras Poéticas da Marquesa de
Alorna (IN-CM).



	VERBETES E VARIAÇÕES
	METAMORFOSES, SEGUIDAS DE QUATRO SONETOS A AFRODITE ANADIÓMENA (1963)
	“ELEONORA DI TOLEDO, GRANDUCHESSA DI TOSCANA” DE BRONZINO
	Vanda Anastácio




