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Pode-se comecar pelo depois: na 2* edi¢do de 1978 de “Uma sepultura em
Londres” aparece uma nota a explicar que na 1* ed. de 1969 “nao podia
anotar-se, para noticia dos distraidos, que esta sepultura era obviamente a de
Karl Marx”. Explicacdo desnecessaria mas historicamente compreensivel.

Este longo e denso poema em prosa — um oximoro definitério que nada
diz — de fato redunda de sinais e referéncias que mostram, também a leitores
desatentos, a identificagio do tdimulo no cemitério de Highgate a ser
retratado. Numa determinada altura, alids, a propria inscricio do
monumento é citada, nio literalmente, mas de modo quase explicito. E
aquela famosa frase conclusiva das Teses sobre Feuerbach que aqui encontramos
adaptada e referida aos “escravos que sabem que s6 podem transformar” o
mundo. Uma solidez que é um indicador relevante para a apreensio do
poema em torno da ideia de monumento.

A estrutura de um texto que € a0 mesmo tempo poesia e prosa é crucial
porque deve sempre legitimar as suas condi¢des literarias. Que nio decorrem
de elementos exteriores, mas atingem um jogo de simetrias e ruturas que
formam relacdes de natureza fonética, sintatica ou semantica numa superficie
que vai além do plano comunicativo. E o que acontece no poema.

O retorno aos lugares mais significativos ndo ocorre por versos ou ritmos
mas por imagens e palavras. A relacio, por exemplo, entre o plano fisico e
metafisico articula-se ji a partir do contexto londrino que decorre por trés
vezes, sempre em contato com a imagem sensorial do frio. Assim como é
pela técnica do elenco que se acumula a imagem do poder dominador por
referéncias  historicas, literarias (Sarotris de Memphis) metonimicas
(“potteries”) ou geograficas. O fisico atravessa inclusive o corpo, pela

dominac¢io sexual de Lawrence de Arabia. Mas é o avesso, o dominado, da



relacio de poder que estrutura a coluna da composi¢io pelo termo em
absoluto mais recursivo: escravo. Palavra que recorre bem 8 vezes (9 se
considerarmos o nome proprio de Spartacus, o escravo tracio simbolo da
revolta, através de um vocativo antifrastico que funciona, na verdade, como
uma antonomasia da subalternidade incorrosivel perante a inexoravel
pulverizacio da historia).

O metafisico da passagem ¢é a obra do filosofo que se expressa pela
emersao de um elemento conceitual claro: a passagem do trabalho for¢ado e
escravo para a sua modernizagido e disfarce como trabalho contratualizado,
inclusive nas tutelas da “previdéncia social”. E o dominador do uso dos
corpos alheios (Lawrence) que proporciona a transicdo da desconstrucio do
sentido do trabalho. A revelacio de que o trabalho moderno, em rela¢iao ao
escravizado, se torna até mais econémico como percebem, a certa altura, os
imperadores que assim libertam os seus escravos para mais um uso dos seus
corpos. A preocupagdo que se insinua no texto, sempre pela oscilacio do
fisico ao metafisico, € porém uma apreensio de tipo patrimonial que enceta
o retorno do metafisico para o fisico.

Desconstruido o timulo de Marx por uma praxis, dir-se-ia poética, que
decorre do uso do pensamento do filésofo, o poema coloca uma
interrogac¢ao sobre a erosio da memoria pelo tempo que se conjuga com o
horizonte da morte e a imagem do timulo. O “lugar ardente” onde se
concentram todos os escravos cuja poeira se perdeu e que portanto os tornou
invisiveis é a ocasido para delinear uma outra monumentalidade possivel. E
aqui que a quase citagao de Marx funda uma contra-monumentalidade que
nio sai da sepultura mas que se desenvolve dentro da historia, uma historia
onde se evidencia o limite de compreensio, mas também de onde se destaca
o desejo de revolugio. A revolta dos escravos nao coincide com a revolugio,
mas a densidade das revoltas funda um tempo de instantes messianicos que

alteram em profundidade a linearidade s6 aparente do tempo historico,



expondo, de modo nitido, a luta daqueles de baixo como um motor efetivo

da historia.

E esta outra monumentalidade que emerge diante do monumento

funerario: uma for¢a que se desprende do conflito e que torna o lugar dos

que estdo abaixo ardente ou espesso, impossivel de atravessar. E o lugar que
Marx pensou, mas s6 a revolta dos escravos fundou. E é necessario conseguir
capta-lo porque, nas aparéncias exordiais, as dores sio universais e estas
existem desde os primordios da historia. Um monumento humano, que
Marx conseguiu teorizar e que ficou gravado por sua vez na pedra granitica

de um tamulo cemiterial. O que mais precisamos de saber?
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