A NEGRITUDE DE SOLANO TRINDADE

Anténio Jacinto Pascoal’

Hoje admiro os meus cabelos brancos
A minha soberba barba
Os meus serenos olhos

Solano Trindade

»

1. Argumentagdo em favor da poesia da Negritude

Dos poucos autores que se debrucaram sobre a obra de Solano Trindade,
apenas trés sugeriram a prética de uma poética dentro da estética da Negritude.
Virios sio, contudo, aqueles que falam do negrismo poético do autor, a come-
car por Paulo Armando que, numa nota inserida na propria obra em questio,
faz ressaltar, a par de Solano, os grandes autores brasileiros que trilharam a poe-
sia negra, desde Luiz Gama, a Castro Alves (invectivando Cruz e Sousa pelo
facto de, sendo negro, nunca ter tido a coragem de assumir a sua condigio raci-
ca). Ozorio Cezar, num artigo publicado no periddico O Estado de Sio Paulo
(1944), prenuncia a estética negritudinista, quando se refere a Solano como
aquele que fala «pelo sentimento de todos os Negros, nao s6 do Brasil como dos
paises em que o preconceito de cor abafa os ideais desse grande povo que serviu
de base para a criagio da cultura e do desenvolvimento econémico do Novo
Mundo». Outros autores se referem 3 estética negra e a arte de Solano como
comprometimento social. Porém, é Sérgio Milliet quem se refere 2 obra de Sola-
no como a da tomada de consciéncia da poesia, segundo os padrées da Negritu-
de, baseando-se nos pressupostos de Sartre (provavelmente o «Orphée noir»,
saido na antologia de Senghor). Segundo Milliet, em Solano h «a glorificagio
da mulher de pele escura, da ternura, da alegria, da vitalidade da raca, mas tam-
bém de seus anseios, de seus ideais». Por outro lado, Pires Laranjeira, na obra
A Negritude Africana de Lingua Portuguesa !, chama a atencdo para os antece-
dentes da Negritude, ao referir-se s Américas e especialmente ao caso do Brasil.
Assim, este critico considera haver trés autores que participam ja do idedrio ne-
gritudinista, como sendo Lino Guedes, Eduardo de Oliveira e Solano Trindade.
O estudioso refere que outros nomes menos conhecidos poderiam ser acrescen-
tados. Porém, d4 conta de Lino Guedes como precursor da Negritude no Brasil
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e adianta que é com Solano Trindade que «a poesia se integra num processo de
conscientizagio e revolugio negra». Adianta ainda Pires Laranjeira a importin-
cia de Solano Trindade ter sido incluido na antologia ? organizada por Mirio
Pinto de Andrade, em 1958, publicada em Paris, em que estavam incluidos poe-
tas negritudinistas, bem como outros poetas africanos de lingua portuguesa.
A este propésito, Moema Parente Augel 3 refere-se aos dois poemas do afro-bra-
sileiro que, como com os de Guillén, apresentam versos cuja ténica principal
«estd na tomada de consciéncia da negritude, em seu sentido mais lato, e no
protesto contra a exploragio dos afrodescendentes». Finalmente Zild Bernd
apresenta um estudo (<A consciéncia resistente: Solano Trindade») em que se
debruga sobre a forma como «Solano Trindade comprova o caracter migratério
da negritude», a partir da intertextualidade que assume com Hughes, Guillén,
Jacques Roumain e outros poetas, nomeadamente os haitianos ligados a La
Revue indigéne, e a mesma autora refere-se 3 6bvia «aproximacdo de Solano
Trindade com os poetas da negritude» (BERND, 1987, p. 91), bem como ao poeta
como «figura de proa dos movimentos sécio-culturais ligados 2 negritude»
(BERND, 1987, p. 87).

A importancia do papel social de Solano Trindade esta, portanto, associada
a criagio de movimentos negros dentro do espaco brasileiro, como salientam
Zila Bernd # ou os autores de Negro e Negritude 5, de que se destacam os ja cita-
dos Teatro Popular Brasileiro (TBP), em 1944, ou a Associagao Cultural do
Negro, em 1954,

2. Solano Trindade: que Negritude?

Se davidas houvesse quanto 2 linha negritudinista dos poemas de Solano
Trindade, bastaria folhear a obra O Poeta do Povo, organizada por Raquel Trin-
dade, e deparar com o primeiro poema inscrito, «Canto dos Palmares»: percebe-
mos que se trata de um poema de dentincia da opressio branca face aos homens
de raga negra, embora os termos que indiciam directamente da cor nunca sejam
usados, provavelmente para fazer sobressair a importancia do confronto de
ragas, que € universal (mas que teve quase sempre como elemento opressor o
homem de raga branca), bem como para salientar o facto da humanidade nio ter
erradicado o homem como predador de si mesmo. No poema, porém, outros
indicios nos informam do negro como elemento oprimido: Palmares (o Quilom-
bo); as selvas; os arcos; o escravismo; nossas plantacdes; batem tambores; os
algodoais; o canto nas selvas; o ritmo; Zumbi. O primeiro e o tltimo lexemas
ndo s6 particularizam a cor do predicador e daqueles de que ele se reclama
(negra), como particulariza o pais (Brasil). Depois € s6 reconstruir todo o contex-
to, e reconstituir os cendrios do esclavagismo, do trifico e das sevicias sobre os
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escravos, das lutas de libertacio, das fugas, da reaccio a «civilizago» branca, da
meméria de Africa, do apelo dos antepassados e do sofrimento generalizado que
56 a luta e a oposicio podem mitigar. Mas isto nio chega para tomar este como
um modelo de poema negritudinista: ¢ certo que 14 estd a valorizagio da raca
negra («Eu ainda sou poeta / e canto nas selvas / a grandeza da civilizagio — a Li-
berdade!»), a oposicio aos valores da «civilizagio ocidental» («€ a civilizacio san-
guindria»), a dimensio humanizante das sociedades («nenhum homem explora
outro homem»), a consciéncia do valor da sua prépria humanidade («Nio quere-
Mos 0 ouro / porque temos a vidal»). Falta, contudo, o apelo ao negro de todo o
mundo, a enumeracio de factos universais que revelam a inegdvel importincia da
raga negra. Ha aqui, ainda assim, versos que, de forma algo subtil, admitem
algum ecumenismo ou um sentido,colectivista universalizante, como sejam: «Mi-
nhas amadas cantam comigo, / meus irmios / batem com as maos»; «meu poema
/ € cantado através dos séculos»; «canto nas selvas / a grandeza da civilizagion;
«Meu poema libertador / ¢ cantado por todos». Contudo, nada nos permite dizer
que este «n6s» ou este «todos» vaj para além do grupo de pertenca de uma comu-
nidade situada no contexto brasileiro,

Mas é importante realgar o estilo combativo do poema, préximo daquilo

€ €m quem transpira um «forte sentimento de pertenga ao solo americano.

Dos poemas que poderiamos situar dentro das coordenadas negritudinistas
encontram-se, na obra do bardo brasileiro, os seguintes: «Quem td gemendo?»;
«Negros»; «Sou negro»; «Canto»; «Eu sou poeta negro»; «Poema a mulher negra;
«Seios de negra»; «Plistica negra»; «Mulata»; «Congo»; «Batucada»; «Conversa
com Luci»; «Civilizagio branca»; «Racismo conseqiiente»; «Iristes maracatus»;
«Canto da América» (incluido no segundo caderno - poemas de cunho politico-
-social); «Também sou amigo da América!» (incluido no segundo caderno); «Nico-
las Guillén» (incluido no segundo caderno); Vida» (incluido no quarto caderno —
poemas sobre a vida do poeta). Deste niimero, de que procurarei falar com algu-
ma atengao, saliento em especial nove poemas, como os que mais marcadamente
veiculam as caracteristicas universalizantes da Negritude: «Quem td gemendo?»;
«Negros»; «Mulata»; «Conversa com Luci»; «Tristes maracatus»; «Canto da Amé-
rica»; <Também sou amigo da Américal»; «Nicol4s Guillén»; «Viday,

Em «Quem t4 gemendo?», o agente discursivo denuncia a vitimizagio do
negro, reforcando-a ao compara-lo com um animal (que além do mais é um ani-
mal de carga, algo passivo, mas forte 0 boi). Essa animalizacio ou bestializagio
torna mais concreta a abstracgio do sofrimento, imprimindo-lhe contornos de
uma dimensio sérdida e confrangedora. Além disso, Solano busca um sentido ge-
nérico nesse sofrimento, mostrando que a sua dor nio € particular, mas obsery-
vel em diferentes continentes:
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Geme na minh’alma,
A alma do Congo,

Do Niger da Guiné,
De toda Africa enfim...
A alma da América...
A alma Universal...

Repare-se que Solano Trindade obtém, por um efeito prosopopeico (que é
inicialmente concorrente da hipdlage), uma ligagio estreita entre o individuo g2
nagao: a alma do predicador e a alma do Congo em comunhio directa (a famosa
transferéncia de afectos de estilo negritudinista). E, porém, um poema que reme-
te para a Negritude dolorosa (onde cabem outros como «Canto», «Congo», «Ba-
tucada», «Iristes maracatus») que ndo € uma constante do poeta.

No poema Negros, Solano desvenda a linha ténue da fronteira da opressio
que nao escolhe cor nem raga: sio também negros os opressores do negro.
E fazem-no pela agiotagem da mercadoria humana. Solano nio limita o alvo do
opressor a0 homem de raga branca, mostrando que estd plenamente consciente
do momento histérico que vive e que ndo se deixa enredar em mistificacées. De-
pois, aponta o dedo na direccio dos lugares onde a sua raga ¢é ultrajada: Africa,
América, «em qualquer parte do mundon. Alarga assim a sua dentincia a um uni-
verso irrestrito e miltiplo, como se o seu olhar fosse o perscrutador olhar de
Deus. Termina com dois versos tipicamente langstonianos: «Para estes tenho um
poema / Grande como o Nilo é» - I've known rivers 7 o

Em «Mulata, ji percebemos que Solano Trindade foi beber a fonte do
cubano Guillén, embora este usasse a mulata para realcar os atributos da negra,
visto que aquela, pela imagem guilleniana, estava proxima da sindroma de Fanon
5. Mas, para além da intertextualidade, aproveita o crioulismo do poeta cubano
para resolver, em sintese, o «problema» da ambiguidade da sua cor e da sua situa-
¢do: a mulata €, por assim dizer, a sintese de que branca-tese e preta-antitese (ou
vice-versa) completam o registo dialéctico. A mulata tem, depois de muitos atri-
butos, «andar “brasileiro”, é «mulata mundo», «mulata universal», lembra «o
Nilo» (outra vez o banho estilistico de Hughes), e podemos citar, sem omissges:

Es um pouco de Africa,

Um pouco de cada Continente,
Um pouco de cada povo.

Um pouco de cada gente
Lembra Alabama,

Harlem,

Havana,

Bahia,

Lembras este mundo novo
Que a mistura de racas criou
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Note-se que o poeta procura entrelagar o Brasil, Africa, Cuba e os Estados
Unidos da América, como se a «mulata», porque ¢ o resultado de cruzamentos,
representasse simbolicamente o cruzamento de ragas em que o sangue negro se
misturou, de modo a poder mostrar que os negros fazem parte da construco his-
torica de um mundo a que nada se pode amputar (até porque tal j4 é irrevogavel).

«Conversa com Luci» é um poema em que a Negritude se desvenda logo nos
primeiros versos, tracado em linhas gerais um dos problemas do negro de todo o
mundo: o do acesso a escolaridade, no caso a escolaridade superior (devendo ter
suportado todo o tipo de entraves e estratégias de retengio em niveis de escolari-
dade inferiores). O poema afirma-se coloquialmente e de forma peremptéria:

Luci vocé nao pode entrar para a Universidade de Alabama.
Outros negros,

em outros paises do mundo,

nao podem entrar em universidades

querida.

A ironia mais sagaz serve depois o poeta para demonstrar o regime de espe-
cificidade do problema no Brasil: ali nio h4 «color line» (alusdo ao sistema esta-
dunidense e ao mito do luso-tropicalismo brasileiro), mas se «as moscas mudam,
a porcaria € a mesma»: a linhago délar (note-se a maxima ironia da dolorizacio,
sistema monetério resultante do imperialismo capitalista americano, que nivela
0s outros paises pelas suas préprias contingéncias) exerce o mesmo tipo de
«apartheid» — aquilo que era uma segregacdo racial tem, no caso brasileiro, a cor-
respondéncia numa segregacio econémica. Tendo em conta que a grande fatia
dos excluidos por razées econémicas é negra, € facil perceber a ironia de Solano.
Por isso, Solano Trindade invoca Ozéias, um cidadio negro (a semelhanca de
Booker T. Washington e Du Bois) que ousou desejar «universidade para todos, /
/ para brancos e pretos / e por isso mataram Ozéias». Nessa invocagao, Solano ce-
lebra ndo apenas o individuo mas o seu desejo de igualdade, algo que ganha con-
tornos politicos e sociais que ultrapassam a questdo de raga, uma vez que se lhe
nota o internacionalismo politico nas alusées 3 Tchecoslovdquia e a Polénia, bem
como o desejo incontido de manifestar o seu aprego pelo marxismo. O que per-
mite situar o autor na senda de Césaire. Trata-se, sem diivida de um poema da
Negritude combativa (no sentido construtivo do termo), pois embora se invoque
uma personagem violentada, sobra um paladar de taninos de esperanga, muito
semelhante a positividade marxista, de futuro, devir, amanhds que cantam: «Até
amanha Luci...». E de realcar ainda a proximidade com a poética de Nicolas
Guillén que sempre pugnou por uma sociedade em que brancos e negros pudes-
sem conviver amigavelmente (leia-se, por exemplo, «La muralla» do cubano).

«Iristes maracatus» ? é um dos raros exemplos da Negritude dolorosa, em
Solano Trindade. Para além de se tratar de um poema que sugere a meméria de
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Africa e de algo que se perdeu para sempre, procura-se associar o som das mara-
cas ao sofrimento dos negros, tema obsessivo em varios poetas, ora na versio do
tambor, do canto, da marimba, ou das palmas. O ritmo associa-se 3 marcacio sim-
bélica dos castigos e das dores, e, em dltima anélise, do coracao, simbolizando
ainda as marcas psicolégicas e os recalcamentos patolégicos. Repare-se que o
poema aflora o sincretismo religioso dos povos africanos e afro-brasileiros, fun-
dindo-os sob a ordem de Olorum 10] sendo feitas referéncias a Kabinda, Mocam-
bique, Congo e Angola, para além do proprio Brasil. Mas o poema chega a dirimir
0 estado geral de sofrimento e passividade com trés versos que indiciam um dese-

Jo recalcado:

Sons de protestos
Num mundo de guerra
E de 6dio

Tal significa que Solano tem uma visio generalista e sébria do mundo em
que vive, ndo a confinando ao seu pafs, além de sublinhar que, por detris do véu
dos lamentos (maracatus), h4 sempre uma réstia de vontade para alterar o curso
da histéria, sem resignagio. Zild Bernd também insiste muito na poética de «refe-
renciais positivos», nas «modalidades discursivas da critica e da afirmagio», na
«construcao de uma imagem positiva» e no discurso de «tom positivo e optimis-
tar. Neste poema poderfamos encontrar ecos do pan-africanismo, se nio fosse
muito mais ampla a visdo do negro e ndo existissem referéncias ao topico da luta
de classes, como parecem estar subjacentes aos versos acima transcritos 11,

Quanto a «Canto da América», estamos, por certo, perante um dos poemas
mais ecléticos de Solano. Se, por um lado, h4 um recorte apologético da América
(que ndo deve ser entendida como Estados Unidos, mas o continente americano),
por outro, procura-se congregar poeticamente o negro dos Estados Unidos
(Blues, Swings) e de Cuba (rumba) com o do Brasil (sambas, frevos), unidos
numa luta semelhante. Depois, hi a notagdo do lastro de sofrimento que envol-
veu os negros, desde a middle-passage até 2 permanéncia no novo continente.
O poema revela ainda a contradicio aparente entre a angstia e o protesto, plas-
mados nos ritmos musicais. Para além disso, desvela uma preocupacio social com
as ordens tirdnicas que assolam o mundo (ilusdo ariana, algozes fascistas, massa
nazista), bem como uma coloracio histérica passada que busca desmistificar os
grandes impérios (conquista do ouro, napolednicas conquistas). Por fim, nota-se
a apologia do socialismo de raiz marxista que se procura antever espalhado de
Ocidente para Oriente e de Oriente para Ocidente, pela consagragio da igualda-
de, pelo «canto da liberdade dos povos», pelo respeito pelo «direito do trabalha-
dor», pela «felicidade das geracdes vindouras» e pelo «coro de vozes / por todo o
Universo» e contra «as injustigas sociais». Ecuménico, eufdrico, consciente, pan-
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fletario, pan-negrista, negritudinista, neo-realista, este poema espelha em parte a
complexidade da personalidade e da totalidade artistica de Solano Trindade, in-
dividuo que nunca embarcou em mistificacdes de qualquer tipo, nem se deixou
alienar pelas culturas dominantes. A América que canta é sempre a dos humildes,
dos espoliados e daqueles que tém sido vitimados ao longo dos tempos, até por
se deixarem enredar nas malhas da propaganda e das falsas consciéncias (a ilusio
ariana; salvagdo dos puros / Que se confundiram na massa nazista).

No poema «Também sou amigo da América!» ji deveremos tomar o locati-
vo como Estados Unidos, porque todos os caminhos confluem na poética de
Langston Hughes, e em especial no poema Epilogue (<1, too, sing America»; «I,
too, am America»). Trata-se de um poema apologético da América, na medida em
que hd um compromisso de sangue entre Brasil e Estados Unidos («o sangue do
negro») ¢ uma fidelidade canina a valores de raca que ambos os paises detém.
A «América» € aqui vista num sentido libertador e parece reunir as condicoes
para que o poeta deposite nela a sua esperanga no futuro — provavelmente Sola-
no estaria a par da luta pelos direitos dos negros que grassava em terras do «Iio
Sam». O amor a «<América» é aqui comparado ao amor pela amada, embora pos-
samos sentir nessa comparagdo uma certa mistificacio que s6 a afei¢io nutrida
por abstracgoes pode explicar.

Também «Nicolds Guillén» vive de uma intertextualidade resultante de
cumplicidades que s6 as temdticas negrista e negritudinista permitem explicar.
Curiosamente, neste poema, Solano Trindade usa da métrica curta, da anifora e
da repeticao de versos, como se quisesse construir estribilhos que remetem para
a poética musical, ritmada e jitantaférica '* do poeta cubano. Solano considera
Guillén «seu irmdo de Cuba» e um destemido zurzidor da burguesia, onde se en-
contram os homens que mantém a defesa da «escravidio», receosos de perder o
nivel de vida de que fazem parte. Trata-se, pois, ndo apenas de um poema que de-
nuncia o problema do negro, mas que anuncia a questio da luta de classes.
E, como sabemos, em Guillén, a poesia social é tio ou mais importante do que a
poesia negra, como assinala Luis Ifiigo Madrigal '°, que vai mais longe, ao dizer
que «os poemas de motivo racial (grupo no qual incluimos todos aqueles que, de
alguma maneira, tocam o tema negro) s6 tém preponderdncia num momento
muito definido da obra de Guillén (de 1930 a 1934), circunstincia que pode
explicar-se pelo auge do negrismo na América hispanica daquelas alturas». Esta
ambivaléncia entre a poesia de cariz social e de tematica negra também existe em
Solano, embora seja dificil perceber quando é que «fala» o negro ou quando é
que fala o «militante».

Finalmente, o poema «Vida» é uma espécie de balanco final da trajectéria
do homem, do poeta, do artista e do negro que foi (ou foram) Solano Trindade.
Provavelmente o menos negritudinista de todos os eleitos (até sem grandes alu-
soes negristas), o0 poema € importante por aludir a luta de classes («<sou amante da
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revolugio»), ao panegirico das ragas do mundo e ao tépico de cor («amo as mu-
lheres / [...] de qualquer raca/ de qualquer cor»), aos costumes da raca negra (ma-
cumba, samba da rua), mas sobretudo por alargar o 4mbito geogrifico da sua
visdo humana (América, Africa, Europa, Asia, Oceania e Brasil — note-se a rele-
vancia de nomear os dois primeiros continentes). Qualquer critico seria céptico
em incluir um poema destes no idedrio negritudinista, mas depois de lermos So-
lano com atengio, percebemos que as suas referéncias nio sio fruto do acaso e
que muita substancia se esconde por detras de alusoes aparentemente anédinas.
O que se diz nas entrelinhas ¢ suficientemente incisivo para estabelecermos um
enquadramento textual e contextual do poema. E, no entanto, um poema que
coloca o problema da alienagdo: o poeta diz claramente «Gosto da ilusio» e
«amo a saudade / dos amigos que foram embora / [...] para a imaginagio / para o
ideal». Note-se, porém, que o poeta imensas vezes testa a sua conscientizagao
(leia-se F. da P) e nada permite dizer de um milionésimo de delirio cultural na sua
ética e estética. Quando se refere ilusdo, deve tomar-se como utopia ou aquilo
que estd por realizar, havendo ainda possibilidade disso. A imaginacdo e o ideal
ndo sao mais do que as ideias politizadas e imbuidas da consciéncia de raca que
descobre noutros homens.

Abordarei, entretanto, outros tépicos presentes nos dez poemas menciona-
dos (do conjunto de dezanove) e que ainda nio mereceram a atengio devida, tal-
vez por nao serem de uma evidéncia exemplar, quanto 2 matéria negritudinista.
Porém, por todos eles me parece constarem elementos suficientes para alicercar a
tese que proponho sobre a poética de Solano Trindade. Sio eles: «Canto»; «Sou
negro»; «Eu sou poeta negro»; «Poema a mulher negra»; «Seios de negra»; «Plas-
tica negra»; «Congo»; «Batucada»; «Civilizagio branca» e «Racismo consegiien-
ter. Refiro que, sobre cada poema doravante designado, por razées de espaco, foi
coarctada informacio.

Os poemas «Sou negro» e «Eu sou um poeta negro» podem, de certo modo,
constituir-se como irmaos siameses, uma vez que ambos propugnam um mesmo
fim: o acto de reconstitui¢io da identidade do negro. Sio poemas que caberiam
na colectanea literdria de Alain Locke (The New Negro), na colectinea organiza-
da por Mario Pinto de Andrade, em 1958 (Antologia da Poesia Negra de Expres-
sao Portuguesa), ou na de Léopold Sédar Senghor, de 1948 (Anthologie de la
nouvelle poésie négre et malgache de langue frangaise). O primeiro dos poemas
invoca o passado como uma heranga digna e civilizacional - lemos constante-
mente este topico em poetas como Langston Hughes ou Countee Cullen -, suge-
re o percurso brutalizante da captura, cativeiro, deslocalizacio e comercializa¢io
dos ascendentes do poeta, confirma a genealogia altiva e lutadora (repare-se na
discreta alusdo ao Pai Tomds de Harriet Beecher Stowe, de A Cabana do Pai
Tomds, pela forma de pai Jodo, simbolos da placidez), destaca as raizes africanas
do poeta e a sua determinagio libertéria. Em «Eu sou um poeta negro» mantém-se
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um certo tom €pico do discurso, a ténica combativa, a necessidade de invocar, por
sinédoque, a ancestralidade (<as minhas batalhas / tém a duragdo de séculos»), a
afirmagao do corpo como objecto sublime e belo, e acentuacio do desejo erético
e amoroso pelas mulheres — que € aqui simbolo de vaidade e reafirmacio da iden-
tidade (ama quem existe e quem ¢ necessariamente um individuo em plena afir-
magao dos seus direitos).

«Canto» € um poema que definitivamente conotamos com a Negritude do-
lorosa (caso raro em Solano), mas que ainda assim serve como dentincia de uma
pratica consequente (inconsequente) com o determinismo de uma época muito
longa da histéria da humanidade, além de ser um manifesto sobre a humanidade
do negro — ele chora, ou sofre porque, acima de tudo, ¢ pessoa.

A trilogia «Poema a mulher negra», «Seios de negra» e «Plastica negra» per-
faz um triptico apologético da mulher, em que se aproveitam caracteristicas femi-
ninas — ndo particularmente negras — para se lhes associar o adjectivo negro. Na
verdade, o que distingue o panegirico destas mulheres de outras de raca branca
nao € quase nada, excepto talvez alguma erotizacio excessiva (que ¢ possivel en-
contrar na imagem da mulher branca também). Solano parece pretender realcar
o lado feminino, sensual, sensitivo e espiritual da mulher negra, mostrando que a
cor da pele é um acessério inditil, mas que aqui ganha uma intencionalidade de
reivindicacio de padroes de beleza equiparados aos da mulher universal. [...]
Poder-se-ia dizer que a mulher negra é uma mistificagio de Solano que busca ge-
neralidades — o que seria compreensivel dentro da prépria estética negritudinista
—, contudo, a vida de Solano Trindade ndo desmente o facto de ter conhecido va-
rias mulheres e de ter amado para além da virtualidade poética. Os seus amores
ndo foram virtuais, mas reais, como nos diz em poemas que sintetizam a sua vida.
Portanto, parece excessivo falar em mistificagio e em mitificagio da mulher.
A mulher negra nio surge apenas pelo interesse realistico do poema negritudinis-
ta, mas como complemento real da vida de Solano. Ela chega a ter caracteristicas
de protagonismo e a visao de Solano é a de quem tem completa presenca de cons-
ciéncia racial, que procura transmitir as mulheres de quem fala («a terceira ela
conquistou sozinha»).

Em «Congo» o poeta joga com os aspectos fénico-ritmicos do poema, e,
numa atitude préxima da Negritude dolorosa, vinca-se a perda dos lacos geogré-
ficos, assim como se alude 2 meméria de Africa. Aparentemente, ji nio ha nada,
sendo memoria. Trata-se de um poema muito préximo de um outro («Each Mor-
ning») de LeRoi Jones (Imamu Amiri Baraka), o que permite dizer que as estéti-
cas negras dos Estados Unidos e do Brasil confluem em imensos aspectos.

«Batucada» ¢ um poema de dentincia da agressio exercida sobre o negro,
mas ultrapassa em muito essa questio quando poe o dedo na ferida suprema: a
alienagdo e a aculturagio do negro, em presenga dos idolos e das préticas religio-
sas da civilizacio ocidental.
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Em «Civilizagao branca», o poeta adopta o tom irénico que o proprio titu-
lo desvela e assume uma tonalidade objectiva e quase imparcial, como a do pro-
prio registo jornalistico para que remete: refere um facto, busca uma explicacio,
constata uma realidade, usando outra vez da ironia («o crime ndo estava no
homem / estava na cor da sua epiderme»).

«Racismo Consegiiente» ¢ o tltimo dos poemas seleccionados, muito em-
bora outros pudessem ser convocados, quer pela temitica negrista quer pela te-
matica social. Neste poema h4 uma assuncio das qualidades fisicas da raca negra
- poderiamos mesmo dizer, uma assuncdo da Negritude do poeta. Ele diz gostar
de ser aquilo que é, sem preconceitos nem andtemas. Na sua afirmacio identit4-
ria (aquilo a que Manuel Ferreira ' chamou «o orgulho de ser preto») aceita
ainda a velhice como um facto tio natural quanto o de ter a cor da pele escura.
Nota-se solenidade e serenidade nestas palavras (e nenhuma intencio de con-
fronto), pelo que ndo hesitaremos em tomar o poema dentro das coordenadas da
Negritude serena.

3. Singularidade da poética de Solano Trindade

Solano Trindade, sendo um poeta também negritudinista, € incluivel num
lote de poetas que professaram os postulados do movimento e que, por circuns-
tancias de «escola», se assemelharam. Mas nio se pode confundir Solano com
Craveirinha, com Tenreiro, com Anténio Jacinto, com Guillén, com Neto, com
Marcelo da Veiga ou com Hughes. Todos eles tém pontos em comum e certamen-
te se distanciam. Alids, ndo é preciso muito para distinguir estilos. Mas o que em
Solano nio deixa de ser peculiar é sobretudo o aspecto construtivo e esperanco-
so do seu discurso, longe de 6dios e vingangas (dificilmente lhe notamos o senti-
do irénico de um Craveirinha — is vezes custico - ou de um Marcelo da Veiga).
A sua poética é luminosa, mesmo quando trata as questoes mais melindrosas.
O seu verso é solar e apologético. Zil4 Bernd dird, muito oportunamente, que,
em vez de «se perder num mar de angistias e fugindo da pura lamentacio diante
das injustias profundas de que o povo negro foi vitima, o poeta opta sobretudo
pelas modalidades discursivas da critica e da afirmacio.

Por outro lado, a sensualidade com que invoca as mulheres é um atributo
muito especifico da sua obra, que nio parece encontrar paralelo em quase
nenhum outro poeta negritudinista. Se lembrarmos Craveirinha, também lhe
percebemos uma certa sensualidade, mas dirigida & mulher abstracta ou 4 musa
conjugal que foi Maria. Solano ¢ descomplexado até no amor, o que podera
encontrar explicagio na sua veia de pintor. A este respeito, também Zild Bernd se
refere, concluindo que a temdtica ligada a beleza das mulheres e a0 amor € o
«que contribui para dar a sua obra uma dimensio humana e literria major em
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relagdo a outros poetas que o precederam e que o seguiram, os quais ficaram
muitas vezes muito préximo do limite com o panfletrio» (BERND, 1987, p. 91).

Um outro aspecto que nos parece inovador face face a outros poetas é o
facto de Solano dedicar parte da sua obra 2 obsessio da consciéncia do discurso
e do acto. Raramente se descobre um poeta tio importado com a linha ideologi-
ca da sua obra. O comum ¢é lermos poetas que escrevem metapoesia, quase sem-
pre como acto lidico ou efeito retérico de coloquialidade com o leitor virtual.
Solano, muito mais, deixa antever a responsabilidade de que se sente estar confe-
rido para com os outros e para com a sua consciéncia. Zila Bernd refere até que
0 poeta se sente «igualmente investido da fungio profética de tornar-se a voz da
comunidade a qual se sente ligado». H4, pois, nele o sentido do demiurgo em
quem se espera depositar a voz representativa.

Resumo: O presente artigo surge como um contributo para uma leitura
da obra poética de Solano Trindade, a luz da estética e da ideologia da
Negritude. Quer pela dimensao filos6fica e césmica, quer pela tonalida-
de irénica e distanciada, ou ainda pela afirmagio do sujeito, descobre-se
a obsessao da consciéncia do discurso e do acto de Solano. Assim, pode-
mos detectar linhas homolégicas marcantes, como ainda vectores ideolé-
gicos e ontoldgicos de real importancia.

Palavras-chave: negritude; dimensio césmica; comprometimento; iro-
nia; identidade.

Abstract: This article aims to contribute for a reading of Solano Trindade
poetical work within Negritude’s (Blackness) aesthetics and ideology.
Whether by its philosophical and cosmic dimensions, or its ironic and dis-
tant tone, or even its affirmation of the poetical subject voice, readers may
easily find Solano’s obsession with the conscience of both speech and ac-
tion. Thus, we are able to notice both remarkable homological lines and
actual important ideological and ontological reading patbs.

Keywords: negritude; cosmic dimension; engagement; irony; identity.
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