FRONTEIRAS ENTRE O FATO E A FICCAO

Leonardo Barros Medeiros’

Agora, ela tomava consciéncia da Histéria
como uma estipida sucessio de aconteci-
mentos aleatérios, um enredo inepto, e in-
compreensivel de falsidades, inferéncias fic-
ticias, iluses, povoado de fantasmas.

Rubem Fonseca

Ao produzir uma obra literria é comum aos autores recorrerem a diversos
recursos que lhes possibilitem gerar um livro. Buscam esta inspiragio em outras
obras, nas artes, nas ciéncias e, como veremos detalhadamente, na Histéria.
Como sabemos, Aristdteles (2007), em sua poética classica, ja havia desenvolvi-
do esta concepgio:

Imitar ¢ natural do homem desde a infincia — e nisso difere dos animais, em
ser 0 mais capaz de imitar e de adquirir os primeiros conhecimentos por meio da
imitacio — e todos tém prazer em imitar. (P. 22)

[...] O poeta imita sempre por uma de trés maneiras: ou reproduz os originais
como eram ou s3o, ou como dizem e eles parecem, ou como deviam ser. (P. 48)

Alguns autores, ao reproduzir os fatos na literatura, como, entre tantos,
Luis de Camdes em Os Lusiadas (1572), Euclides da Cunha em Os Sertées
(1902), Ana Miranda em Boca do Inferno (1990), Miguel Sousa Tavares em
Equador (2004), recorrem a este recurso, utilizando a histéria mesclada ao fic-
cional, tomando-o como ponto de partida para a tessitura da obra. Podemos
perceber que tal fend6meno ndo estd presente em casos isolados: diversos auto-
res o utilizam para ilustrar sua narrativa. Observemos brevemente como esse
fen6meno se configura em alguns textos.

Em José Saramago, podemos perceber que o amalgama entre a fatual e o
ficcional estd presente em algumas de suas obras, tal ocorréncia torna-se estigma
predominante em duas de suas narrativas: em Memorial do Convento (1982), Sa-
ramago evoca a histéria portuguesa no reinado de D. Jodo V, tornando o livro um
romance histérico. Relatam-se fatos como a construgio do Palicio-Mosteiro de
Mafra, iniciada em 1717 por acio de gragas pelo nascimento de seu filho D. José.
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A edificacio torna-se o foco central do livro, como também as experiéncias vividas
pelo sacerdote cientista Bartolomeu Lourenco de Gusmao, nascido em 1695, para
levantar e fazer voar a «passarola» que teria sido a primeira aeronave do mundo a
efetuar um voo. Sobre o romance, Saraiva (2005) diz que Saramago produz

um animado e rico painel do Portugal barroco, conventual, dulico e sobretudo
popular, onde melhor cabe uma j4 sua anterior ironia de quinta-esséncia barroca,
bem como a ja evidenciada capacidade de soldar notacdes flagrantes a uma esfera
alegérica de plenitude e sonho. (P 1099)

Em seu altimo livro, A Viagem do Elefante (2008), um acontecimento
histérico torna-se o fio condutor da narrativa. A obra reconstréi o passado
portugués do século xvi, quando D. Jodo Il -, O piedoso - envia ao Arquiduque
da Austria um elefante por presente. Numa entrevista realizada para o caderno
«Prosa & Verso» do jornal O Globo, no dia 1.° de novembro de 2008, sobre o
lancamento oficial de seu livro no Brasil, Saramago, ao comentar o seu interesse
sobre a histéria do elefante, diz:

A pesquisa histérica foi muito limitada. Os dados referentes ao elefante pro-
priamente dito sio pouquissimos, o que me permite dizer que 95% do que relato
¢ pura invengio. Se me tivesse reduzido ao que é comprovadamente historico, trés
parégrafos teriam bastado. Para alguma coisa serve a imaginacdo. (P. 2)

Entio, pela fala do préprio autor, pode-se afirmar que hd na obra no mini-
mo 5% de histéria mesclada a ficcdo. E o restante do romance? Talvez o préprio
livro explique como se da a insercio do fatual no ficcional:

Felizmente, gracas 2 inesgotdvel generosidade da imaginagio, cd vamos su-
prindo as faltas, preenchendo as lacunas o melhor que se pode, rompendo as pas-
sagens em becos sem saida e que sem saida irdo continuar, inventando chaves para
abrir portas 6rfas de fechaduras ou que nunca a tiveram. (SAraMAGO, 2008: p. 221)

Dentre os estudiosos que se debrucam sobre a questdo da histéria atrelada
a ficgdo, estd Luiz Fernando Valente (1997), que, sobre Os sertdes, diz: «a obra-
-prima de Euclides da Cunha é um excelente ponto de partida para qualquer
reflexdo sobre as fluidas fronteiras entre a historia e a ficcao» (p. 40). E ainda:

A histéria ndo € vista como uma reconstrucio indisputdvel e acabada do que
realmente aconteceu, mas como um texto mediado pela subjetividade do histo-
riador, isto é, uma representagio parcial, e portanto aberta a0 mesmo escrutineo
interpretativo que um texto literdrio. (P. 45)

Conforme a afirmagao, pode-se compreender que a partir do instante em que 0
autor combina o fato com a ficgao, aquele se torna, como esse, elemento de interpre-
tagio, isto é, a historia abandona suas caracteristicas proprias e passa a ser ficcional.
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Esse recurso, o da insergdo do real no imaginario, também foi utilizado por
Rubem Fonseca. Em alguns momentos o autor consulta fatos por ele vividos e
em outros, por meio de pesquisas, recorre a Hist6ria. Ao escrever alguns contos,
por exemplo, «Relato de ocorréncias em que qualquer semelhanca nio é mera
coincidéncia» de Liicia McCartney (1967) podemos perceber a utilizagio do re-
curso 2 memoria. E nos romances Agosto (1990), O Selvagem da Opera (1994) e
O Doente de Moliére (2000) Fonseca edifica sua narrativa sob a égide da Histéria.

Em «Relato de ocorréncias em que qualquer semelhanca nio é mera coin-
cidéncia», o comissario da delegacia de Madureira recebe um telefonema avi-
sando que uma carreta havia atropelado uma vaca. O protagonista segue para o
local e encontra pessoas estragalhando-a, lutando para obter pedagos de carne.
O foco central do conto € a falta da solidariedade na pobreza: miseraveis dis-
putam a melhor parte do animal, nio compartilhando da faca que seria usada
para destrogd-lo. Rubem Fonseca escreve este conto baseado numa experiéncia
vivida por ele préprio. Ele foi enviado para rebocar a carreta que havia atro-
pelado a vaca, que jd ndo estava mais no local, ou seja, foi dividida pela popu-
lagao. Carvalho (1995), sobre esta narrativa, diz que «Fonseca criou o conto a
partir do que nio viu» (p. 5), mesclando o seu conhecimento com a recriagio
dos fatos por meio da imaginagao.

A escrita a partir de experiéncias biograficas também é uma forma de re-
presentagao do real na literatura. Em outros escritos fonsequianos conseguimos
detectar essa ocorréncia, pois conhecemos brevemente a sua biografia, ou seja,
o fato de ter atuado como advogado bem como ter sido comissirio de policia
teria contribuido para o escritor compor suas narrativas. Em contos que rela-
tam o cotidiano de uma delegacia, crimes, a cidade do Rio de Janeiro, a violén-
cia citadina e outros assuntos semelhantes, percebe-se a influéncia biogrifica de
Rubem Fonseca.

O trabalho como comissario de policia proporcionou a Fonseca um amplo
conhecimento sobre o cotidiano delinquente e esse ambiente é transmitido na sua
produgdo literaria. Sobre essa influéncia da vida de Rubem Fonseca na sua obra,
Figueiredo (2003) diz que:

Principalmente nos contos escritos nas décadas de 60 e 70, a delegacia é
um espaco privilegiado na ficgao de Rubem Fonseca [...]. Os registros policiais sio
como fragmentos da realidade que remetem para um quadro mais geral no qual
as perguntas ficam sem resposta. Pode-se, entio, ler alguns contos do autor como
paginas extraidas de um grande livro de ocorréncias. (P. 22)

O conto Livro de ocorréncias, por exemplo, em que essa influéncia é percep-
tivel a partir do nome, ji apresenta analogia com o cotidiano de uma delegacia.
Nesta narrativa, a trama é constituida em torno de trés ocorréncias que contém
elementos policiais:
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O investigador Miro trouxe a mulher 2 minha presenca. Foi o marido, disse
Miro. Naquela delegacia de subtirbio era comum briga de marido e mulher. Ela
estava com dois dentes partidos na frente, os lbios feridos, o rosto inchado. Mar-
cas nos bragos e no pescoco. (FONseca, 2006: p. 254)

A respeito da obra com elementos biograficos, Wellek et Warren (1962)
dizem que: «A utilizagdo biogrifica de todas as obras de arte requer cuidadoso
exame de perscrutacdo em cada caso, atendendo a que a obra de arte ndo é um
documento biogrifico» (p. 96). Rubem Fonseca, ao utilizar suas experiéncias na
criagdo de suas narrativas, fi-lo de maneira sutil e equilibrada, sem transformar
a obra em biografia.

Alguns personagens fonsequianos confundem-se com a prépria biografia do au-
tor, como € o caso de Vilela de O Caso Morel (1973). O protagonista da referida obra
foi profissionalmente, assim como Rubem Fonseca, policial, advogado e escritor:

«O meu advogado é uma besta», diz Morel. «Vocé também foi
advogado nao foi?»

«Fui»

«Foi policia, também?»

«Fui.»

«Que vida sordida a sua. Policia, advogado e escritor. As maos
sempre sujas»

(Fonseca, 1973: p. 30)

Nio ¢é s6 nesta citagio que podemos perceber personagens que coincidem
com a personalidade de Rubem Fonseca, muitos protagonistas seus sio delega-
dos, inspetores, detetives particulares, advogados, criminalistas, ou ainda, escri-
tores. Desse modo, Rubem Fonseca explicita marcas do seu sujeito empirico.

Analisaremos brevemente a ocorréncia da inser¢io da Histéria — esta consi-
derada como eventos relativos ocorridos no passado a um povo, pais, periodo ou
individuo - na fic¢io fonsequiana.

Em O Selvagem da Opera (1994), no principio do livro, Rubem Fonseca diz
que «todos os fatos sdo verdadeiros. Algumas lacunas foram preenchidas com a ima-
ginagao» (SO, p. 10). De inicio podemos perceber que a trama da narrativa é baseada
em fatos. Nesse livro, Rubem Fonseca conta a histéria do maestro Carlos Gomes: sua
saida do interior e a chegada a corte de D. Pedro II, seus estudos, sucessos e insuces-
s0s, sua ida para a Itélia, os inimeros casos amorosos, o reconhecimento de sua arte
pelos maiores nomes da épera de sua época. Fonseca recria com fidelidade os fatos,
mas nao abandona a sua forca imaginativa ao inserir episodios ficcionais no romance.

Ao produzir a novela O Doente Moliére (2000), Fonseca recria o esplendor
e as intrigas da corte de Luis XV, utilizando-se da histéria do grande autor de co-
médias satiricas que retratava a face ridicula de seus contemporéaneos, para cons-
truir sua narrativa acerca da morte do teatrélogo que foi assassinado algumas horas
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depois de apresentar uma de suas pecas mais conhecidas: O Doente Imagindrio.
A partir dessa circunstancia fatual, Rubem Fonseca compde a obra inserindo ce-
nas ficcionais na narrativa de base histérica.

Quando um autor adiciona em sua narrativa o fato, nio consegue recria-lo
fielmente, apelando assim, para o uso da ficcdo - seja para a descri¢io de am-
bientes, seja para a recriaco de falas —, pois para estas situagdes os escritores nao
podem recorrer a documentos que as comprovem historicamente.

Dessa forma, os autores engendram numa diferente forma de se produzir
um livro, apostando numa escrita de formato hibrido. Entende-se por literatura
de forma hibrida o que Costa Lima (2006) afirma:

Por formas hibridas entendemos aquelas que, tendo uma primeira inscri¢ao
reconhecida, admitem, por seu tratamento especifico da linguagem, uma inscrigio
literaria. Para tanto serd preciso que se reconheca a permanéncia da eficicia das
marcas da primeira, ao da presenca suplementar da segunda (grifo do autor) (p. 352)

Essas marcas sao perceptiveis, para o leitor atento, nos romances apresenta-
dos anteriormente em que a composi¢io textual é uma escrita hibrida: documen-
to histérico e literatura.

Apbs leituras cautelosas de romances em que a histéria estd inserida na
narrativa, chegamos a questio de como se d a fronteira entre o fato e a ficgdo.
A principio, parece que ndo podemos estabelecer esse limite: a histéria esta tao
atrelada a ficgio que nio € possivel desmembra-las. Os fatos histéricos presentes
na obra ndo sdo fiéis a histéria e em alguns momentos vao recorrer a ficgio para
a recriagdo de situagoes diversas.

Outra questio a cogitar é como se produz a verossimilhanca nestas obras
que possuem uma alianga entre o fatual e a ficgio. Tentaremos responder tal in-
dagacio conforme Arist6teles afirma na Poética Cldssica:

A obra do poeta nio consiste em contar o que aconteceu, mas sim coisas que
podiam acontecer, possiveis no ponto de vista da verossimilhanga ou da necessida-
de. [...] O poeta ha de ser criador, visto que é poeta por imitar e imita ages. Ainda
quando porventura seu tema sejam fatos reais, nem por isso é menos criador: nada
impede que alguns fatos reais sejam verossimeis e possiveis e é em virtude disso
que ele é seu criador. (2007: p. 29)

Diante do exposto, entende-se que estas forgas, a histéria e o fatual, ndo se
opdem, mas se completam para que se construa a verossimilitude da narrativa.

Nio foi por acaso que deixamos de discutir o romance Agosto até este mo-
mento. Doravante serd este texto o foco de nosso estudo. Romance de 1990,
Agosto é uma narrativa policial que transcorre em 26 capitulos, alinhados do dia
primeiro ao dia 26 de agosto de 1954, em que sdo narrados, além da trama
ficticia, escAndalos politicos, corrupg¢io, o povo dividido entre o Presidente Gettilio
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Vargas e o jornalista Carlos Lacerda. A obra fornece uma anélise dos conflitos
politicos e sociais no contexto histérico no qual estd inserida. Nessa narrativa,
Rubem Fonseca apropria-se do real e transforma-o em matéria ficcional para o
seu romance. Sobre Agosto, Barbieri (2003) aponta que:

Agosto confirma a vocagdo de “historiador™ de nosso romancista, pois His-
toria ficcionalizada é o tema de seu livro. A capacidade de resumir e de condensar
aqui se realiza em plenitude. Nessa narrativa em que o real e o possivel contra-
cenam no mesmo espago textual, surge a oportunidade de ampliagio da anilise a
respeito do comprometimento reciproco das duas categorias, tio frequentemente
associadas na producio literdria do periodo em foco. (P. 104)

Em Agosto nio hd uma, mas duas histérias: a do crime a ser desvendado pelo
comissirio Alberto Mattos e a que cerca o suicidio do presidente Getiilio Vargas.
Simultaneamente a narrativa da crise que levaria Getilio ao suicidio, Fonseca de-
senvolve a trama ficcional ao redor do protagonista da obra, ou seja, Mattos. O Rio
de Janeiro é atentamente retratado por meio da anilise imparcial dos conflitos
politicos e sociais da década de 50, tendo como matéria-prima os dois extremos da
nagdo: o que vive a margem do sistema e o que constitui o seu niicleo privilegiado.

Rubem Fonseca vale-se do acontecimento histérico do atentado ao jornalis-
ta Carlos Lacerda e de um caso ficcional de assassinato que em determinado mo-
mento se entrecruzam com a suspeita de que o tenente Gregdrio, 0 anjo negro,
seja 0 assassino do personagem ficticio Paulo Aguiar.

Sobre o personagem ficticio, o comissario Alberto Mattos, Viegas (2002) ressalta:

O combatente individual contra o crime, neste caso um «tira» honesto, tem
muito pouco de um heréi autoconfiante. Opera dentro de um limite e a servico de
um sistema pelo qual nutre profundo descrédito, mas que nao minimiza sua obs-
tinagdo. Em meio a corrupgio generalizada, que ressalta o cardter ambiguo da lei
e da ordem, a honestidade é tratada com ironia. Essa rara qualidade se corporifica
no comissirio Mattos, que, por viver numa sociedade onde tudo tem seu prego,
devera ser conduzido a um fim tragico. (P. 104)

O personagem em andlise € incorruptivel, possuindo um enorme senso de ho-
nestidade, sofre de uma dlcera no estdmago e tem um conhecimento amplo de
operas e de literatura. Os sofrimentos causados pela doenga sio uma metifora da
dificuldade de Mattos em digerir o que lhe é externo, ou seja, o personagem nio se
contenta com a realidade precaria da delegacia e das injustigas que por 1 sio come-
tidas, e isso o afeta mortalmente. Sobre o comissério, Figueiredo (2003) ressalta que:

Comprometido com as causas sociais, com uma ficha na policia que leva a
suspeitar de que seguiria as palavras de ordem do partido comunista, o comissario
Mattos, que acredita num mundo verdadeiro, que julga a vida a partir de valores
superiores, ndo resistird as Mudancas. (P. 135)
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O comissirio Mattos tem um comprometimento social tio sério que deseja
promover uma greve na policia por causa do excesso de presos na delegacia.

Mattos considerava aquela situagio ilegal e imoral e tentara fazer um movi-
mento grevista no Departamento Federal de Seguranga Piblica: os policiais para-
riam de trabalhar até que todos esses presos fossem transferidos para penitencidrias.
As penitencidrias estavam também lotadas, e a greve proposta por Mattos ndo teria
nenhuma consequéncia prtica, causaria apenas uma repercussao negativa. Mattos
afirmava que esse era o objetivo preliminar da greve, chamar a opinido publica e for-
car as autoridades a procurar uma solugio para o problema. (Fonseca, 1990: p. 11)

Além do acontecimento que precedeu o suicidio de Getiilio Vargas, climax
e principal conflito do romance, Rubem Fonseca faz, também, algumas alusdes ao
longo da trama, dentre as quais:

1. a cendrios reais, como o Palicio do Catete, Confeitaria Colombo, Con-
feitaria Cavé, Passeio Piblico, Palicio Monroe (que na época era a sede do Sena-
do, hoje demolido), Cinema Odeon, Liceu Literério Portugués, Hospital Miguel
Couto, as ruas Gongalves Dias, Uruguaiana, Ouvidor, Mem de S4, Senador Dan-
tas, Rio Branco;

2. a personalidades importantes da década de 50, tais como: Marta Rocha,
Getilio Vargas, seu irmao Benjamim, a esposa Darcy, o filho Lutero, a filha Alzi-
ra, o genro Amaral Peixoto, o polémico tenente Gregorio Fortunato, o ministro
Tancredo Neves, os militares Zendbio de Castro e Mascarenhas de Moraes, o
brigadeiro Eduardo Gomes, o jornalista Carlos Lacerda;

3. ajornais e revistas em circulagdo na época, como a Ultima Hora, Tribuna,
O Globo, Jornal do Comércio, Didrio de Noticias, O Dia, Correio da Manha, Didrio
Carioca, Flan!, Revista da Rddio, Cinelandia, Cigarra, O Cruzeiro;

4. a filmes que foram exibidos naquele momento: O Diabo Ri por Ultimo e
O Manto Sagrado.

Trataremos de analisar, a seguir, dentre todas, as principais representagoes
do real em Agosto, conforme a evolugdo na narrativa.

A Histéria comeca a compor a narrativa logo no inicio do romance, com a
descricio do Palicio do Catete e de referéncias a personagens reais. Apresenta-
remos os primeiros personagens historicos que surgem na narrativa: Gregorio
Fortunato, Getilio Vargas, Major Dornelles, Major Fitipaldi, General Ciro do
Espirito Santo Cardoso, General Cordeiro de Farias, General Zendbio da Cos-
ta, Jodo Goulart, Ministro Jodo Neves, Carlos Lacerda; todos esses sao men-
cionados nas primeiras paginas do livro. Ha, também, nas primeiras paginas
do romance, uma outra mengdo para o jornal Ultima Hora, que em diversas
passagens tecerd a obra de Fonseca.

Rubem Fonseca alude, também na abertura de Agosto, a exoneragao de Jodo
Goulart, ocorrida a 23 de fevereiro de 1954: «Para apaziguar os milicos fora
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obrigado (Getiilio Vargas) a exonerar do Ministério do Trabalho, seu amigo Jan-
go Goulart» (Fonseca, 1990: p. 9).

O quarto capitulo do romance, que trata do dia quatro de agosto de 1954,
narra a angistia do personagem real Alcino no preparo do atentado da Rua Tone-
lero, no dia seguinte:

«O dinheiro est4 garantido? E a casinha também?», perguntou Alcino.

«Fsté, estd, eu ji ndo disse?», respondeu Climério. «<E o emprego também.
Investigador. Além disso, se eu for para a Costumes, como me prometeram, levo
vocé para I&. Ser lotado na Costumes é melhor do que ganhar a sorte grande.»

«Eu tenho mulher e cinco filhos para sustentar», disse Alcino. (FONSECA,
1990: p. 55)

Rubem Fonseca utiliza-se do fatual para recriar a agonia de Alcino antes do
atentado, ou seja: a partir do episédio histérico, o autor constréi condigdes que
nio podemos comprovar que aconteceram, recriando falas e possiveis situagoes.

No capitulo seguinte, estd narrado o atentado ao jornalista e politico Car-
los Lacerda, que estava voltando para casa na rua Tonelero, em Copacabana, na
madrugada do dia cinco de agosto de 1954, depois de um comicio no Colégio
S4o José. O resultado, como conhecemos, foi a morte do Major Rubem Vaz, da
Aerondutica, e o ferimento do guarda municipal Savio Romero.

Alcino atravessou a rua e atirou em Lacerda, que correu para o interior da gara-
gem. O estrondo do revélver ao disparar surpreendeu Alcino, que por instantes ficou
sem saber o que fazer. Notou entdo que o Major se aproximava e agarrou a sua arma.
Novamente Alcino acionou o seu gatilho. [...] Um guarda surgiu, correndo e atirando,
«Pare! E a policia». Alcino atirou no guarda, que caiu. (FONseca, 1990: p. 72)

Rubem Fonseca segue esmiucando o atentado: a fuga dos assassinos, a re-
percussio nos programas de ridio e nos jornais, o funeral de Vaz. Outra mengio
a um fato histérico feita neste capitulo € a referéncia ao episédio dos Dezoito do
Forte, «dezessete oficiais e soldados e um civil sairam do Forte de Copacabana
em direcio ao Palicio do Catete, onde o comandante do forte fora preso por
insubordinagio, dispostos a uma luta desigual» (Fonseca, 1990: p. 86).

No capitulo nove, Rubem Fonseca efetua uma minuciosa exposigao do Pa-
licio do Catete, sendo essa uma descrigao fatual:

O comissario contemplou atrds do balcao da portaria a estatua de bronze,
em tamanho natural, de um indio com uma langa na mio fazendo um esgar de
célera. [...] Mattos aproximou-se para ler o que estava escrito na base da estitua:
Chaves Pinheiro, 1920. No outro lado da portaria havia mais uma estitua de
bronze, também em tamanho natural, do mesmo escultor. Perseu libertando An-
dromeda, numa das mios uma espada, noutra a cabeca anguicoma de Medusa.
(Fonseca, 1990: p. 131)



Fronteiras entre o fato e a ficgdo 195

Passando aos capitulos vinte e trés e vinte e quatro, percebemos que nio é
somente no capitulo anteriormente comentado que Fonseca descreve o Palécio do
Governo. Agora o autor expde minuciosamente inimeros comodos do Catete,
como por exemplo, a sala de reunides do Paldcio: «Vargas olhou o rel6gio-armario
J. B. Deletrezz colocado entre as cortinas cinza e bord6 das grandes portas que
abriam para a varanda do jardim.» (Fonseca, 1990: p. 319)

Rubem Fonseca prossegue com a insercao da Histéria na tessitura de sua obra
ao longo dos capitulos, fatos como a missa de sétimo dia do Major Vaz, a prisao
de Climério, o interrogatério de Gregorio, sdo desenhados pelo autor. Toda a re-
produgdo fatual feita por Fonseca culmina na exposicao do suicidio do presidente
Gettlio Vargas, no capitulo vinte e quatro, e todo o desdobramento do ato.

Faria o que tinha de ser feito. Desafronta e redencio. Uma sensagao euforica
de orgulho e dignidade tomou conta dele. Sim, sua filha agora o perdoaria. Apa-
nhou o revélver na gaveta da cobmoda e deitou-se na cama. Encostou o cano do
revolver no lado esquerdo do peito e apertou o gatilho. (Fonseca, 1990: p. 325)

Para produzir um maior enfoque na Hist6ria, Rubem Fonseca faz referén-
cias a jornais e a programas de ridio ao longo da narrativa. E por estes meios de
comunicagao que os personagens acompanham o desenrolar dos fatos — do assassi-
nio do Major Vaz no atentado da Tonelero até o suicidio de Vargas. Os jornais pu-
blicam opinides pré e contra o presidente. Podemos exemplificar esta ocorréncia
por meio do fragmento que segue:

Num canto da Tribuna havia uma nota dizendo que Lacerda fizera uma aca-
reacdo com os membros da guarda pessoal do presidente e que o jornal publicaria
uma extensa matéria sobre isso na edi¢io do dia seguinte. (Fonseca, 1990: p. 157)

Os fatos historicos presentes na obra ndo se constituem como episddios iso-
lados, mas participam da construgio da obra como um todo. Podemos constatar
essa ocorréncia quando os personagens reais misturam-se com os ficticios, como
exemplifica o trecho abaixo, em que os personagens ficticios, 0 mordomo Zaratine
e o cozinheiro Manuel, contracenam com Gregério Fortunato, personagem real:

Na madrugada desse 1.° de agosto, Zaratine, o mordomo do palicio, que
costumava acordar cedo, ao abrir uma das janelas que dava para o jardim viu Gre-
gorio sentado num banco, perto do pequeno chafariz de marmore. [...] Gregério
bateu na porta do quarto onde dormia o cozinheiro Manuel. Com cara de sono
Manuel abriu a porta. (Fonseca, 1990: p. 12)

Nio s6 nesse fragmento verificamos esta ocorréncia, mas ao longo da nar-
rativa existem inimeros trechos em que personagens reais dividem a cena com
personagens ficticios.
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No decorrer do texto conferimos o retrato politico desenhado por Fonseca
do governo, ja desgastado, de Getiilio Vargas. O livro resgata o comeco e o fim da
era Vargas e € ilustrado com a corrupgio que no governo ocorria. Desde o inicio,
a narrativa remonta o atual estado que o governo atravessava:

Aquele ano comegara mal. Logo em fevereiro, oitenta e dois coronéis, apoia-
dos pelo entdo ministro da Guerra, general Ciro do Espirito Santo Cardoso, haviam
divulgado um manifesto golpista e reacionario criticando as greves dos trabalhadores
e falando ardilosamente do custo de vida. O presidente demitira o ministro traidor,
sem ter outro general de confianca para colocar em seu lugar. (Fonseca, 1990: p. 8)

A corrupgao é explorada em diversos aspectos: as negociatas politicas do
Senado e da Cdmara, a compra dos policiais pelos banqueiros do «bicho». Cor-
rendo contra a correnteza, permanecendo incorruptivel, estava Mattos até ser
assassinado. A derrota do comissario ¢ sinal da impossibilidade de persistir algum
resquicio de honestidade naquele meio. E na tltima pagina do livro, dois dias
ap6s a morte de Getilio Vargas e decorrido um dia do assassinato de Mattos,
verificamos que a vida continua como deve ser:

A cidade teve um dia calmo. [...] Na maternidade Sio José, no Rio de
Janeiro — e também nas outras maternidades do pais e nas residéncias atendidas
por parteiras — nasceram naquele dia mais meninas do que meninos. Os meninos
receberam enxovais de cor azul e as meninas de cor rosa. A maioria dos pais ji
havia escolhido 0 nome dos recém-nascidos. José foi 0 nome preferido para os
meninos. Maria, para as meninas. Foi um dia ameno, de sol. A noite a tempera-
tura caiu um pouco. A maxima foi de 30,6 e a minima 17,2. Ventos de sul a leste,
moderados. (Fonseca, 1990: p. 349)

Consoante o que o autor propde, essa tranquilidade que avanca é uma ilus-
tragdo de que tudo ocorre normalmente no Brasil. Uma tradicional cena brasileira,
ou seja, depois de todos os escindalos, depois da corrupgio generalizada, depois
dos varios homicidios, como se diz vulgarmente, «tudo acabou em pizza». As con-
vulsdes aconteceram, mas tudo voltou a calma como se nada tivesse acontecido.

No decurso da anilise, pudemos perceber que Fonseca constata nio ser pos-
sivel recriar a histéria fielmente, recorrendo, assim, a ficgio - seja para a exposi-
¢do de cendrios seja para a recriagio de discursos — pois para estas circunstancias
0 escritor nao pode apelar a um corpus que as confirme historicamente. De certo
modo, portanto, as agdes histdricas referidas em Agosto traem a prépria histéria,
completando-se ou fazendo-se compreender pelo uso da ficcio.

A respeito desta interacao do histérico e do ficcional, ressalta Barbieri (2003):

Quase sempre, no transito entre Historia e ficgdo, o resultado é que acon-
tecimentos ficticios ganham plausibilidade histérica e o fato histérico se irrealiza
nas teias da ficgdo. A Histéria ndo € o centro axial irradiador de sentido, nem a
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ficgio uma idealidade estética criada do nada. Na verdade, a narrativa histérica
comporta elementos e procedimentos da elaboracéo ficcional, assim como a ficgao
reelabora componentes derivados de fontes histéricas. (P. 99)

Rubem Fonseca ndo parece querer ter feito uma narrativa histérica, mas fic-
cional, mesmo tendo embasado sua obra na realidade. Por assim ser, no instante
em que a histéria envolve-se com a literatura, perde suas caracteristicas peculia-
res fatuais e torna-se fic¢ao. Essas forgas atrelam-se de tal maneira que se torna
praticamente impossivel distinguir os seus limites dentro de Agosto. Deste modo,
verificamos que o fatual e o ficcional sio forgas que ndo se opdem na criagéo li-
terdria, mas complementam-se para que se realize a verossimilhanca da narrativa,
seja no Ambito de personagem ou cendrio, contexto.

Resumo: O presente trabalho dis-
cute a temdtica da histéria atrelada a
ficgdo, procurando estabelecer um limi-
te entre essas duas forcas, de maneira
especial dentro da producio literria de
Rubem Fonseca e tomando como foco
o romance Agosto, de 1990.

Palavras-chave: Histéria e Ficcao,
Rubem Fonseca, Agosto.
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