BARRANCO DE CEGOS
E A DESMONTAGEM DO UNIVERSO SIMBOLICO SALAZARISTA

Francisco Ferreira de Lima’

Barranco de Cegos (BC) é o peniiltimo romance de Alves Redol. Conside-
rado quase por unanimidade sua obra-prima, é também, sem sombra de diivida,
um dos grandes romances da literatura portuguesa. Nele, Redol retoma, por assim
dizer, as origens de sua produgio ficcional. BC é mais um romance do Ribatejo.

E por todos sabido que, em 1939, Gaibéus demarca um novo limite em ter-
mos da concegio de literatura em Portugal, ao fixar-se na descri¢io do mundo do
trabalho e em todos os complexos problemas humanos dai derivados. Gaibéus é
o resultado de um arguto trabalho de observagio das lutas camponesas, ¢ teve
o Ribatejo como espago de observacio (¢ de agao). Conquanto o tivesse sempre
presente em sua obra, em maior ou menor grau, € s6 vinte e dois anos depois,
tempo em que sua obra se consolidou, que Redol volta, de modo completo, ao
seu ambiente preferido. Podemos dizer, pois, que BC ¢ o Ribatejo revisitado.

Sao dois Ribatejos diferentes, porém. Os vinte e dois anos decorridos entre a
primeira e a segunda visita dio conta ndo s6 das inevitdveis mudancas processadas
pela histéria, como das outras mudangas, também estas inevitaveis, ocorridas na
concegao de literatura do préprio autor.

Se Gaibéus ¢ uma deniincia inflamada contra o desrespeito a condi¢ao hu-
mana dos trabalhadores camponeses, explorados até os limites de sua forga pelos
interesses econdmicos e politicos de um latifundidrio avaro e mesquinho, BC é
uma tentativa de compreender o universo de valores - ai incluido seu cardter
mitico-politico-cultural-existencial — de uma sociedade que se recusa, terminan-
temente, a encarar o dinamismo da histéria, negando-o através da luta ferrenha
para manter-se a si mesma, e ao seu universo de valores, como coisas perpétuas
e definitivas. Com nao menos veeméncia, Redol nos proporciona, em BC, a pos-
sibilidade de lermos a sociedade portuguesa, através de seu universo simbélico,
na luta de um senhor feudal dos tempos modernos contra qualquer tentativa de
modificagio deste universo. Portanto, se Gaibéus é a dentincia das estruturas que
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oprimem, BC ¢ a tentativa de compreender o que esta por tras dessas estruturas.
Assim, os vinte e dois anos entre um e outro, entre Gaibéus e BC, separam a én-
fase sobre a realidade da énfase sobre o simbélico que a produz.

Antes de demonstrar a tese, no entanto, convém rapidamente definir o que se
estd aqui a chamar de universo simbélico. Segundo Luckmann e Berger (1974: 132),
trata-se de «corpos de tradicio teérica que integram diferentes dreas de significacio e
abrangem a ordem institucional em uma totalidade simbélica, de maneira que «fo-
dos s setores da ordem institucional acham-se integrados num quadro de referéncia
global, que constitui entio um universo no sentido literal da palavra, porque toda a
experiéncia humana pode agora ser concebida como se efetuando no interior dele».

O universo simbélico € a iinica possibilidade concreta de fazer com que uma
dada coletividade se perceba a si mesma como real, porque a realidade em que vive ¢
a sua realidade. Resultado da atividade humana, o universo simbélico ¢ a éinica condi-
a0 para a coesdo (e coercio) social. Parodiando Wittgenstein, podemos dizer que os
limites da liberdade de uma dada sociedade sio os limites do universo simbélico que
ela for capaz de construir. Para compreendé-lo, pois, ha que se compreender também
a organizagao social que o produziu. Assim compreender-se-d porque as instituigdes,
os pilares do universo, sio tio ferrenhamente defendidas, através dos procedimentos
legitimadores, por aqueles que tém forca, poder e necessidade para manté-las.

Produgdo histérica, entretanto, o universo simbélico nunca & totalmente esti-
vel. O fato de as relacoes sociais serem sempre dindmicas, e, por isso, tensas, torna-o
sempre problemitico. Aquilo que satisfazia uma sociedade oy mesmo parte dela em
um certo tempo nunca satisfaz noutro. A medida que essa insatisfagdo cresce, faz sur-
gir uma outra «verdade» que passa, entao, a ameagar a verdade primeira do universo
simb6lico. Os mecanismos repressivos por ele utilizados para destruir as diversas
formas de ameaga que o perseguem, tanto a nivel pratico quanto teérico, sio bastante
conhecidos, pois ninguém escapa ao exercicio de seus grandes e pequenos poderes
praticados por seus grandes e pequenos agentes. E desse processo que trata BC.

O romance é dividido em trés partes, A primeira, denominada o Livro das Ho-
ras Plenas, cobre uma extensio de mais de duzentas paginas sobre um total de pouco
mais de quatrocentas, correspondentes ao todo da obra; a segunda, o Livro das Ho-
ras Amargas, ¢ desenvolvida num conjunto de quase duzentas paginas e a terceira,
o Livro das Horas Absurdas, a menor das trés, abrange apenas trinta e duas paginas.

Um dos aspetos mais importantes desse romance ¢é a sensacdo de imobi-
lidade do tempo que o atravessa, crenca em que se baseia sua principal perso-
nagem, Diogo Relvas, mas negada ji na trajetéria descendente que os adjetivos
dos titulos dos trés livros indicam. Das «horas plenas» as «horas absurdas» ha
uma longa e irreversivel viagem no tempo que nem mesmo atitudes extremadas
e ensandecidas conseguem deter,

A agio do romance inicia-se em 1891. Dois momentos decisivos contri-
buem para tal. O primeiro, o ultimatum inglés de 1890; o segundo, a revolta
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republicana no Porto de 1891. Esses fatos sao decisivos para o romance porque
eles sio os deflagradores do processo de corrosio que opera uma desarticulagio
no interior da totalidade simbélica que modela a realidade e a define como fGinica
e perpétua. Portanto, a importancia de tais fatos tem muito mais a ver com a tota-
lidade simbélica que produz a realidade do que com esta em si mesma. O ultimatum
e a Revolugio do Porto sio elementos que vém abalar a verdade (e os privilégios
dela decorrentes) de uma concegio de realidade fundada na nogdo de eternida-
de, 0 que equivale a dizer fundada na nogio de a-historicidade. O que interessa
a0 romance, por conseguinte, nio ¢é a realidade, mas essa totalidade que a produz
e como se comporta diante do novo. E o novo € a crise, o abismo, que ameaga uma
«paz» tdo duramente construida.

Ao abrirmos BC em suas primeiras piginas, nos defrontamos com um «cli-
ma» desesperador, tio comum aqueles que estio aterrorizados ante a destruigio
iminente de seu mundo eterno. Abrimo-lo nas primeiras piginas e defrontamo-
-nos, contudo, com um titulo paradoxal: O Livro das Horas Plenas. Ora, a medi-
da que avangamos a leitura, damo-nos conta de que o titulo apropriado seria O Livro
das Horas Absurdas, dado o exaustivo levantamento de faléncias, bancarrotas,
suicidios e que tais. No entanto, o titulo ¢ mesmo O Livro das Horas Plenas. ]
sabemos porqué. Embora o clima seja absurdo, com o desmoronamento iminen-
te de uma verdade que se acreditava eterna, a palavra plenas refere-se a Diogo
Relvas e 3 sua convicgio de que tudo nio passa de um defeito sandvel. Apesar da
queda iminente, a salvagio estd assegurada, porque o universo que hd de tornd-la
possivel ainda se mantém firme e estével - pelo menos para ele. Para os outros, a
salvacio nio estd tao préxima. Para Rui Portela Araiijo, seu genro, por exemplo,
4 ndo havia mais qualquer salvagio, fulminado que fora por parada cardfaca.

Diante do perigo que ameaga a seguranga da totalidade simbélica, seus ha-
bitantes dividem-se em trés grupos distintos: o primeiro, é o daqueles que toma-
ram a ameaga como o comego da tragédia e a ela se anteciparam; o segundo, €
o daqueles que utilizario a ameaga como maneira de se proteger e lucrar o que
for possivel; e, por fim, o terceiro, € o daqueles que lutardo, até o limite de suas
forgas, para impedir que a totalidade simbolica seja desmantelada pela ameaga.
Esse é o grupo mais importante, sobre o qual o préprio romance estard centrado.
E terd na presenca de Diogo Relvas seu elemento principal.

Diogo Relvas nio €, portanto, apenas um habitante a mais da totalidade
simbélica; ele €, antes, seu mais ilustre representante, funcionando como uma
espécie de delegado oficial. Para Diogo Relvas, a ameaga ¢ apenas a oportunidade
para que a totalidade simbélica reveja seus mecanismos de atuacgio.

E por isso que o romance é centrado em sua figura, pois, como jd dissemos,
o fundamento do romance ¢ a tentativa de operar uma dissecagio nessa totalida-
de simbélica que se recusa a ver-se como histérica e, por isso, transitoria. Mais
que uma énfase sobre a realidade, BC ¢é a tentativa (bem-sucedida) de desmontar




56 Olhares criticos

o universo simbélico de uma sociedade que vive da firme convicgio de que o
tempo nao passa e que, por isso, supde ter o estatuto da imortalidade, As referén-
cias 4 realidade so, portanto, pontos de partida para a dissecacio desse universo
simbélico, na medida em que os fatos histéricos deflagram uma luta em seu inte-
rior, opondo uma outra verdade aquela sua que se quer tinica. Observemos, no
limite deste artigo, o funcionamento de apenas duas «instituigées» desse universo.
A primeira delas, «a torre dos quatro ventos.

A torre dos quatro ventos é, sem divida, um dos aspetos centrais da tota-
lidade simbélica caracterizada pelo «feudo» de Aldebard, o latifindio de Diogo
Relvas. Ela € o mirante privilegiado de onde sio acompanhadas e controladas as
diversas diretrizes que fazem funcionar o conjunto global das relagdes humanas
naquele espago. Assim, toda e qualquer siruagio que se dé em Aldebari, suas
coordenadas jd terdo sido previamente tragadas na torre, quer de modo explicito
quer de modo implicito. A torre ndo € apenas posto de observagio e controle; ela
¢, antes, verdadeira fortaleza, em termos literais, em que estio guardadas, a sete
chaves, as diferentes diretrizes norteadoras do ordenamento de Aldebara, seja na
dimensao conjuntural ou estrutural.

A torre tem, portanto, uma fungio dupla. Em um primeiro momento, ela
€ lugar de confirmagao, isto €, lugar em que o passado ratifica o presente, pois
que, como repositério das tradigdes vividas, a torre €, por exceléncia, o lugar em
que o futuro se define de modo claro ¢ inequivoco; em um segundo, é o lugar de
onde se controla e ordena a confegdo desse futuro. Portanto, todos 0s caminhos
de Aldebara levam, inevitavelmente, a torre dos quatro ventos.

Como centro principal dos diversos caminhos simbélicos que partem de e
levam a Aldebara, a torre opera a conjugagio dos tempos histéricos, desfazendo
o cardter fundamental daquilo que os caracteriza: @ mobilidade. Repositério de
tradigdes vivas, a torre estabelece a continuidade entre um passado historicamen-
te superado e um presente no seu processar-se.

Ao promover a interpenetracio de passado e presente, a torre estatui uma
categoria de perpetuidade temporal, fazendo com que o presente se confunda
com o passado; estabelecendo, por conseguinte, um elo de continuidade. A fun-
¢do primeira desse elo ¢ a de reordenar o tempo histérico, dando-lhe um cariter
de unicidade progressiva, e eliminar, como consequéncia, seu teor de fragmenta-
¢ao propiciador de ruturas,

A torre dos quatro ventos €, por assim dizer, o sacririo do universo simb6-
lico. O mundo das instituigdes pelo qual Diogo Relvas pauta sua vida encontra
ali seu mais seguro porto e seu mais apropriado lugar de manifestagio. Pelo fato
de localizar-se em um ponto privilegiado, do qual é possivel dominar a vastidao
do feudo, a torre exclui-se fisica e simbolicamente do processo de rutura e frag-
mentagio proprio do tempo histérico. E como se, por ser lugar do alto, a torre
estivesse isenta de contaminagio.
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De fato, para a estrutura geral do universo simbélico que a torre ilustra, o
tempo histérico nio existe. E por isso que ela ¢ interditada aos demais membros
da familia Relvas, com excegio dos chefes. E assim ¢ porque estes sio os iinicos
que podem decidir acerca de sua historicidade.

Na sua origem, pelo menos se levarmos em conta o que nos diz o narrador, a
torre nio tinha essa fungio. Sabemos que ela fora construida pelo Chicote, avd de
Diogo Relvas e patriarca da familia, para que lhe permitisse ver, além de suas terras,
o Tejo, uma de suas grandes paixoes.

E importante lembrar que, a0 formular uma instituigio — retomem-se Luck-
mann & Berger (1974) -, o sujeito é¢ movido por uma perspetiva pragmatica que
abdica de qualquer forma de mediagio. S6 depois é que, caindo em dominio
piiblico, a instituigdo se anonimiza e passa a exigir uma justificagio que explique
sua existéncia e sua necessidade para o universo simbélico.

Ora, na sua origem, a torre estd imersa em um universo simbélico efetiva-
mente historicizado, em que expectativa do seu habitante e eficicia institucional
convergem para a mesma diregio. Nesse sentido, a torre nio precisa simbolizar
mais do que ela € em si, porque ha uma correspondéncia biunivoca entre expec-
tativa e eficicia institucional.

Nio se dd o mesmo, porém, quanto 2 sua fungio no tempo da narrativa.
Al, j fora do tempo da histéria, a torre assume-se como tinico espago de perpe-
tuagdo temporal. Mudadas as condigdes e as coordenadas histéricas, é preciso
revesti-la simbolicamente, de modo que ela negue a transformagio.

Posto agora sob suspeicido e ameagado por diversas varidveis subvertedo-
ras, o universo simbélico foi for¢ado a procurar alternativas de manutengio.
A torre passa, entao, a cumprir o papel de guardia de um universo simbélico
ameagado pela clivagem do tempo histérico. Para manter-se, o universo simbé-
lico € obrigado a desistoricizar-se. Ao negar a histéria, ele tal qual um farsante,
apresenta-se em seu lugar, agora nio mais no processo dinimico desta, mas
marcado pela rigidez da estaticidade. Guardia do universo simbélico, a torre
dos quatro ventos cumpre a fungio de manté-lo acima das intempéries pro-
vocadas pelo tempo histérico. S6 dessa maneira serd possivel dar um carter
histérico a a-historicidade do universo simbélico; caso contrério, a dimensio
histérica do tempo o faria sucumbir.

Espago da imortalidade, sacririo do universo simbélico, a torre forneceri a
Diogo Relvas os elementos necessdrios para que ele possa fazer frente 3 ameaga do
tempo histérico. E o principal elemento a ser fornecido por ela é o reencontro com os
fantasmas do avé e do pai, os dois tinicos habitantes da torre, além de Diogo Relvas:

— (4 estamos — repetiu a frase para o siléncio passivo da torre. Dirigia-se aos
dois a quem devia dar conta, a0 pai e a0 avd, sem desalento na voz, como se ambos
estivessem vivos a sua frente. (BC: 52)
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O reencontro €, 20 mesmo tempo, fisico e simbélico. E a completa e total
interpenetragao de passado e presente, dando conta da perpetuidade do universo
simb6lico. A ressalva feita pelo narrador é uma estratégia para desviar o leitor
de algo que, ao final do romance, e em outra perspetiva, se confirmara em cheio.
Independente da ressalva, porém, o importante é que, com sua frase «cé esta-
mos», Diogo Relvas faz falar a perpetuidade do universo simbélico que, apesar
do narrador, estd vivo nas pessoas do avé, do pai e de Diogo Relvas. A fungio
simbélica do reencontro ¢, portanto, estabelecer o elo de continuidade e promo-
ver a eliminagio do tempo histérico.

Demonstrada a congeminagao entre passado e presente, de modo a dirimir
qualquer diivida sobre um possivel fosso entre eles, somos postos, diante do «mis-
tério» do nome da torre:

O sorriso misterioso nos olhos significa, porém, que naquela torre mirante [...]
se¢ confrontavam, em lembrangas vivas, os quatro segredos do poderio dos Relvas:
a objetividade, a coragem no essencial, o amor pela perfeicio e a pertinicia. (58)

A geograha fisica € referida apenas para legitimar a geografia simbélica. Se
a torre na sua origem, pretendia, com o nome de «quatro ventos» dar conta da
amplitude e da vastidio dos dominios dos Relvas, porque, aquela época, tal ampli-
tude e vastiddo eram aceites, pacificamente, pelo universo simbélico, agora, a geo-
grafia fisica € tdo somente o substrato da geografia simbélica. Os «quatro ventos»
sdo, na verdade, as bases de sustentagao desse universo. Por conseguinte, fisica e
simbolicamente, a torre é o universo simbélico partilhado pelos Relvas.

O mais importante a notar nesses «quatro pontos cardeais simbélicos» ¢ o
fato de eles, como os quatro ventos, estarem isentos de contaminacio do tempo his-
torico. 5o, pois, quatro dogmas que remetem para um aparato mistico/mitico de
explicagio totalizadora do mundo. E como se, independente de qualquer trans-
formacdo operada pela histéria, o mundo se mantivesse sempre igual a si mesmo.
E, por ser efetivamente assim, bastam apenas quatro dogmas que o expliquem
sempre. Quando estes dogmas nio forem suficientes, nao sio eles que precisario
ser corrigidos, mas o mundo.

Podemos perceber, assim, que a torre, como manifestagio literal ¢ metaféri-
ca do universo simbélico, assenta-se no primeiro nivel conceitual de manutencio
deste. Se «os quatro segredos» sdo os dogmas, entdo eles estariam no nivel aproxi-
mado da mitologia, no sentido de que funcionam como ativadores de explicacoes
que permitem estabelecer contigiiidades entre planos histéricos diferenciados,
deles retirando sua historicidade. Basta-nos como elemento comprobatério a insis-
téncia do narrador em relagio a palavra «ivor. O fato de o narrador observar
que «se confrontavam, em lembrangas vivas», os quatro segredos dos Relvas, ¢
fundamental para esclarecer o cariter de a-historicidade, porquanto «lembranga
viva» diz da continuidade sem rutura; diz, enfim, que nio se trata de recuperacio
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do passado, mas da interpenetragio deste passado vivo em um presente que com
ele se confunde e nele se dissolve.

A partir desses quatro pontos cardeais simbélicos, podemos ver mais de
perto o funcionamento do universo simbélico. Fiquemos, por questio de espago,
como um de seus pilares, o mito da terra.

Para Diogo Relvas a terra tem um valor que transcende o meramente mate-
rial. Ela possibilita dividir os homens em fortes e fracos. Aqueles que a conhecem
e dela vivem serdo os fortes; os outros, todos os outros, serdo fracos. Assim, a
terra ¢, antes de tudo, a fonte da forca. E por isso que o romance se abre com a
indignacdo de Diogo Relvas ante o fato de ter que enterrar o genro, Rui Portela
no cemitério de Aldebara. Sem poder eviti-lo, como gostaria, Diogo Relvas, o
enterrard na parte menos «honrada» possivel:

Jd marcara o lugar para o genro - seria metido num dos jazigos da familia,
no dos aparentados, ao pé das mulheres, das criancas e dos homens; de certos ho-
mens que disso pouco mais tinham do que o corpo. De cova aberta no chio, bem
funda, s6 os que davam 2 terra o que ela merecia. (29)

Portanto, a distingio € entre aqueles que merecem e aqueles que nao mere-
cem a terra. Qual é o critério de merecimento da terra? E, em primeiro lugar, ser
forte. Ser forte é conhecer e viver da terra. Logo, a terra é o centro em torno do
qual tudo mais gira. E nesse giro hd, de modo implicito, muitas vezes de modo
explicito, um processo de purificagio que, a cada volta, fortalece o forte e, ao
mesmo tempo, elimina o fraco. E esse processo que faz Diogo Relvas nio enterrar
Rui Portela no Pantedo, o lugar nobre do cemitério, porque, em assim fazendo,
ele estaria deflagrando um processo de enfraquecimento da terra, pois a estaria
contaminando com a fraqueza. E preciso, assim, defender a forca que a terra
proporciona, impedindo a sua contaminagdo.

Para ilustrar a morte sem merecimento de Rui Portela, é-nos contraposta a
morte, por assim dizer, teliirica, do pai de Diogo Relvas:

entrara no portdo da quinta, pronto a morrer, as costas do Manuel Fandango, sem
queixa que se lhe ouvisse do corpo esfrangalhado, Matara-o uma égua de pelo-rato,
desenfreada, ao atirar com ele de encontro a uma oliveira, na firia de um galope. (30)

A diferenca fundamental entre este tipo de morte e aquele sofrido pelo
genro de Diogo Relvas é que, aqui, a morte esta inserida em um contexto mistico,
cuja dimensao tragica ¢ minimizada pela dimensio mégico-sagrada. Conhecedor
do ciclo, porque conhecedor da terra, o pai de Diogo Relvas entra na quinta
«pronto a morrer», «sem queixas», porque sabe estar saindo de uma erapa do
ciclo para entrar em outra, todas elas circunscritas ao movimento de produgao da
forca que tem na terra seu (Ginico) lugar de origem.
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Perspetiva simbélica paralela 2 morte do pai de Diogo Relvas, como tlustracio
da terra-fonte-de-forga, é a cabega do touro Terramoto, parte do mobilidrio da sala
de reunido do paldcio Mie-do-Sol e verdadeiro emblema da forga da terra. O paralelo
€ tdo preciso que, em ambas as situagdes, os protagonistas foram aquinhoados com
a mais nobre das honrarias. Assim, se, como merecimento daquilo que chamamos
de morte teltrica, ao pai de Diogo Relvas coube o pantedo do cemitério negado,
como vimos, a Rui Portela —, ao touro Terramoto coube a imortalidade emblematica
da sala de reunido, por ter deixado mortos e feridos em terras de Espanha.

O paralelo poderia nio ser preciso, seria mesmo contraditério se levissemos
em conta o fato de que, enquanto o touro é emblemitico porque matou o huma-
no, o pai de Diogo Relvas o ¢ pelo inverso, isto é, porque foi morto pelo animal.
Seria, porém, no minimo, um despropésito concluir-se desse modo. Nio hd uma
polaridade entre homem e animal. E, quando ha, este sempre esti em melhor si-
tuagdo que aquele. Na verdade, o paralelo se mantém, de modo rigoroso, porque
ambos, o touro e o pai de Diogo Relvas, sio emblemas mais sublimes possiveis
daquilo que se deve colher da terra: a forga. Sdo, portanto, partes integrantes
de uma mesma esfera. Transcendem ambos suas condigoes de animal e humano,
para se situarem no plano mais alto da mistica da terra, lugar de fecundacio:

56 a terra € capaz de acolher, alimentar e fazer florir o que traz no bico um
pdssaro vadio. A terra dispoe de um poder maravilhoso que os homens nio tém. No
amor, pelo menos, os homens nio conseguem imitar a terra. (77)

Espago sagrado gerador de forga, a terra ndo se oferece aquele que nao sabe
amd-la ou que recusa seu amor. E preciso aprender a dominar-lhe os minimos
segredos para, depois, poder usufruir de suas virtualidades. Assim todos aqueles
que se negam a ver a terra como fonte de forga, portanto como elemento gerador
de uma mistica, serdo sempre fracos, porque jamais desvendario os segredos da
terra e serd também por isso que nunca poderio partilhar suas benesses.

De modo inverso, serdo fortes todos aqueles que, sem se submeterem aos
caprichos da terra, consigam retribuir suas dadivas com outras. Serdo fortes todos
aqueles que consigam descobrir «aquele poder maravilhoso» que a terra possui e
que ao resto dos homens ¢ vedado ter. S6 aqueles que correspondem ao amor da
terra poderao decifrar esse poder, porque fardo parte de um conjunto em que as
fronteiras entre homem e terra serio ampliadas, a ponto de se confundirem. Esse é
o plano em que se encontram os trés Relvas principais: o Chicote, o pai de Diogo
Relvas e o préprio. Essa mistica é o componente fundamental da pax ruris, a paz
imemorial dos campos, que tao bem pode ser sintetizada na convicgio de Diogo
Relvas: «O equilibrio de tudo esti no campo. No lavrador e no servos (50).

A ideia de campo como «equilibrio de tudo» nos coloca, diante da pos-
sibilidade de localizar outra vertente da mistica da terra. Trata-se da nogao da
perpetuagdo das relagdes de trabalho que o campo estatuiu h4 séculos, e que
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tanto contribuiu para a preservagio da paz rural. A paz rural nio é meramente
0 prazer atdvico que o campo proporciona de modo idilico, como se poderia
pensar; €, antes, a manutengdo de todas as estruturas medievais que regem as
relagdes de trabalho. Desmorona-se, por conseguinte, uma possivel nocio de
«equilibrio» como sinénima de harmonia ou de fraternidade que a terra em seu
valor transcendente pudesse distribuir a todos que soubessem ama-la.

Pelo contrario, o direito ao amor da terra estd diretamente subordinado
ao poder que se tenha sobre ela. E mesmo esse poder que define a intensidade
do amor que se lhe pode ter. «O equilibrio de tudo» nio estd no campo em si,
mas nas relagoes de dominagio que o campo permite estabelecer. Por ter valor
transcendente, porém, a terra é concebida como lugar da inteireza, da plenitu-
de: a terra produz forga e lucro:

s6 na vinculagio 2 terra seria possivel reencontrar a estabilidade econdmica, a coe-
sdo moral e a permanéncia. (407)

Estao, assim, esclarecidas as coordenadas que subjazem 2 crenga da mistica
da terra. Estar vinculado a terra é estar preservando o mundo da paz rural, isto é,
€ estar preservando um modelo de realidade que as relagdes do campo ratificam
como unico possivel de ser vivido. De que tipo de «coesdo moral» se trata entio?
Fundamentalmente, daquela que tem a subserviéncia como base. Daquela que
pressupoe o «equilibrion, sendo este entendido como auséncia de qualquer forma
de tensdo nas relagoes de trabalho.

A paz rural vive, deste modo, do escamoteamento dos conflitos surgidos no
interior dessas relagoes de trabalho. A mistica da terra funciona, portanto, como
legitimadora de uma estrutura de poder, ja que s6 com trabalho da terra serd
possivel a «coesdo moral» e a permanéncia. Se a paz rural nio ¢ senio uma capa
que encobre a tensao das relagoes de trabalho, sua «permanéncia» ¢ fundamental
para que a mistica da terra nao se destrua:

Deixem que a vida rural se faga no bucolismo e na paz que o préprio campo
ensina aos homens. Que patrio e servo sejam da mesma familia, gente do mesmo
sangue. Deixem que o sangue rural continue a ser sangue de homens e carne e
sangue de Deus, porque € deles que vém o pio e o vinho. (208)

A paz rural, que o universo simbélico determina como uma dimensio ima-
nente da terra, sofre um deslizamento. Passa de uma concecio sobre o dever-ser
das relagdes campesinas para algo que brota da prépria terra. A paz rural nio
é, assim, decorréncia de, em uma certa circunstincia histérica, as relagdes de
trabalho no campo serem embasadas na subserviéncia e na submissdo. Ela é
produto do préprio campo. E algo que brota do interior da terra para tornar os
homens que a vivem cientes de que é uma exigéncia da terra o tipo de relagoes
a que estdo submetidos.
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E importante ressaltar, por outro lado, que o cardter atdvico de produgio
de forca oriundo da terra tem, além de sua justificagio mitica, uma justificacio
teolégica. A ideia sempre recorrente de «familia», formada por patrio e servo,
sem distingdo, assenta-se na concegio teolégica de direito divino. Ndo hi como
mudar a situagio, pois ambos, parrio e servo, sio resultado da vontade de Deus.
Desobedecer a esta lei é provocar a ira de Deus, porquanto Sua justica € sibia. Se é
familia, nio se pode desobedecer a lei do pai, pois este é o representante de Deus
¢ cumpridor de Sua vontade. O aspeto mais importante dessa justificagdo teol6gica
reside na nogdo de sacralidade da terra. A terra proporciona forga porque é um
elemento perpassado de divindade. As raizes da «familia» estio calcadas na magica
da transformagio do trigo em pio e da uva em vinho. E é s6 a terra que € capaz do
milagre da transformagdo. Portanto, aqueles que formam a «familia» tém sangue
divino em suas veias, porque sabem colher da terra aquilo de sagrado que ela tem a
oferecer. Desafiar a paz rural ¢ desafiar a harmonia da sacralidade da terra.

Desse modo, a ideia de paz rural como propiciadora do equilibrio tem seu
substrato em duas modalidades de justificagio do universo simb6lico: a terra
como fonte da forga e a terra como encarnagio do sagrado. Sao estas duas pers-
petivas que, dadas a sua estratificacio no universo simbdlico, impedem a rebelido
contra a paz rural na reafirmagao da terra como fonte de forga.

E evidente que o anseio da paz rural € o de ampliar suas fronteiras. Se ela
estabelece o «equilibrio, o ideal, entio, é que toda a sociedade viva o privilégio
de desfruti-la, porque s6 através do trabalho com a terra serd possivel construir
uma grande nagdo, tornando-a uma grande e tinica famflia,

O nosso destino como povo, e s6 neste sentido se deveria falar de povo, era
projetarmo-nos noutros continentes, sem abandonarmos o ninho. E o ninho era a
Lavoura, sim senhor, madre de virtudes ricicas, (382)

A comegar pelo titulo, BC esti completamente impregnado da ideia da ce-
gueira. A cegueira € sempre vista como a possibilidade concreta de fazer ruir o uni-
verso simbélico, na medida em que ela € o principal elemento negligenciador das
«virtudes rdcicas» da terra. A cegueira é, portanto, a negagao da terra como fonte
da forga, pois que é a recusa deliberada de acreditar em seu cardter transcendente.

Para fazer frente 2 ameaga, o universo simbélico, na pessoa de seu mais in-
transigente representante, Diogo Relvas, sai a campo para exorcizar o deméonio.
A arma utilizada serd a ideia de razdo, que aparece transfigurada ora em lucidez, ora
em exatiddo, ora em objetividade, que, enfim, englobaria todas as outras nuangas,
posto que a objetividade é um dos «quatro segredos dos Relvas», como ja vimos.
Portanto, embora paradoxal, o universo simbélico que cultiva a mistica da terra,
cultiva, também, a racionalidade.

Dito de outra maneira, a racionalidade é a contrapartida da mistica da terra,
pois, se a propriedade da perspetiva mistica é a de ter a fé como base de todas as
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suas explicagdes, a racionalidade entra, aqui, como justificagio dessa perspetiva
mistica. Isto quer dizer que o universo simbélico redimensiona a mistica da terra
pelo contributo oferecido pela racionalidade. E possivel acreditar na mistica da
terra, porque ela tem como substrato a racionalidade.

Por conseguinte, a vinculagio 2 terra € a tinica maneira de evitar-se o ser
tomado pela cegueira, pois que, como fonte de forga, a terra € que pode tragar
caminhos a serem seguidos. Recusar as licoes da terra é cair no polo da cegueira:

E depois queixam-se do destino [...] quando eles proprios o talham com
a preguica, o aborrecimento ¢ a poltranice que lhes amerdalha o sangue [...] Era
o mal ruim da India, do Brasil, ¢ das outras terras descobertas, todas a porem a
teta na boca de quem se habituara, sem suor que lho merecesse [...] Que poderia
esperar-se de uma raga de sonambulos? (31)

A vinculagio 2 terra é a Ginica possibilidade concreta de fortalecer uma nagao,
porque, como fonte de forga, a terra s6 d4 de si quando recebe. Ha que saber tra-
balhar a terra para ser recompensado, pois ela nio di nada gratuitamente. A terra
é generosa somente para com aqueles que sabem amé-la. Ora, se o tinico caminho
para uma nagdo forte ¢ a lavoura, é evidente que, se uma nagao se recusa a seguir
esse caminho, ela estd indo em diregdo ao abismo. Abandonada pela razao, a nagio
perde a forga e adoece, pois perde sua principal diretriz. Desacostumada do tra-
balho, iludida pela riqueza ficil da «aventura maritima», a nagao se enfraquece.
Os homens adoecem porque perderam o contato com a terra, perdendo, em conse-
quéncia, a possibilidade de renovarem sua forga. E preciso, portanto, evitar a queda
no barranco de cegos. A tinica maneira de evitd-la ¢ o uso da razdo.

E exatamente por isso que, apés o enterro do genro, morto em decorréncia
do colapso financeiro que abalou o mundo das instituigoes portuguesas durante
a «semana negra», Diogo Relvas resolve recolher-se i torre dos quatro ventos.
Nio serd preciso analisar minuciosamente o significado desse retiro fisico-espi-
ritual, pois ja sabemos o que a torre significa para o universo simbélico:

mas acabara por quase fugir da presenca de toda a gente, vindo meter-se ali dentro,
na torre do mirante do palicio, onde gostava de passar as horas extremas da sua
vida - as amargas e felizes.

Chamava-lhe as horas extremas. Que tinham agora de ser licidas, amargas
e licidas, vividas, com paixao e com serenidade, de cabega fria sem que o coragio
arrefecesse, antes pelo contririo, com o coragio apaixonado, mas sem que esta pai-
Xio, por sua vez, chegasse nunca a tocar-lhe o cérebro. Esse tinha de ver tudo o que
o rodeava, claramente tudo o que o envolvia, € mais ainda o que ficava para além,
o oculto e o subterrineo, as forcas misteriosas daquela vida de interesses desenca-
deados agora num apocalipse. Advinhi-las, pressenti-las e aparar-lhes os golpes. E
domina-las, sim, acima de tudo domind-las. (57)

Como ja dissemos, a torre € o espago da perpetuagio do tempo. De I do
alto ¢ possivel ver as coisas de baixo com serenidade. Essa possibilidade de ver o
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mundo que desmorona de modo caético com serenidade ¢ devida 3 imobilidade
do tempo que a torre estabelece. Portanto, o sinico lugar de onde se poderia ver
0 caos com lucidez ¢ a torre. A lucidez é uma conseqiiéncia da estabilidade do
universo simbdélico; e, apesar de todo o apocalipse, ele estd 14, na torre, intacto.
Tao intacto e téo sélido que permitird ver nio s6 a manifestacao do caos como
aquilo que o faz manifestar-se. Da torre sera possivel ver o que estd por tris do
caos. Isto quer dizer que nio ¢é a capacidade individual de Diogo Relvas que lhe
permite ver, sendo que o universo simbélico se rearticula para neutralizar focos
de tensao surgidas em seu interior.

Diogo Relvas, como vigilante do universo simbélico, ser o responsavel pela
localizagdo (e destruigio) desses focos, pois além de «pressentir os golpes das
forgas misteriosas», haveria que dominar essas forgas, de modo a reequilibrar
esse universo. A arma para enfrentar esses focos é, assim, a razio, pois se o que
sustenta o universo simbélico — todo universo simbélico - é a crenca de que ele é
inico, a razdo é elemento fundamental de sua justificacio.

Fortalecido pelo contato com o mundo perene e a-histérico do universo
simbdlico resguardado na torre, Diogo Relvas sai pronto a combater o bom
combate entre razio e cegueira, entre forca e fraqueza, disposto a vencé-lo.
A primeira batalha ¢ localizar os inimigos da razio. Esses INimigos sao os que
aderiram aos vicios decorrentes do fausto das aventuras. Sao, portanto, os que
perderam a razdo porque negaram as virtudes da paz rural. Enfraquecidos, estio
na iminéncia da destruigio:

ele ndo podia consentir que a onda de descrenca os submergisse também, entio
seria o fim, e nada estava no fim, antes pelo contrério, seria até possivel aproveitar
da situagio se ele mantivesse a serenidade, [...] era a compensagio dos fortes, dos
homens vilidos perante a perturbacio dos cobardes que fugiam dos acontecimen-
tos em vez de os defrontarem. (55)

A serenidade é uma consequéncia da racionalidade; logo, aqueles que nio
a tém no momento da ameaga, nio podem perceber que esta ameaga, em vez de
destruir o universo simbélico, pode, ao contrdrio, tornd-lo mais sélido ainda.
Essa percecdo estd circunscrita aqueles que possuem a serenidade. Através dela
€ possivel ver que a ameaga reafirma o poder do universo simbélico, porque se
encarrega de separar os fortes dos fracos em p6los extremos por si mesma.

E nesse sentido que podemos entender a ideia de Diogo Relvas de que é
possivel tirar proveito da situagio. Ao separar em grupos distintos os fortes e os
fracos, a situagio ratifica a perspetiva da mistica da terra, eliminando do cenirio
aquelas que negam a terra como tinica saida, jogando-os ao abismo. Estio salvos
do abismo apenas aqueles que sabem que «nada estava no fim, ou seja, aqueles
que partilham da mistica da terra:
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~ Sou demasiado austero. Em certas coisas... Tenho a certeza que € preciso.
O mundo vai por uma ladeira e os homens como eu devem segurar-lhe as rédeas, (362)

Senhor da razio, Diogo Relvas assume-se como senhor do mundo, porque
todos os outros homens perderam a faculdade de julgar e de lutar por aquilo que
¢ fundamental. Como tinico que consegue ver além da ameaca, Diogo Relvas
toma para si a tarefa de recolocar o mundo em seu lugar. E o lugar do mundo é,
obviamente, a vinculagdo i terra, i lavoura. O resultado disso, a paz rural:

A lavoura serd sempre o lastro conveniente para se evitarem certos vHos
atrevidos daquilo a que se chama progresso. (232)

Uma outra dimensdo de «a lavoura e a paz rural» € a eternidade do tempo. J4
vimos que a ideia de perpetuagio do tempo € o principal aspeto do universo simbli-
co, enunciado no reencontro com a tradigao viva que a torre possibilita; porém esse
aspeto € evidenciado, sobremodo, pela mistica da terra. A troca com a terra garante
a0 homem a eternidade, traduzida em imortalidade. Entretanto, esse verdadeiro pré-
mio s6 é dado aos fortes. E assim que, como ji mostramos, Rui Portela é enterrado
numa parte inferior do cemitério, porque nao merece a imortalidade. Diferentemen-
te, 0 pai de Diogo Relvas ¢é enterrado no pantedo, prémio supremo para os fortes,
porque «essa € a inica maneira de o homem se alongar para além da morte» (30).

A morte do pai de Diogo Relvas funciona como uma espécie de rito de
passagem. A morte € apenas um ato de devolver a terra aquilo que ela prépria
produziu e que agora necessita de volta. Esta é uma das razoes pelas quais ele esti
14, vivo, na torre dos quatro ventos, como se estivesse a dizer que quem partilha
da mistica da terra ndo morre nunca. De fato, é exatamente isso que o universo
simbolico sustenta. Tanto o pai de Diogo Relvas quanto seu pai, o Chicote, sio
partes insepardveis da prépria terra e durardo tanto quanto durar esta, pois trans-
cenderam os limites do tempo comum aos mortais.

Portanto, tudo que o homem pode desejar de mais impossivel, a imortali-
dade, estd ao seu alcance se souber retribuir a dadiva da terra. Ao ser devolvido
a terra, o homem volta a0 mundo através de um processo de ressurreicio para
reafirmar a mistica da terra, comprovando, assim, o cardter de perpetuagio do
mundo da lavoura e da paz rural.

Contudo, como nada que é humano é eterno, a perpetuidade do modelo de
mundo defendido por Diogo Relvas tinha fim previsto, como era de esperar. E o
sinal visivel disso eram as mudangas na paisagem, com a agricultura dando lugar a
fabrica e as novas relagdes de trabalho a partir daf estabelecidas. Mas era também
a atividade, por ora invisivel, do caruncho que comegava a roer, por dentro, a
torre dos quatro ventos, da qual s6 restaria, num futuro préximo, que o tempo
ndo para, pedra sob pedra.
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Resumo: Barranco de Cegos, pe-
niiltimo romance de Alves Redol, con-
figura um retorno as origens ficcionais
do autor: trata-se de uma revisitagio ao
seu Ribatejo, ji por ele explorado em
Gaibéus, o «documentirio humano»
que deu partida ao neorrealismo em
Portugal.Tendo se dedicado, naquele
romance, a analisar os aspetos visiveis
da exploragio dos camponeses, Redol
empreende neste uma desmontagem do
universo simbdlico que sustenta um mo-
delo de mundo baseado no principio da
«paz rural», tio a gosto de Salazar, des-
locando a énfase sobre a realidade para
o simbélico que a produz. E o que o ar-
tigo procura demonstrar.

Palavras-chave: Literatura Portu-
guesa, Neorrealismo, Alves Redol.
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