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Enfoque da novela Quem me dera ser onda, uma das mais conhecidas obras do escritor Manuel Rui e também
da literatura angolana, a partir do didlogo que a obra sugere com A revolucdo dos bichos, um dos mais
populares classicos do escritor inglés George Orwell. O conceito de carnavalizacdo bakhtiniana assim como o
de parddia e de realismo grotesco sdo considerados instrumentos Uteis para se pensar as condi¢des culturais
da sociedade angolana na p6s-independéncia.

Quem me dera ser onda, A revolugdo dos bichos, carnavalizacdo, parddia,
realismo grotesco

An approach of Manuel Rui’s Quem me dera ser onda — one of the most famous novels of the author and of
the Angolan literature in general — starting from the dialogue it establishes with Animal Farm, one of George
Orwell’s most popular classics. The bakhtinian concept of carnivalization, such as the concept of parody and
of grotesque realism, is perceived as an useful means to thinking the cultural conditions of Angolan society
after its independence.

Quem me dera ser onda; Animal Farm; carnivalization; parody; grotesque realism

O principio da festa popular do carnaval é indestrutivel. Embora reduzido e
debilitado, ele ainda assim continua a fecundar os diversos dominios da vida e da
cultura. (BAKHTIN, 1987, p. 30)

Falar em “dramas da perda” e “fragmentagdo”, palavras-chave da
contemporaneidade, quando nos referimos a uma literatura que se formou vivenciando
constantemente a perda e a crise social, parece um tanto redundante. No entanto, essas
expressdes cabem perfeitamente para “dizer” o sentimento que toma conta de grande parte
da producéo ficcional angolana pds-independéncia. Por outro lado, a partir de um dialogo
com a tradicdo europeia, a tradicdo oral e a cultura cébmica popular, surgem a parddia e a

ironia como estratégias discursivas que marcam esta etapa. Tais estratégias revelam a
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tentativa de tornar o leitor antes um coparticipe do texto, transformando o proprio
significado tradicional da palavra didatico.

Apoiada em Linda Hutcheon e Mikhail Bakhtin, discutirei alguns aspectos do
processo de carnavalizacdo em apenas uma obra dessa fase — Quem me dera ser onda, de
Manuel Rui —, analisando, simultaneamente, a relacdo parddica que estabelece com a
novela A revolucéo dos bichos, de George Orwell.

A historia se desenvolve em torno da criagdo de um porco, trazido para resolver os
problemas de alimentacdo de uma tipica familia luandense, no periodo que sucede a
independéncia. O animal vai participar, com as criangas da casa, de cenas extremamente
divertidas: serd escondido do fiscal pelos meninos, tomara parte da brincadeira de roda na
escola; ouvird radio; correra e serd perseguido pela rua, protagonizando situacdes que,
embora nos parecam absurdas e grotescas, eram possiveis, naguele momento, na cidade de
Luanda.

O conceito de carnavalizagdo, assim como a constru¢do da parddia no realismo
grotesco, instrumentos tdo Uteis para se pensar a cultura na América Latina, encontram eco
nas condicdes culturais de Angola na pds-independéncia. Pouco importa as alegacdes de
que a criagdo de um porco, num apartamento, seja perfeitamente normal na realidade social
angolana. O que nos interessa, sobretudo, € a forma como os fatos sdo narrados na novela.

Contudo, além da necessidade de considerarmos as caracteristicas culturais
especificas de cada sociedade, € preciso sempre cautela no emprego das ideias
bakhtinianas. A percep¢do do mundo ao reves, atualizada pela carnavalizagdo e pela
parddia, ainda necessita reconhecer a ordem, a regra invertida e, de certa forma,

incorporada. Como acentua Hutcheon:

A motivacéo e a forma do carnavalesco sdo ambas derivadas da autoridade: a
segunda vida do carnavalesco tem sentido apenas em relagdo a vida oficial que
vem em primeiro lugar. (...) Este paradoxo da subverséo legalizada, apesar de ndo
oficial, é caracteristico de todo discurso parédico, na medida em que a parédia
posiciona como pré-requisito de sua propria existéncia uma certa
institucionalizacdo estética a qual envolve o reconhecimento de formas e
convengles reconhecidamente estaveis. (HUTCHEON, 1985, pp. 74 - 75,
traducéo livre)

Se tomassemos apenas alguns elementos que compdem Quem me dera ser onda, ja
detectariamos diversos indicios do mundo do realismo grotesco descrito por Bakhtin: o

caldo empregado pelos familiares, as injarias trocadas entre os moradores do prédio, as
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imagens escatoldgicas das necessidades fisiolégicas do porco, 0s rebaixamentos e
destronamentos promovidos pelos meninos, enfim, a propria presenca do animal e o
banquete final seriam mais do que suficientes para tentarmos uma analise a partir das
sugestdes do tedrico russo.

Possuiriam essas imagens somente um carater vulgar ou apresentariam também um
duplo aspecto que aponta para a renovacao vivida, sentida e desejada no seio da cultura
popular? Alias, estariamos certos em chama-las de “vulgares”, caso a propria expressao nao
possuisse, no contexto atual, uma significacdo predominantemente pejorativa. Uma
reavaliacdo e recuperagdo das palavras seriam, portanto, um dos aspectos levantados pela
novela, quando o jogo parddico e carnavalizante é proposto. Assim, em Quem me dera ser
onda, a narrativa se faz ainda mais angolana com o auxilio das imagens vivas do cotidiano,
que possuem um significado comico popular e, por isso mesmo, revitalizante e
carnavalizador, no sentido que Bakhtin empresta ao termo.

A novela de Manuel Rui se relaciona de forma muito proxima com os elementos
ainda vivos do realismo grotesco na cultura comica popular angolana. Dai um dos motivos
de seu enorme sucesso junto ao publico. O riso tem como um de seus alvos, nesse texto, o
poder e o dogmatismo que tomam conta da sociedade, infiltrando-se em suas diversas
camadas, revelando a face univoca e estreita dos “ismos”. A histdria nos ensina que o
mundo do comico é uma das vias para se escapar do totalitarismo em todas suas formas.

Convocam-se a narrativa as forcas comicas populares, capazes de desmistificar o
medo que ameaca petrificar a sociedade, pois “o verdadeiro riso, ambivalente e universal,
ndo recusa o sério, ele purifica-o e completa-o. (...) O riso impede que o sério se fixe e se
isole da integridade inacabada da existéncia cotidiana” (BAKHTIN, 1987, p.105).

Importa lembrar que o carater satirico e didatico da novela ndo a transforma numa
mera critica de costumes, prescritiva e unilateral. Sendo obra tributaria do “griotismo”, o
didatismo adquire uma intencdo critica aliada ao ludismo, como um modo de intervir no
real, no estilo da tradi¢do ancestral, conforme aponta Laura Padilha (PADILHA, 1996, p.
103). Além disso, o aspecto didatico ndo possui aqui nenhum carater estatico, mas se
mostra sempre atraves de uma constante tentativa de cooptar o leitor-ouvinte, tornando-o

participante do texto-estoria. Ainda que o discurso se utilize da satira, uma espécie de licdo
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(PROPP, 1992), ele o faz de tal forma que o leitor € forcado o tempo todo a confrontar
presente e passado, tanto no plano social (ideologico) quanto no plano estético (genérico).

A chegada do leitdo ao apartamento sugere todo um clima de inversao das regras em
vigor, recordando a atmosfera permissiva do Carnaval. A infracdo da lei e da ordem é
anunciada, logo na primeira pagina, quando o Pai de familia, Diogo, quer subir com o
porco no elevador: “— Como €? Porco no elevador? — Porco ndo. Leitdo camarada Faustino.
D& no mesmo em matéria de interpretagdo de leis” (RUI, 1989, p. 3). Mas é a passagem em
que Diogo € interrogado pela mulher sobre os problemas que o Instituto de Habitacdo
poderia criar, em relagcdo ao animal, que exemplifica bem a situacéo de subverséo:

— Isto ainda vai dar uma maka com o Instituto de Habitaco.
— Com qué, Liloca?
— Sim, com o Instituto...

— Qual Instituto qual merda, bando de corruptos que arranjam casa SO pros
amigos. Eu sempre paguei renda. E casas que ndo tém porco estdo mais porcas do
que esta. (RUI, 1989, p. 10)

Com a vinda do porco, a alegria toma conta da familia, que se dispde em
semicirculo (parodiando um ritual de batismo e a disposi¢do formal dos rituais, em geral),
dando ao animal, euforicamente, o nome de Carnaval. A escolha do nome denota, mais uma
vez, a inversao das normas. Ainda que o clima predominante seja de confraternizacdo, esta
em questdo a violacdo das regras e, portanto, a presenca do medo implicito na possivel
denuncia do Instituto de Habitacdo. Contudo, a tentativa de exorcizar o temor se atualizard,
constantemente, através da narrativa. Os meninos, Zeca e Ruca, incansavelmente,
empreenderdo diversos tipos de truques e trapacas, promovendo o destronamento do poder
oficial, tomando a frente de todos os episodios.

O primeiro “embate” com o fiscal do governo revela o perfil receoso e limitado
desse, em oposicdo a vivacidade e esperteza das criangas, que ndo recuam nem mesmo

diante do proprio medo que sentem:

Ele e 0 irmdo tremiam arrependidos. Nao estavam a cumprir as orientacbes do
pai. Nem sequer deviam ter aberto a porta.

— V4, pioneiros. O porco onde esta? Onde esta o0 porco?

— Porco é vocé - ripostou Zeca afastando-se para detrds da mesa. - Aqui ndo tem
porco. (...)

— Mas cheira a porco!

— Cheira porque € 0 vizinho camarada Faustino que costuma ter porcos. Se o
senhor é ladrdo de porcos pode ir la.
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— Senhor ndo, camarada. E ndo sou ladrdo sou fiscal.
— Ai é? Entdo tem que ir la mesmo que a dona também faz quitanda de dendém.

()
Com o riso de fiscal contente de missdo cumprida, ficou ainda um bocado de
indicador na testa a arrumar a inteligéncia. (RUI, 1989, p. 12)

Observemos que, dentro do sistema de imagens do realismo grotesco, as injdrias
dirigidas ao destronado, muitas vezes seguidas de pancadas, visam, sobretudo, ao poder
institucionalizado, ndo possuindo um caréater individual. O fiscal ndo € sendo um pequeno
representante desse poder que deve sofrer a “morte histdrica”, para que haja a ressurrei¢ao
e uma nova vida. A batalha é ganha pelos meninos que, ndo satisfeitos em expulsar o fiscal
do apartamento, promovem-lhe uma verdadeira perseguicdo, levando todos os moradores
do prédio a enxota-lo vergonhosamente. O porco ¢ rebatizado como “Carnaval da Vitoria”
em alusdo a festa comemorativa da derrota dos sul-africanos no sul de Angola, em 1976.
Esse segundo batismo, realizado pelos meninos, ndo deixa de ser também uma parddia da
propria luta contra os sul-africanos, agora carnavalizada, sem derramamento de sangue e,
por isso mesmo, com direito ao destronamento e a apoteose exigidos pelo Carnaval:

— Grande berrida levou esse fraccionista! - gritou Ruca.
— Agora o nome do porco nao ¢ s “carnaval”.

— Ent&o?

—E “carnaval da vitoria”!

Entraram na casa de banho, fecharam o chuveiro e, no meio da alegria da vitoria,
Ruca quis por apoteose. (RUI, 1989, p 13)

O leitor familiarizado com A revolucéo dos bichos percebera, no texto de Manuel
Rui, uma parodia a obra de Orwell. Provavelmente notara que algumas passagens se
assemelham a uma reatualizacdo da novela do autor inglés, adquirindo um novo sentido, na
medida em que satirizam o contexto socio-politico da pos-independéncia angolana. A obra
de Orwell, por seu turno, parodia o discurso comunista e satiriza, ridicularizando, o
fracasso das ideologias totalitarias, em particular todo o carater dogmatico assumido em sua
doutrina.

A burrice e a ignorancia, representadas pelos personagens que obedecem cegamente
as leis, sdo igualmente satirizadas nas duas obras. No texto de Orwell, as ovelhas,
especialmente, se esforcam para decorar 0s “mandamentos” que, mais tarde, vao se revelar

uma sentenga de morte para elas mesmas: “quatro pernas bom, duas pernas melhor”
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(ORWELL, p. 129). Na narrativa de Manuel Rui, sdo também o0s personagens mais
estlpidos e ignorantes, como Nazario e Faustino, que evocam as palavras de ordem do
novo regime, terminando por agir como as ovelhas, que repetem frases sem se dar conta do
seu significado. Tal comportamento €, mais uma vez, desmascarado pelos meninos na
seguinte passagem: “— Desculpe camarada Nazario, mas suino é com ésse, disciplina é
antes de vigilancia e antes da luta continua tem de por pelo Poder Popular e no fim acaba
ano da criagdo da Assembléia do Povo e Congresso Extraordinario do Partido!” (RUI,
1989, p. 17).

Quando as criangas apontam e corrigem os diversos erros gramaticais, contidos no
cartaz confeccionado por Nazério, desnudam a desvirtuacdo dos ideais revolucionarios,
destinados ao fracasso, desde o inicio, por se petrificarem em “slogans” vazios. Novos
destronamentos e batalhas carnavalizantes se sucedem, entdo, na narrativa, conduzidos
sempre pelos meninos, juntamente com o porco.

A metamorfose de “Carnaval da Vitoria” responde ao papel dindmico e ambivalente

da cultura popular, remetendo as imagens do corpo grotesco em transformacéo:

Os dois mitdos tratavam o porco como membro da familia. Limpavam o cocd
dele, davam-lhe banho e, todos os dias, passavam nas traseiras do hotel a recolher
dos contentores pitéus variados com que o bicho se giboiava.

O suino estava quase culto, quase protocolar. Maneirava vénias de obséquio com
o focinho e aprendera a acenar com a pata direita , além de se pér de papo para o
ar a minima cocega que um dos mitdos lhe oferecesse a barriga. (RUI, 1989, p.
21)

Bakhtin descreve o corpo grotesco como inacabado: “esta sempre em estado de
construcdo, de criacdo e ele mesmo constroi outro corpo; além disso, esse corpo absorve o
mundo e é absorvido por ele” (BAKHTIN, 1987, p. 277). A mudanca ocorrida em
“Carnaval da Vitoria” aponta para a permanente interagdo do mundo com os seres. O fato
de se tratar de um porco s6 exacerba o carater dinamico da interacdo. Tao importante
quanto este perfil mutante do corpo grotesco sdo também as suas partes que permitem a
comunica¢do com o mundo.

A transformacdo de “Carnaval da Vitoria” se inicia justamente pelo orificio do
ouvido. Ele se aquieta ao ouvir musica, sempre no mais alto volume. Diogo Ihe introduz
um auscultador e o animal transforma-se no “ouvinte mais continuo da radio nacional”

(RUI, 1989, p 21). Da mesma forma, evidenciam-se, no texto, os outros orificios do corpo
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grotesco em transformacdo — a boca e o traseiro do animal. O ventre também é destacado
diversas vezes na narrativa. O primeiro passo da mudanca de “Carnaval da Vitoria” — a
introducéo do auscultador no ouvido — é dado com a ajuda de Diogo, o que “provoca” no
animal, segundo o proprio pai de familia, “exigéncias pequeno-burguesas” (RUI, 1989, p.
20). Quando critica o comportamento do porco, Diogo aponta, antes, para a satisfagéo das
suas proprias exigéncias, uma vez que ndo pensa sendo no seu estbmago. Quanto mais o
ataca com xingamentos, mais ele se revela a si proprio: “Cala-te, porco pequeno-burgués
que na Corimba sé cheiravas espinhas de peixe. Agora tens casa, ndo pagas renda e comes
do Trépico tudo eu é que aguento. Mas falta pouco. No teu comba vamos comer a tua
propria carne.” (RUI, 1989, p. 44)

A despeito das inten¢des do pai, 0s meninos procuram manter “Carnaval da Vitoria”
vivo a todo custo. Ainda que saibam de antemé&o que o destino do animal é a morte, lutam
até ao fim pela sua sobrevivéncia. Recusam-se a acreditar na derrota, até mesmo, no
momento final da narrativa, quando sabem ou, pelo menos, sentem que “Carnaval da
Vitdria” ja esta morto.

Outro episodio que une o texto de Manuel Rui ao de Orwell de forma bem clara é o
do banquete. Em A revolucdo dos bichos, Napoledo, o porco revolucionério transformado
em ditador, d4& um jantar aos demais proprietarios de terras da regido para tratar de
interesses comuns (apds tomar a fazenda, o porco Napoledo passa a fazer parte da classe
dos poderosos). Em Quem me dera ser onda, o convite feito por Diogo aos moradores do
prédio para comerem o0 porco, celebrando o carnaval, atualiza, de forma analoga a novela
inglesa, a comunhdo de idéias existente entre Diogo e os antigos inimigos — Nazario e
Faustino. Afinal, todos eles se assemelham no que se refere a defender os préprios
privilégios.

Ainda que, na novela angolana, o compartilhar a comida também expresse um gesto
de confraternizacdo, o que chama atencdo é, antes, o interesse individualista tal qual no
banquete celebrado em A revolugéo dos bichos. Tanto os que defendem as regras — Nazario
e Faustino — quanto os que violam a lei, como Diogo, o fazem em nome de objetivos
pessoais. Onde estaria uma possivel saida para esse eterno jogo de interesses, em que cada
um defende exclusivamente seu lado (ou os interesses de seu grupo), com maior ou menor

afinco? Nesse aspecto, “Carnaval da Vitoria” desempenha um papel primordial na historia,
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uma vez que assume Varias fungdes: pode ser visto como simbolo da revolucéo, por atuar
como subversor das normas em vigor. Seu carater simbolico €, porém, provisoério, pois logo
se percebe o quanto € contraditoria sua atuagdo: seu comportamento de “pequeno-burgués”
se choca com a atitude aparentemente subversora que protagoniza. Vimos que ele pode
funcionar também como um duplo de Diogo, pois, de forma semelhante a do chefe de
familia, viola as normas para beneficio exclusivo. O fato de ser Diogo um tipico “pai-
patrao” nos permite estabelecer uma analogia entre o seu perfil e o do proprio poder
institucionalizado — este, por sua vez, igualmente contraditério em sua performance. Tanto
“Carnaval da Vitoria”, quanto Diogo, quanto o poder em vigor terminam por se mostrar
analogos. Destroi-se, assim, a possivel simbologia acenada inicialmente: “a alegoria
intercepta a acdo simbolica e a abate” (BENJAMIN, 1986, p. 36). O porco surge como uma
imagem alegorica de toda a situacdo social aludida.

De um lado, o devorar de “Carnaval da Vitoria” no banquete final ndo deixa de ser
um banquete antropofagico. Como nos ensina Bakhtin, as imagens da celebracdo da comida
na cultura popular expressam um triunfo do homem sobre o mundo: “O homem degusta o
mundo, sente 0 gosto do mundo, o introduz no seu corpo, faz dele uma parte de si”
(BAKHTIN, 1987, p. 245), ao inves de ser engolido pelo mundo, sugerindo-se um triunfo
da vida sobre a morte. Por outro lado, a construgdo alegérica de “Carnaval da Vitoria”
presentifica um niilismo inevitavel, pois “a alegoria fixa o sentido da temporalidade como
certeza da morte e da decadéncia” (MERQUIOR, 1965, p. 60). Partindo-se dessa
concepgdo, o “mundo invertido” se constituiria, antes, como uma consciéncia da angustia,
da impoténcia diante do absurdo do mundo. Sem davida, podemos apreender no texto de
Manuel Rui a ideia da ruina benjaminiana, a absoluta caréncia de sentido expressa em todos
0s projetos e empreendimentos humanos que se revelam falidos, ostentando apenas 0s
restos de um passado melancdlico. Contudo, como ignorar a forca das imagens da cultura
popular que convivem ironicamente com tais destrocos, promovendo uma espécie de
rescaldo do passado?

E sem duvida original a forma como o texto de Manuel Rui parodia a obra de
Orwell, invertendo e, simultaneamente, refuncionalizando uma série de papéis
desempenhados pelas personagens na obra do autor inglés. O porco na narrativa orwelliana

¢ “Napoledo”, imagem do ditador autoritario; enquanto que na ficcdo de Manuel Rui vira
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“Carnaval da Vitdria”, simbolo — provisério como vimos — da revolugdo. Embora
desempenhando aparentemente papéis opostos, os dois trazem, dentro de si mesmos, 0S
polos contraditorios.

Como lembra Hutcheon: “hoje em dia, o texto parodiado na maioria das vezes ndo
estd sendo atacado. Ele é frequentemente respeitado e usado como um modelo” (1985, p.
103). A teorica canadense enfatiza que, frequentemente, na contemporaneidade, a obra
parodiada nédo é alvo de escarnio. Cria-se, entdo, um distanciamento irénico, por meio de
uma diferenca intencional® entre as duas obras. Este é 0 caso em questdo. Por outro lado, a
novela de Manuel Rui ndo se constitui como uma reificagdo dos aspectos ideoldgicos
discutidos na obra inglesa, ainda que em ambas o autoritarismo seja o objetivo principal do
riso satirico. Mesmo que o leitor ndo seja capaz de descodificar a leitura parddica do texto
de Orwell, a recepcdo de Quem me dera ser onda ndo sera prejudicada, uma vez que a
novela de M. Rui vai além da possivel leitura parddica estabelecida com a obra inglesa.

Além disso, existem outras vias para se atualizar a percepcdo parddica; o discurso se
nutre da propria matéria cultural angolana, a qual recontextualiza os signos da tradicao
ocidental. Assim, vdo-se descortinando novas associagdes para o leitor de um modo geral,
ja que ele, ao desempenhar o papel que Ihe é solicitado, passa a questionar cada vez mais a
relacdo entre o narrado e o vivido, entre 0s mecanismos de poder e suas diversas formas.
Ainda, o leitor, a partir da novela de M. Rui, pode estabelecer relacbes em varias esferas
culturais. O sacrificio do porco pode ser visto, por exemplo, como uma aluséo ao sacrificio
do Messias. Basta atentarmos para os detalhes do ritual sacrificial na cena que antecede a
imolacao do animal. Inumeros poderiam ser os exemplos retirados de um texto que se abre
a uma quantidade considerdvel de jogos parodicos, promovendo relacBes e associacdes
entre as distintas esferas sociais, mostrando que elas ndo sdo tdo distintas assim.

As palavras finais em Quem me dera ser onda tiram da cena o riso carnavalizante,
dando lugar ao registro lirico. O riso foi apenas uma esperanga que se evaporou no ar? Ou
tera dado lugar a propria esperanca, abrindo-se assim a um possivel acenar utdpico? A
narrativa ndo nos da a resposta. A morte de “Carnaval da Vitoria” nao atualizaria o fim da
utopia e tampouco a sua afirmacdo. De modo semelhante ao texto de Pepetela (O céo e 0s
caluandas, 1985), ndo ha uma solucdo a ser encontrada na escritura, um sentido a ser

apreendido. Talvez se possa pensar em uma suspensao temporaria da morte, depreendida no
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proprio ato de narrar, de contar uma historia que venha a ser repetida, transformada e
recontada. O que fazem 0s meninos quando tentam incessantemente salvar “Carnaval da
Vitoria”, mesmo sabendo que o destino do animal é a morte, a ndo ser agir, qual
Scherazade, procurando adiar um veredicto que ja estava dado desde o inicio?

Quem me dera se onda pode ser lida como mais um momento de dramatizacdo da
perda de uma unidade impossivel. Momento talvez ainda mais contundente, uma vez que o
comico (pela parddia e pela satira) € a estratégia escolhida, atingindo um dos sonhos mais
caros dessa sociedade, a propria revolucdo e seus ideais. O papel exercido pelas instancias
comicas no texto em questdo, embora ambivalente, parece acenar, sobretudo, para a
recuperacao, sendo das utopias, ao menos de um futuro, na medida em que se abre a um
dialogo com o presente e o passado.

A expressao “crise do romance” ja € praticamente um lugar comum. Por outro lado,
a literatura vem mostrando, como podemos constatar através da ficcdo angolana
contemporanea, que s6 ao preservar o lugar da revolta ela se preserva. Se 0 riso expds o
desencanto, a amargura e a faléncia dos projetos humanos, a parddia permitiu que a
memoria fosse transformada. Rir, como nos ensina Benjamin, muitas vezes é o melhor

ponto de partida para a reflexao.

! Observamos que a palavra intencional néo se refere & intencdo do autor, e sim & intencdo do texto. Vale
lembrar, contudo, que, algumas vezes, Hutcheon néo distingue a intengdo textual de uma suposta inten¢do do
autor.
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