https://doi.org/10.35520/mulemba.2017.v9n17a14585

A IMAGEM ATRAVESSADA PELO OLHAR:
DIALOGOS ENTRE O ROMANCE 4
GERACAO DA UTOPIA, DE PEPETELA, E O
FILME O HEROI, DE ZEZE GAMBOA

THE IMAGE CROSSED BY THE LOOK: DIALOGUES BETWEEN THE NOVEL A GERACAO DA
UTOPIA, BY PEPETELA, AND THE FILM O HEROI, BY ZEZE GAMBOA

LA IMAGEN ATRAVESADA POR LA MIRADA: DIALOGOS ENTRE LA NOVELA A GERACAO DA
UTOPIA, DE PEPETELA,Y LA PELICULA O HEROI, DE ZEZE GAMBOA

Joao Victor Sanches da Matta Machado

RESUMO:

O presente trabalho pretende estabelecer um dialogo entre o romance A geragao da utopia, do autor
angolano Pepetela, e o filme O herdi, do diretor Zezé Gamboa. O dialogo entre ambas as obras partira da
leitura de uma cena da terceira parte do romance de Pepetela, intitulada “O Polvo — Abril de 19827, e de
um movimento entre duas cenas consecutivas do longa-metragem de Zez¢ Gamboa. Aqui, essas cenas se-
rao pensadas a partir de uma construgao baseada em um olhar cinematografico, que parece efetuar a critica

presente em suas personagens.
PALAVRAS-CHAVE: 4 geracdo da utopia, O heroi, cinema, romance.

O romance A gera¢ao da utopia, de Pepetela, publicado pela primeira vez em 1992, nos apresenta
uma grande diversidade de questdes a respeito da luta pela libertagao colonial em Angola, porém, nao ¢
possivel definir um tUnico panorama critico que perpasse todo o romance. O que temos, portanto, ¢ uma
grande diversidade de questionamentos e criticas que acompanham as mudangas que sofrem as persona-
gens nos diferentes tempos e espagos que sao atravessados ao longo do enredo. Assim como na narrativa
de Pepetela, também podemos perceber no filme de Zezé¢ Gamboa uma multiplicidade de perspectivas
criticas possibilitadas, sobretudo, pelas personagens que o compoem. O herdi, de Zezeé Gamboa, retrata,
em poucas palavras, a historia de Vitorio, um sargento que volta amputado da guerra anticolonial buscando
sobreviver na cidade de Luanda. O filme entdo acompanha Vitorio em sua tentativa de recomegar a vida
como civil. Paralelamente, acompanhamos a vida de um orfio que perde o pai na guerra e ¢ criado pela
avo, ambas as personagens vivendo em um espago que traz em sua constitui¢ao marcas da guerra antico-

lonial e da guerra civil.
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A narrativa de Pepetela parte da formagao de uma cena, mais precisamente do espago que a
compde. Esse espaco se constroi a partir de um olhar, e ¢ através da relagdo entre o espago e a sub-
jetividade narrada pelas personagens que o leitor consegue perceber os diferentes niveis da critica
abordada por Pepetela. Cada parte da obra se inicia com uma demarcagao que aloca a narrativa em
um tempo diferente. Para se pensar essa construgao, sera trabalhada a cena inicial da terceira parte
do livro — “O Polvo — 1982” (PEPETELA, 2013, p. 228) — enquadrada pela figura alegorica do polvo
e o ano de 1982, sete anos apos a independéncia de Angola. O que se segue, como nos vamos observar, ¢

o enlace entre o sujeito, o olhar e o espago/ tempo na narrativa.

No comego do capitulo, nas primeiras linhas dessa cena, podemos acompanhar a descrigdo da
paisagem pelo narrador: a praia da Caotinha, banhada pelo mar de Benguela. Na ultima frase “A Na-
tureza a ocupar-se da minha praia, impedindo-a de se poluir, pensou o homem” (PEPETELA, 2013, p.
229), percebemos se tratar de uma personagem narrando, o que principia como paisagem comega a
receber tragos do que podemos entender como um espago narrado pela personagem que a descreve.
Aos olhos do narrador-personagem percebemos: a praia, que seria somente paisagem se nao fosse pelo
narrar, confere a Natureza o carater da agdo, aquela responsavel por manter a pureza daquele espago
. Notamos entao que o trabalho de Pepetela, ao conduzir nosso olhar atravées da subjetividade das persona-

gens ou de seu narrador ¢ capaz de tornar o que seria paisagem em um espago evidente.

Acompanhamos entao a situagao cotidiana de caga empreendida pela personagem que, futuramente,
saberemos se tratar de Anibal/Sabio, um militar que luta na guerra de libertagao e agora se encontra exila-
do na praia da Caotinha. A personagem e o espago se colocam em uma relagao de alteridade na narrativa;
observamos que ha uma grande familiaridade com o espago que o circunda pelas proprias reflexdes do
guerrilheiro: “Provou a temperatura da agua com o pe esquerdo. Mais fria que o habitual. Ea agitagao do
mar que traz a agua fria para a costa, disse em voz alta. A corrente de Benguela justificava assim seu titulo
de corrente fria, mas s6 quando havia calema se apercebia” (PEPETELA, 2013, p. 229). Acompanhamos
entdo o processo cotidiano de pesca da personagem, o espago comeca a se revelar gradualmente enquanto
se mostram, paralelamente, os desejos presentes na subjetividade do guerrilheiro. Atraves disso tomamos
consciéncia da gruta habitada pelo polvo que assombra a memoria do Sabio, assim como a existéncia das
populagdes locais que vivem da pesca e de seus habitos que permitem que sobrevivam no local. Ficamos
entdo cientes de que, apesar dos diversos peixes que encontra enquanto nada, sua cagada ira persistir em

busca do pargo que ele deseja naquele dia.

A narrativa acompanha o fluxo de consciéncia da personagem a respeito de sua atividade com rela-
a0 a0 espago que percorre, como uma camera, o olhar do narrador constroi as imagens frente ao leitor.
Este, entdao percebe seu conhecimento sobre a localizagao dos recifes e habitos dos peixes, uma descrigao
sistematica que comega a ser interrompida por reflexdes voltadas a realidade do pos-guerra de indepen-
déncia. Enquanto a narrativa deriva para a lembranga de Sabio sobre a cagada da semana anterior, ela nos
apresenta a situagao dos habitantes locais, como uma interrupgao abrupta da narrativa da memoria. Como
afirma Anibal: “O kimbo dos deslocados crescia a olhos vistos na Caota, entre esta e a Baia Azul. Ali a agri-
cultura era impossivel, nao havia agua. Viviam da pesca, que eram forgados a aprender, mas sobretudo da
comida que alguns organismos para la levavam” (PEPETELA, 2013, p. 231). Conseguimos entender como
a personagem nao consegue se desvencilhar de suas preocupagdes. Apesar do movimento de autoexilio que
Anibal decide realizar, os habitos cotidianos e aparentemente triviais narrados por ele sdo constantemente
atravessados por essas memorias que ligam o presente e o passado de guerra responsavel pela colonialidade

que persiste. O espago idilico apresentado e a agao cotidiana de caga sao interrompidos por um desloca-
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mento da subjetividade de Anibal que, a partir daquele momento, apresenta a situagdo precaria da vida
daquela populagao que “crescia a olhos vistos” (PEPETELA, 2013, p. 231).

A construgao do espago idilico na narrativa contrasta com a tensao presente no guerrilheiro, a expe-
riéncia da cagada se mistura com a experiéncia da luta. Captamos essa sobreposi¢ao de tempos a partir da
consci¢ncia do guerrilheiro no momento do disparo contra sua presa. O tempo da narrativa prolonga-se,
de uma agao rapida de puxar o gatilho do arpao, da agao da mira e da brevidade do disparo, somos trans-
portados pela memoria do guerrilheiro, pela propria tensao de seus musculos no momento do disparo,
para o tempo anterior, ndao mais em 1982, mas sim durante a guerra de libertagao. Podemos entao observar

acenaa seguir:

Viu finalmente um pargo dos grandes. Estava de frente para cle, entre duas pedras, fitando-o
de olhos mansos. Tiro muito arriscado, a arma nao era das mais precisas, fora o que pudera
encontrar. S6 acertando na boca, que abria e fechava para respirar. Esperou ainda um pouco,
a arma apontada. Se o pargo mexesse, podia apresentar-lhe o flanco, tiro seguro. Mas o peixe
observava-o, sem intengdo de se mexer. Anda la, assusta-te, tenta bazar. Podia fazer um gesto
brusco, levar o pargo a fuga. Mas ai escapava, pois teria que apontar a toa, para a esquerda
ou a direita, levado pela intuigdo. E o arpdo chocar contra a rocha, partir-se. S6 tinha um de
reserva. Era mais dificil encontrar arpao naquela terra que o Reino dos Céus. Como era dificil
encontrar comida, cigarros, roupa ou outro produto qualquer. Cada um tinha de se desenrascar
com os meios do acaso e usar da imaginagdo para sobreviver. Disparou com raiva. Nao do pargo,
invadido no seu meio, inofensivo, mas do passado de quimeras que trouxe esse presente absurdo.
O arpio entrou pela boca e atravessou-o longitudinalmente. Lindo tiro, disse para si proprio,
sem emogao. Levou o peixe para a praia, sentindo frio. SE ndo tivesse de poupar o arpao, podia
assar o peixe assim mesmo, rodando nas brasas como uma espetada (PEPETELA, 2013, p. 234)

Esse processo de construgao da cena aproxima o trabalho narrativo de Pepetela de uma
perspectiva da formulagdo de um movimento de suspensio do tempo da narrativa. Tal movi-
mento de suspensao parte da intercalagdo entre o olhar de seus narradores e o espago que os cir-
cunda para que assim ocorra um efeito de prolongamento do momento de afeto (SILVA, 2012).
A narrativa de Pepetela se coloca entao como reprodutora do afeto, assim como trabalhado por Deleuze,
a imagem se desdobra para alem da agao, o que podemos entender mais como uma imagem-tempo. A nar-
rativa cria uma suspensao que sobrepde espagos e tempos em um exercicio da memoria da personagem.
Assim como na relagao do afeto com o cinema, a construgao de uma imagem-tempo passa pela capacidade
do cinema ultrapassar a linearidade temporal da a¢ao, para criar esse momento de suspensao da comunica-
¢ao por conta da técnica e da estética implementadas (SILVA, 2012). A linguagem de que se utiliza Pepetela
permite que ultrapassemos a propria agao do momento da caga, presente no ato descrito da personagem

ao mirar e disparar a arma, para outro nivel da percepcao do guerrilheiro.
A narrativa entao rompe a agao presente no momento narrado:

Viu finalmente um pargo dos grandes. Estava de frente para ele, entre duas pedras, fitando-o
de olhos mansos. Tiro muito arriscado, a arma nao era das mais precisas, fora o que pudera
encontrar. SO acertando na boca, que abria e fechava para respirar. Esperou ainda um pouco,
a arma apontada. Se o pargo mexesse, podia apresentar-lhe o flanco, tiro seguro. Mas o peixe
observava-o, sem intengdo de se mexer. Anda la, assusta-te, tenta bazar. Podia fazer um gesto
brusco, levar o pargo a fuga. Mas af escapava, pois teria que apontar a toa, para a esquerda ou a
direita, levado pela intuigdo. E o arpdo chocar contra a rocha, partir-se. SO tinha um de reserva.
(PEPETELA, 2013, p. 234)

A partir desse momento, a narrativa acompanha o movimento de derivagao da personagem para

construir diante do leitor uma imagem para alem daquele momento presente da historia narrada, atraves-
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sando a subjetividade do guerrilheiro para apresentar outra reflexao a respeito do momento historico ja co-
locado no principio do capitulo (“O Polvo —Abril de 1982”): “Era mais dificil encontrar arpao naquela ter-
ra que o Reino dos Céus. Como era dificil encontrar comida, cigarros, roupa ou outro produto qualquer.
Cada um tinha de se desenrascar com os meios do acaso e usar da imaginagao para sobreviver” (PEPETE-
LA, 2013, p. 234). Novamente retornamos ao tempo presente, no momento do disparo, o narrador deixa
clara a nova fisionomia do guerrilheiro, a caga, antes afastada dos problemas do pais no pos-independéncia,
inserida na paisagem idilica at¢ entao descrita, ¢ interrompida pela stbita irrupgao das aflicoes inerentes a
subjetividade da personagem, sua pretensa calma ¢ invadida pela raiva: “Disparou com raiva. Nao do pargo,
invadido no seu meio, inofensivo, mas do passado de quimeras que trouxe esse presente absurdo” (PEPE-
TELA, 2013, p. 234). A narrativa entdo retorna ao presente, deixamos o momento da suspensao para dar
continuidade a agdo do disparo anteriormente iniciada: “O arpao entrou pela boca e atravessou-o longi-
tudinalmente. Lindo tiro, disse para si proprio, sem emogao. Levou o peixe para a praia, sentindo frio. Se
nao tivesse de poupar o arpao, podia assar o peixe assim mesmo, rodando nas brasas como uma espetada”
(PEPETELA, 2013, p. 234). O que acompanhamos, entdo, pela narrativa de Pepetela ¢ uma comunicagio

do afeto, a reprodugao de um momento de suspensao que sobrepoe diferentes espagos e temporalidades.

Esse movimento de suspensio analisado no ambito da técnica e estética cinematografica
também ¢ observado por Laura Cavalcante Padilha (2013). Padilha observa em Pepetela uma construgao
narrativa que convida o leitor a interagir com o olhar do narrador (e do escritor) que coloca as imagens como
fotografias postas em agao pela narrativa. A narrativa entao constroi diante do leitor imagens que atravessam
o olhar e amemoria de suas personagens, esse processo narrativo possibilita a construgao do dialogo entre as
mﬁltiplas representacoes de espago/ tempo que compoem a cena. @) que temos € um movimento que acom-
panha a composigao do espago narrado na cena atraves do olhar e da subjetividade das proprias personagens.
Assim, o tempo presente, da cagada ao abate, ¢ atravessado pela memoria da guerra. Do tempo presente,
do olhar do guerrilheiro ao encarar sua presa, sao dispostas diante do leitor reflexdes da guerra e da pre-
cariedade da situagao cotidiana da populagao que tenta sobreviver no pos-guerra em Angola. No momento
do disparo, nao s6 contra a presa, mas contra o passado que invade a consciéncia de Sabio, sao sobrepostos
tempos e espagos que ultrapassam a propria agao narrada. Ao lermos a construgao dessa cena como olhar
cinematografico potencializamos o carater critico da obra de Pepetela que consegue entrelagar a subjetivi-
dade de suas personagens com grandes perspectivas criticas que atravessam a historia de Angola e seu povo
. Como no cinema, a imagem ¢ prolongada. O tempo da cagada se desdobra no tempo da memoria, ¢ atra-
ves da narrativa sao colocados os afetos; da subjetividade das personagens e de seu olhar temos, na narrativa

de Pepetela, projetadas a frente do leitor, cenas suspensas, comunicadoras de afeto, como imagem-tempo.

Essa perspectiva nos auxilia a olhar para alem da imagem colocada pelo proprio autor,
seus narradores nao encerram uma perspectiva, mas nos apresentam uma possibilidade de lei-
tura que surge da interagdo das personagens com o espago ficcional construido na narrativa. As-
sim, apesar da agao implicada na narrativa, os movimentos tragados pelo proprio narrador nio se co-
locam como limites para a interpretagao, mas sim como moldura da possivel imagem apresentada
. A moldura que o olhar do narrador atribui a cena possibilita uma leitura que ultrapassa as marcas indi-
viduais das personagens, construindo um olhar que parte do subjetivo para consolidar uma leitura critica
do tempo historico do pos-guerra. Os problemas da guerra se apresentam como memorias que retornam,
atravessando a narrativa e instaurando o momento de suspensao conduzido pela reflexao de Anibal. Assim,
temos nessa cena o principio da dentincia que surge do olhar do guerrilheiro que aponta para a decadéncia

do ideal utopico que conduzia a revolugao.
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As cenas produzidas pelo romance de Pepetela funcionam como uma lente que nos possibilita ler as
diversas criticas trabalhadas pelo olhar de cada uma de suas personagens e os espagos que elas atravessam.
O filme O heroi, de Zezé Gamboa, também trabalha suas personagens e o espago da cidade de Luanda para
enquadrar as criticas presentes no filme, assim como no livro, na representagao das dificuldades enfrenta-
das pela populagao de Luanda no pos-guerra. Como na obra de Pepetela, o espago da cidade e suas perso-
nagens sao constantemente invadidos pelos fantasmas da guerra. A narrativa acompanha a historia do Sar-
gento Vitorio, um ex-guerrilheiro que perde a perna na explosao de uma mina durante a guerra, e busca se
reintegrar na sociedade angolana, em Luanda. Sua historia se cruza com a de um orfao que perde seu pai na
guerra e ¢ criado pela avo. Ao longo do filme diversas figuras sao trabalhadas como uma forma de retrato
da sociedade luandense, tanto o médico e a professora que tentam auxiliar aqueles que sofrem com a situa-

¢do precaria, quanto o politico que se utiliza da situagao de Vitorio como plataforma para autopromogao.

Assim como o romance de Pepetela, o longa evidencia o cotidiano problematico dessas perso-
nagens a0 mesmo tempo que atravessa a harrativa com aspectos reais da historia de Angola. Uma das
cenas marcantes desse dialogo com a historia dentro da narrativa ficcional esta na exibi¢ao do progra-
ma Ponto de reencontro, que funcionava como uma forma da populagao angolana procurar a aqueles que
se perderam durante a guerra. Nessa cena, a prostituta interpretada pela atriz brasileira Maria Ceiga se
coloca de frente para a camera em um testemunho direcionado ao seu filho. O testemunho da pros-
tituta acorre logo apos a noite que passa com Vitorio, na cena anterior ela o leva para sua casa, quan-
do afirma, ao acender uma lamparina: “Esse ¢ meu palacio, com vista para o mar, tudo de graga”. O
que observamos ¢ o movimento de redencdo estético daquilo que é considerado inferior. O infe-
rior ¢ trabalhado com o teor erotico e ironico da fala da personagem. A casa humilde, sem eletricida-
de, ¢ elevada na perspectiva da personagem a categoria de palacio, com vista para o mar, uma inver-
sao do olhar sobre a representacdo presente na estética que vai alem da critica do terceiro cinema
. O objetivo dessa perspectiva ¢ quebrar o padrao de representagoes coloniais a0 mesmo tempo em que
apresenta uma possibilidade redentora para o que seria tradicionalmente tido como “descartavel” ou “mar-
ginal”. Assim, o trabalho da cena deixa de ser somente uma critica a condigdo precaria do sujeito para
assumir um carater de resisténcia. Nela temos a prostituta levando Vitorio ate sua casa, a cena se prolonga

sem dialogo, enquanto ela acenda as lamparinas, se despe e se deita, abragada, ao lado do soldado.

Cena do filme O heréi, de Zezé Gamboa. Fonte: Internet.

O que o olhar cinematografico articula ¢ uma mudanga do ambiente envolto em erotismo do deitar-se,

com o lento despir da figura feminina em seu “palacio”, para realidade concreta do povo de Luanda que se co-

62



loca em fila de formaa evidenciar o cotidiano que o passado colonial e a guerra de libertagao proporcionaram.
Do abrago entre os amantes somos transportados rapidamente para uma cena ao ar livre, contrastando
com a penumbra e o siléncio da casa temos as ruas de Luanda, a fila do programa do Ponto de reencontro,
onde podemos ver aquela mesma figura feminina, agora sem o erotismo, sem seu palacio. A prostituta se
apresenta como Maria Barbara Simdes, tomada pela angustia da busca por seu filho que retorna na narrativa
como uma memoria do passado de guerras. Como dois olhares sobrepostos, ficcao e realidade se sobre-
poem, a camera do filme e a camera do programa se igualam em uma tinica imagem, um anico depoimento
enquadrado tanto na narrativa cinematografica, quanto no aspecto real da historia de Angola representado

pelo programa de televisao.

O problema recorrente em ambas as obras ¢ da persisténcia das colonialida-

des, o cinema e a literatura evidenciam uma “utopia do precario” (SANTIAGO, 2002)
e uma precarizacao da vida como moeda politica e de controle. Assim como Pepetela coloca em seu
epilogo “Como ¢ 6bvio, ndo pode existir epilogo nem ponto final para uma estoria que comega por por-
tanto” (PEPETELA, 2013, p. 385), a cena final do filme de Zezé Gamboa projeta para uma possibilidade
de futuro. Com a musica Poema do semba, de Paulo Flores, acompanhando a cena final, e Luanda se abrindo
como plano de fundo, uma possibilidade de futuro ¢ projetada com os herois, o soldado e 0 menino. Am-
bos, juntos no carro do novo emprego de Vitorio, dirigem pela cidade que se abre em panorama para o
expectador. Porém, a impossibilidade de um epilogo pressupde uma indeterminagao, apesar da poténcia
modificadora evidente na cena, se olharmos para a margem que o olhar cinematografico nos possibilita, o

perigo da assimilagao também pode ser reconhecido.

Assim como o epilogo de A geragdo da utopia, a cena final do filme, retoma a uma outra cena em seu
principio, quando o heroi, ainda sem sua protese e fardado, procura emprego em uma construgao. Nessa
cena, o empregado angolano desculpa-se com Vitorio afirmando nao poder fazer nada e, apontando para
uma janela no segundo andar do préedio, mostra o patrao portugués. A questao que se coloca na cena final
do carro, para alem do promissor futuro, gira em torno do que Vitorio, nao mais fardado e agora emprega-
do, ira perpetuar junto com a nova geragao representada na figura do menino sentado ao seu lado. Vitorio
estara contentado com seu novo lugar na sociedade? Ou continuara lutando por uma sociedade mais justa,
pelos outros ainda distantes dos privilegios, colocados como murmurios na multidao da fila do programa

POHT_O de reencontro?
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A luta que persiste para alem das margens da imagem aponta para necessidade de uma continuidade
da luta. Nao pode haver epilogo, Vitorio persiste na luta, agora nao mais de farda. Como afirma o medico
no inicio do filme, ao entregar a protese para o soldado, Vitorio tera que “aprender a andar novamente”. A
sobreposi¢ao de ambas as cenas que iniciam e finalizam o filme possibilita a leitura tanto da poténcia mo-
dificadora quanto do perigo ciclico da assimilagao aos poderes coloniais que persistem explorando o povo
angolano. Tanto a narrativa de Pepetela quanto o olhar cinematografico presente no filme O heréi apontam
para essas sobreposi¢oes temporais que ligam a impossibilidade de um epilogo a um perigo do retorno
ao principio da condigao do sujeito colonizado. Esse movimento de memoria e olhar na narrativa rom-
pe o curso da cena e, partindo do espago ficcional apresentado, expressa as diversas criticas inseridas no
narrador de Pepetela e nas cenas do filme." Esse movimento compée uma ruptura com a separagao entre
a histéria e a subjetividade dos sujeitos. A narrativa e o filme utilizam a memoria e o afeto como interlo-
cutores de uma critica historica tanto do modelo epistemologico quanto ontologico. O nivel ontologico
diz respeito as criticas implicadas na propria tematica da obra, o que atravessa a historia e a ficgdo para se
construir na multiplicidade de perspectivas colocadas ao longo de ambas as obras. O nivel epistemologico
esta inserido na propria perspectiva da narrativa privilegia a narrativa que constituida por cenas enquanto

imagem-tempo, implicando a poténcia critica apontada ao longo desta analise.
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A imagem atravessada pelo olhar: dialogos entre o romance A4 geragdo da utopia, de Pepetela, ¢ o filme 66

O herdi, de Zezé Gamboa

ABSTRACT:

The present work intends to establish a dialogue between the novel A geragdo da utopia
by the Angolan author Pepetela and the film O herdi directed by Zezé Gamboa. The dialogue
between the two works will begin with the reading of a scene from the third part of Pepetela's
novel, entitled “O polvo (Abril de 1982)”, and a movement between two consecutive scenes
from the feature film by Zezé Gamboa. Here, these scenes will be thought from a construction

based on a cinematographic look, which seems to effect the critical present in its characters.

KEYWORDS': A geragdo da utopia, O herdi, cinema, novel.

RESUMEN:

El presente trabajo pretende establecer un didlogo entre la novela A Geragdo da Utopia,
del autor angoleiio Pepetela, y la pelicula O Herdi, del director Zezé Gamboa. El didlogo entre
ambas obras partira de la lectura de una escena de la tercera parte de la novela de Pepetela,
titulada “O Polvo - Abril de 1982, y de un movimiento entre dos escenas consecutivas del largo-
metraje de Zezé Gamboa. Aqui, esas escenas seran pensadas a partir de una construccion basada

en una mirada cinematogrdfica, que parece efectuar la critica presente en sus personajes.

PALABRAS-CLAVE: A geracdo da utopia, O heroi, cine, novela.
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