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RESUMO:

Em Mogambique, como em muitas outras partes do mundo, o cinema, hoje, assume configuragdes
referentes a géneros e modos, dinamicas e inovadoras, sobretudo na perspectiva ¢tica e estetica. Tendo
como objecto de reflexao 4 Ultima Prostituta e Vitgem Margarida, ambos de Licinio de Azevedo, o artigo
pretende discutir as fronteiras entre o cinema documentario e o de ficgao. A luz de teorias e praticas cine-
matograficas, aproximam-se leituras interdisciplinares e intertextuais que ligam imagens, teorias e praticas
de representagao e de memoria que permitem associar técnicas e efeitos semanticos, a partir de estruturas
que funcionam como signos e valores construtores de sentidos. A reflexao ¢ fundamentalmente um apelo
a reflexdes que tomem os objetos — obras cinematogréficas — como textos que se inserem em contextos

distintos e que indagam o mundo, convocando visdes plurais e dinamicas.
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Introducao

1975, ano da independéncia de Mogambique, ¢ um marco incontornavel na Historia da nagao e que,
consequentemente, inscreve mudangas em muitos aspectos na vida social, cultural, politica dos mogambi-
canos. Revelam-se novas referéncias na cultura do pais (escritores, pintores, atores, dangarinos, cineastas),
ideias e ideais, como uma maneira de busca de formas identitarias entre singularidades e reivindicagao de
direitos sociais e politicos historicamente recusados. Aqui, a questao da identidade tem de ser tomada na pers-

pectiva de construgao de uma cidadania, inscrevendo uma visao cultural, politica, sociologica, antropologica.
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Ao lado da literatura — incluindo a “de combate” (declamada em muitos foruns e ensinada nas es-
colas) —, da cangao — sobretudo a revolucionaria (cantada amitde e divulgada na radio) —, a fotografia e o
cinema, ambos importantes repositorios de imagens, tornaram-se formas artisticas que foram granjeando

um estatuto muito especial no Pais.

Imediatamente apos a independéncia nacional, Samora Machel (1933-1986), primeiro presidente
de Mogambique independente, criou o Instituto Nacional de Cinema (INC), vocacionado para a produgao
de filmes documentarios “oficiais” e para a formagao de cineastas. Dentro do contexto social (analfabetis-
mo, dificuldade de circula¢io de informacao), era necessario levar a todos as ideias e os ideais sonhados
para a jovem nagao. No dizer de José Lopes’, a nova concepgao de cinema visava a um publico-alvo peculiar.

do se destinava a burguesia. Isto ¢, fazia-se cinema a pensar no povo mogambicano, na sua maioria, cons-
Nao se dest g , p p ¢ ; ;
tituido por operarios e camponeses analfabetos (na altura da independéncia, a taxa de analfabetismo era de

cerca de 95%). A preocupagao dos cineastas era de adequar a linguagem cinematografica para este publico.

£ nesta conjuntura que o cinema ganhou vitalidade nao s6 pelo que mostra(va), mas também pelas
visdes que apresenta(va). Tornou-se um instrumento cultural por manifestar experiéncias e visdes do mun-
do e 0 novo imaginario coletivo com marcas de uma mogambicanidade’. Por meio da produgio e difusio
de filmes que registravam acontecimentos nacionais, estimulou-se a circulagao de imagens entre as diversas
provincias, o que, assim, concorreu para um exercicio de divulgagao, no sentido politico, mas tambem
cultural de novas realidades e de possibilidades para uma nagio nascente. A construgao de identidades
nacionais envolve a edificagdo de um sentido de comunidade que evoca sentimentos e interesse comuns,
de conhecimento e de respeito, mutuos. Valores e crengas compartilhados sao vitais para o sentido de per-

tenca e de construgao de uma identidade comum: contiguidade e continuidade.

O Kuxa Kanema (o amanhecer do cinema), projeto de produgao de cinejornais semanais, documenta-
rios de curta e longas-metragens, exibidos em salas ou através de cinemas moveis por todo o pais, animou
uma trajetoria ja iniciada com filmes produzidos durante a Luta de Libertagdo Nacional®, que deram a
conhecer a0 mundo as causas e a “realidade” vivida nas “zonas libertadas” e na guerra — campos de treino e
de mobilizagao popular, confrontos entre os exércitos portugués e da FRELIMO (Frente de Libertagdo de
Mogambique), entre 1964 ¢ 1974, e mais tarde, depois de 1975, consolidar o projeto de “descolonizar as

2 « 25
mentes” e formar o “ homem novo™.

2 Em “O cinema de Mogambique no pos-independéncia: uma trajetoria”

3 Este conceito ¢ apresentado e discutido com profundidade por MATUSSE, Gilberto. A construgdo da imagem da mogambicanidade
em José Craveirinha, Mia Couto e Ungulani Ba Ka Khosa. Maputo: Livraria Universitaria/Universidade Eduardo Mondlane, 1993.

4 Um namero consideravel de filmes sobre a Luta de Libertagao Nacional foi produzido, sobretudo, por estrangeiros, tais

como: “Venceremos!” (1966), de Dragutin Popovic; “Behind the Lines” (1971), de Margaret Dickinson; “A Luta Continua”

(1972), de Robert Van Lierop; ou “Etudier, produire, combattre” (1973), realizado pelo Grupo Cinéthique.
5 “Nos queremos criar o Homem Novo. Queremos os futuros revolucionarios. Queremos criar a nova mentalidade livre,
com a nossa propria personalidade.” (S. Machel, 1975). “O Homem Novo, figura politica e ideologica imaginaria, representou o
principio de uma nova identidade nacional, de um novo poder politico e de novo Estado. Esta categoria orientou a formagao de
um Estado unitario, centralizado e provedor de direitos universais dos cidaddos. Os Estados de orientagao socialista conservaram
uma tradigao revolucionaria que foi caracterizando as atitudes de uma nova forma de conceber o mundo designada por Homem
Novo”. Cf.: Guilherme Basilio. “Samora Machel: O principio do Homem Novo e seus significados.”

Acesso em 15/08/2017.
Este conceito também ¢ apresentado e discutido por José Luis Cabago (2007) Mogambique: identidades, colonialismo e libertagao.
Sao Paulo: UNESP, 2007. (Tese de Doutoramento).
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Virgem Margarida e A tltima prostituta: a morte das fronteiras entre documentario e a ficgao?
O documentario em debate

O que ¢ um documentario? Esta ¢ uma pergunta que normalmente se faz sempre que se esta perante
um filme, quando se vé ou quando se pensa nele. Instauram-se imediatamente perguntas a que se respon-
dem ou a que ndo se podem responder. No contexto do debate que a imagem convoca, a primeira questao

que se pode colocar ¢: o que ¢ o real? E aquilo que ¢ auténtico. O que ¢ auténtico?

Estas perguntas, aparentemente simples, tornam-se complexas, pois abrangem muitas outras inter-
rogagdes que englobam questdes esteticas, eticas, conteudisticas, formais e ate politicas, no sentido mais
amplo do termo, uma vez que o cinema aborda o mundo em que vivemos e ndo unicamente um mundo

imaginado pelo cineasta.

Apesar das distingoes elaboradas em torno dos géneros e modos do cinema, as diferengas nao garan-
tem uma separagao absoluta entre a ficgdo e o documentario. Alguns documentarios utilizam muitas prati-
cas ou convengoes que frequentemente se associam a ficgdo, como, por exemplo, roteirizagao, encenagao,
reconstitui¢do, ensaio e interpretagao. Alguns filmes de fic¢ao utilizam muitas praticas ou convengdes que
frequentemente estao associadas a nao-ficgao ou documentario, como filmagens externas, com nao-atores
(na assergao classica do termo), improvisagao e uso de imagens de arquivo, entre outras. E nesta perspec-
tiva que atualmente se reconhece no cinema, quer ficcional quer documentario, uma dinamica que muitas
vezes ultrapassa o que as tradigoes cristalizaram, convocando novas posturas e debates sobre as diferentes

maneiras de fazer cinema.

A Ultima Prostituta, documentério (1999, 48 min), ¢ a Virgem Margarida, ficgao (2013, 90 min), am-

bos de Licinio de Azevedo, sao o exemplo da pertinéncia desse debate.

O documentario ¢ visto tradicionalmente como um campo com regras — formas, discurso e uma
sintaxe — a serem seguidas. Ao ultrapassar os limites “impostos”, ele marca a expressao da individualidade,
da criatividade e da negagao da impossibilidade de novas atitudes e visdes que o Romantismo — como Es-

cola e Movimento — defendeu e que vingaram.

/.

E importante notar como este tipo de narrativa se encontra arreigado na sensibilidade estética de
nossa época, animando uma especie de atragao quer dos cineastas quer do publico. Os festivais internacio-
nais sobre o cinema documentario, de que 0 DOCKANEMA® ¢ exemplo, ilustram esta dinamica, interesse

e envolvimento, quer dos cineastas, quer do publico.

Na analise do campo documentario e dos seus “modos”, ¢ inevitavel inscrever a percepgao de uma
linha evolutiva que conflui, naturalmente, no modo “reflexivo”, ou na sua versio mais contemporanea,
chamado “performatico” (NICHOLS, 2010, p. 168). Ficam inscritas as opgdes, incluindo o gosto pessoal
do autor e o horizonte ético e estetico do seu tempo. A forma imageética, a narrativa — as sequéncias e o
encadeamento — e as asser¢des do novo documentario estao carregadas de uma dindmica intertextual” e
interdisciplinar que liga a Historia, a Literatura Oral, como disciplinas que permitem uma postura versatil

que outorga a recuperagao de jogos vozes, memoria e articulagao de saberes e a sua expressao.

6  Dockanema foi um festival do filme documentario realizado anualmente em Maputo desde setembro de 2006, mas suspenso
em 2013 por falta de financiamentos. O festival era organizado pela Ebano Multimédia, em associacao com a AMOCINE
(Associagao de cineastas de Mogambique) e outras instituigoes.

7 No caso de A Ultima Prostituta estabelece-se uma relagdo com a fotografia (aparentemente) estatica, apresentada por R.

Rangel, com o discurso politico ideologico de ampla circulagao.
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O contexto historico em causa ¢ fundamental. Como diz Ricardo Rangel, no documentario, todos

/.
“nos estavamos envolvidos e engajados, incluindo as prostitutas™. E tempo de recordar o projeto da criagao
do “homem novo”, que Guilherme Basilio explora no seu artigo “Samora Machel: O principio do Homem

Novo e seus significados”, e José Luis Cabago refere na sua tese de doutoramento.

\

A semelhanga do universo da oralidade, ¢ como se imagens ganhassem vida através da “voz” ou das
vozes plurais e a0 mesmo tempo singulares dos contadores de historias, a volta da fogueira. Aqui nao ha
exatamente uma fogueira, mas uma mesa com objetos de beleza, um espelho. Ha também uma cortina
que dilui a imagem fisica, colocando em relevo as vozes e as historias contadas num plano privilegiado.
Ha também uma mesa com muitas fotografias, todas carregadas de muito simbolismo. A for¢a da imagem
fotografica ao que ela registra da a essa imagem a estrutura de um documento, como registro de memorias.
L . . ! . K . . . 14 .

E como no caso de pesquisas de historia oral, que utilizam entrevistas, sobretudo entrevistas de historia de

vida, o que se recolhe sao memorias individuais. Em caso de entrevistas de grupo, memorias mais coletivas.

Ha também lugares que despoletam memorias individuais e coletivas. “Aqui ¢ o Café Central, aqui
o Hotel (...) a Rua Aratjo”. Ainda, o fato de as imagens fotograficas transmitirem uma impressao tao viva
da realidade impulsiona o desenrolar de duas historias complementares: uma sobre a imagem e outra sobre
as historias por detras dela. Percebe-se, na conversa entre o fotografo Rangel e outras pessoas da ¢poca, a

»

imanéncia de historias de vida. “Esta ¢ Zizi (...)

Além de acontecimentos e lugares, a memoria ¢ constituida por sujeitos — homens e mulheres — en-
contrados numa trajetoria. Entre muitos nomes e perfis, o nome e o perfil de Margarida sao mencionados.
Em a Virgem Margarida ¢ como se se pegasse num fio das historias fragmentadas de a Ultima Prostituta e
se criasse um fio condutor de uma narrativa. Atraves de uma personagem, se conta a historia de muitas

mulheres, de forma circunjacente.

Os dois filmes apresentam e representam atos de ver, ouvir e mover como estruturas signicas, de
onde se podem tirar sentidos multiplos. Parecem um mesmo filme, porém com propostas apresentadas de

maneira diferente.

. / . . . . .
No primeiro, A Ultima Prostituta, temos pequenas narrativas (des)articuladas em virtude de serem
apresentadas por diferentes vozes. As fotografias apresentadas pelo fotografo Ricardo Rangel (1924- 2009)
, o 1
surgem como um estimulo primario para as cenas subsequentes. A partir dai vozes desdobram-se em nar-
rativas fragmentadas que contextualizam e sustentam as historias que se vao contando. Sao vozes e saberes
que testemunham expericncias vividas. Os nomes (incluindo o de Margarida), as referéncias, as vozes, as
perspectivas justificam-se nao so pela pluralidade de visGes, mas pela coesdo em termos testemunhais (da-

tas, lugares e paisagens, nomes, motivagoes, “culpas”, “inocéncias”, etc.).
O documentario, na mesma dimensao que o filme de ficcao
) q ¢ao,

transpde o que de outra forma seria o invisivel, o individual, uma privacidade intrasubjectiva para
a experiéncia direta, uma vez que ¢ vivificado no visivel, ptblico e socialmente intersubjetivo, a
partir de uma linguagem e de experiéncias diretas — uma linguagem que nio se refere apenas a
experiéncia direta como o seu modo de referéncia’ (SOBCHACK, 1992, p. 11). [Tradugdo nossa]

,
8  Palavras de Rangel em A Ultima Prostituta.
9  (...) transposes what would otherwise be the invisible, individual, an intrasubjective privacy to direct experience as it is

embodied into the visible, public and intersubjective socially of a language of direct embodied experience - a language that that
) € guag
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Virgem Margarida e A tltima prostituta: a morte das fronteiras entre documentario e a ficgao?

No segundo filme, a Vitgem Margarida, temos uma narrativa que recupera aspectos do primeiro, A
/ . . . . . . . "
Ultima Prostituta, imprimindo-lhe uma estrutura sequencial, menos fragmentada. Assistir aos dois filmes
torna-se uma experiéncia direta, mediada pela experiéncia contada ou vivida e testemunhada como media-
- A . « » A
¢ao. Percebe-se um mundo pela experiéncia imediata de um “outro”e, a0 mesmo tempo, como experiéncia
mediada por um outro “outro”. Aqui nao ¢ s6 a camera que faz a mediagao; sao também as vozes que “tra-

duzem” as experiéncias — as razoes e as emogdes.

A ideia da mediagao sugerida por Sobchack ajuda a compreender as indefini¢des dos géneros. Na
verdade, o que esta em causa ¢ a aceitagao do filme de ficgado como documentario também, pois ele docu-

menta, atraves da representagio, na perspectiva da mediagao feita pelo outro aqui apresentada.

Na sua Introdugdo ao documentdrio, Nichols (2010, p. 17) defende que este tipo de cinema levanta
questdes que envolvem o tipo de relagao estabelecida entre o cineasta e o tema explorado e que suscitam

expectativas diversas no publico.

Ao longo do debate que levanta, Nichols defende que as diferengas entre ficgao e documentario nao
garantem uma separacao absoluta nas técnicas que usa, como ja referimos. Porém, nao sao so as tecnicas

que os aproximam, sao também os efeitos, as impressoes e as percepcoes — cognitivas e afetivas.

A tradi¢ado do documentario esta profundamente enraizada na capacidade de transmitir ao publico

uma impressao de “autenticidade”, de “realidade™.

/7
A Ultima Prostituta ¢ filme catalogado como documentario. No entanto, quando nos voltamos para
a Virgem Margarida, catalogado como ficgdo, também temos a impressao de “autenticidade” e de “realida-
de”. Sao essas proximidades em relagao ao efeito que chama a atengao do publico “mais curioso” ou “mais
» . A . ’ ’ ~
atento”. Fica no ar a pergunta: por qué? A resposta para os dois casos ¢ que, como veiculo de expressao,
manifesta ou imp6e um desvio do olhar do publico para um universo que despoleta um conhecimento —

saberes e memorias — presentes e partilhados.

Os cineastas sao frequentemente atraidos pelos modos de representagao do documentario quando
se envolvem em questdes diretamente relacionadas com o mundo historico e as memorias que todos com-
partilham. No caso dos filmes selecionados, trés pilares asseguram essa continuidade: a violéncia (fisica e
psicologica), a religiosidade (as crengas, sobretudo animistas que povoam o nosso imaginario) e os discur-
sos (politicos) subjacentes, muito particularmente as utopias — as expectativas de um mundo novo, homo-
geneo. A transferéncia das mulheres, de forma arbitraria, sem aviso previo, o isolamento, os castigos cor-
porais e as mortes sao formas de violéncia que criam empatia e, de alguma maneira, uma leitura diferente
do composto da historia vivida em alguns setores da sociedade. As crengas nos feiticos e no sobrenatural e
o discurso da mudanga de mentalidades envolvem uma visao que o documentario resgata e inscreve a ideia

de autenticidade, de pertenga e de contiguidade e continuidade.

Normalmente, o documentario convida a acreditar que aquilo que vemos ¢ o que estava la. Esse ato
de confianga pode derivar das capacidades de indexar a imagem fotografica, sem ser plenamente susten-

tado por ela, procurando afastar a divida ou a incredulidade dando prioridades a retorica multivocal, no

not only refers to direct experience as its mode of reference (SOBCHACK, 1992, p. 11).
10 Cada quadro de um filme é um fotograma; o movimento aparente baseia-se no efeito produzido quando os fotogramas
sao projetados rapidamente um depois do outro. No entanto, tudo isso pode ser usado para dar impressao de autenticidade ao

que, na verdade, foi fabricado ou construido.
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caso, das instrutoras, das reeducandas e ate dos oficiais que amitde tinham contato com elas. E com algum
risco que se aceita como regra o valor de evidéncia das imagens. Essas sao, na verdade, um elo entre reali-

dades, visdes ¢ memorias. Sao representagdes''.

Imagem, memoria e representacao

“Um pais, ou uma nagao sem cinema ¢ uma nagao sem memoria.”'” Essas palavras de Licinio Azevedo
sdo um apelo a reflexdes multi e interdisciplinares' sobre a relagdo entre imagem, o real, a representagio
e a memoria que, embora aparente ser um fenémeno individual, proprio do sujeito, tambem deve ser
entendido como um fenémeno coletivo e social. Assim, importa pensar no valor historico da imagem e
sobre o tipo de conhecimento que esta, mais particularmente, o cinema oferece, e que caminhos se podem

explorar para se Chegar a leituras a partir do que se nos apresenta como texto.

Um dos debates mais ricos foi o travado, quer pela relagao cinema-realidade, quer pelo conceito de
verdade (NICHOLS, 1997). Os mais entusiastas viram no cinema a abertura de novos caminhos que, ao
permitirem um elevado grau de aproximacao a realidade, tornavam possivel reconstrui-la (o documenta-

rio) ou construi-la (a ficcdo) (FERREIRA, 2017).

O cinema coloca, pois, em debate, conceitos muito discutidos dentro do campo da critica literaria e
cultural, e que tém uma fungdo importante no presente trabalho: o de representagio. A projegao no campo
dos estudos literarios e culturais proporcionou uma visao multidimensional do termo. Convocou possibi-

lidades de defini¢gbes que associam imagem e realidade.

Essa visdo revolucionaria permite dizer que “todo filme ¢ um documentario (...) mesmo a mais
extravagante das fic¢des evidencia a cultura que a produziu e reproduz a aparéncia das pessoas que fazem
parte dela” (NICHOLS, 2010, p. 26).

Como historias que sao, ambos os tipos de filme apelam a leituras para se chegar aos significados e

valores que nos transmitem:.

Em Virgem Margarida, encontramos duas dimensoes: a ficgdo e o documento. Ao mesmo tempo que
torna concretos — visiveis e audiveis — os frutos da imaginagao, constitui uma representagao social; tornam
visivel e audivel, de maneira distinta, aspectos da historia e da realidade social, de acordo com a selegao e
a organizagao realizadas pelo cineasta. Expressa uma leitura sobre a vida ou parte da vida de um grupo de

mulheres que, tomadas como prostitutas, foram levadas para um campo de reeducagio.

3

11 Nicola Abbagnano, no scu Dicionario de Filosofia (2007), indica que representacao significa “imagem” ou ¢
ou ambas as coisas e que este termo foi usado pelos escolasticos para se referirem ao conhecimento como “semelhanga” do
objeto. (...) Neste sentido, a imagem representa aquilo de que ¢ imagem”. (Abbagnano, 2007, p. 853, apud : Dominique Vieira
Coelho dos Santos “Acerca do conceito de representagao”. In: Revista deTeoria da Historia. Ano 3, Namero 6, dez/2011.
Universidade Federal de Goias.

12 Licinio de Azevedo, entrevista concedida a Ana Cristina Pereira e Rosa Cabecinhas (2016), intitulada “Um pais sem
imagem ¢ um pais sem memoria...”. 40 Anos de Independéncia em Africa

Acesso em 02/08/2017.

13 Cf. Gabriela de Lima Grecco. “Historia e literatura: entre narrativas literarias e historicas, uma analise através do conceito
de representacao”. In: Revista Brasileira de Historia & Ciéncias Sociais. Vol. 6 N° 11, Julho de 2014. Cf. Jaime Ferreira.
“O cinema - documentario e ficcdo - como documento e discurso historico, Faculdade de Economia da Universidade de

Coimbra, http://hdl.handle.net/10316.2/25173 Acesso 21/08/2017.
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Virgem Margarida e A tltima prostituta: a morte das fronteiras entre documentario e a ficgao?

A partir de uma fotografia de Rangel, como nos conta o cineasta, ele projetou uma historia que, de
forma intertextual, dialoga com outras historias contadas por “sobreviventes” ou parentes do grupo que o

filme retrata.

A dimensao documental permite que a imagem favorega uma impressao adequada, nao uma garantia
de “autenticidade” total. Assim como a fotografia, o filme documentario também pode ser “ajustado”. A
viagem de autocarro cria a impressao de se estar naquele tempo e naqueles lugares. Volvidos muitos anos
(entre 1975 e 1999), s6 um observador conhecedor dos espagos percebe as mudangas operadas nos locais

por onde passou a caravana das mulheres.

Os filmes de ficcdo geralmente dao a impressao de que se olha para dentro de um mundo
privado e incomum de um ponto de vista externo, de uma posigao vantajosa, como sujeitos, no
mundo histérico, ao passo que os documentarios geralmente dao a impressao de que, de nosso
cantinho no mundo, olhamos para fora, para alguma outra parte do mesmo mundo. (NICHOLS,

2010, p.117)

Essa ideia faz pensar que ¢ importante redimensionar a relagao geracional dos temas abordados.
Naturalmente, um jovem que tenha nascido depois da independéncia vé a pelicula como um “outsider”,
um observador distante; ja uma outra geragao, com envolvimento vivencial, vé o universo representado,
apelando para uma postura diferente. A observagao ¢ feita numa outra perspectiva. E como ler um capitulo
das suas proprias vidas escritas por mao propria e cuja leitura despoleta a necessidade de revisitagao das

memorias individuais e coletivas.

Como documento, a Virgem Margarida representa um dominio recalcado, registrado algures na me-
moria. Na narrativa, distinguem-se diferentes pontos de vista na representagao de diversos polos da socie-
dade: do poder instituido, das institui¢bes que ordenam e concretizam a ordem de levar as mulheres para
que sejam reeducadas — lembre-se aqui o projeto de formagao do homem novo, os pontos de vista dos

grupos envolvidos — das reeducadoras e das em processo de reeducagao, enquanto individuos e grupos.

Encontra-se, nos sujeitos envolvidos, quer como representacoes, quer Como estratégia, uma inscri-
¢ao de um modo de persuasao que orienta o olhar do publico — aceitagao, conformismo, rebeldia, intros-

pecgao, mas sobretudo uma empatia.

Essa reflexao, que associa a ficgao e documentario, torna-se plausivel pela representacio feita em

trés dimensoes:

1) O filme oferece-nos uma representa¢ao reconhecivel do universo mogambicano. Pela dindmica
estrutural inerente ao filme — audiovisual — registra situa¢des e acontecimentos com notavel atratividade,
concretiza imagens, lugares e coisas que se poderiam hipoteticamente ver fora do cinema. Esta caracteris-
tica, por si s, muitas vezes fornece uma base para a “autenticidade” que se pode traduzir como credibili-

dade: vé-se o que estava la, diante da camera — “deve ser verdade”.

2) Os aspectos subjacentes, como o medo, a incerteza e a proximidade das dimensdes culturais

exploradas envolvem emogdes muito conhecidas dentro dos padroes tangiveis, devido a verosimilhanga.

3) Os sons, as vozes, as cangdes completam o circulo de memorias despoletadas e o carater “real” do
registro. Ao lado do poder extraordinario da imagem fotografica que nao pode ser subestimado, imp&e-se
o poder do som. Embora a imagem esteja sujeita a restri¢des, uma vez que nao consegue dizer tudo o que

se quer saber sobre o que aconteceu (e pode ser alterada tanto durante como apos o fato, por meios con-
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vencionais e digitais), o som também efetua a sua contribui¢ao. O som convoca e faz despoletar emogdes

e inscreve o cédigo complexo da Literatura Oral.

Os cineastas de documentarios muitas vezes assumem o papel de representantes das vitimas e do
publico. As imagens que trazem sao aparentemente neutras. Elas (as imagens) falam em favor dos interesses
de outros, dos sujeitos-tema dos seus filmes — pobres, prostitutas, guerreiros, guerrilheiros, operarios,
etc. As prostitutas sao tomadas numa dimensao humana que a institui¢ao “da ordem” considera como de-
sordem, nao humana, desvio, caos que ¢ preciso trazer a ordem. O publico ¢ convocado a aproximar-se
do grupo de mulheres ali coisificado. Atraves da Margarida, a virgem, aquelas prostitutas deixam de ser
prostitutas e passam a ser simplesmente mulheres. Mulheres incompreendidas, vitimas do terror de uma

visao incompreendida.

Conclusao

Os géneros e os modos de fazer cinema continuam a suscitar debates pela dinamica que instauram
ao longo da historia e em diferentes contextos. A dialogia presente entre a imagem, a memoria e a repre-

- . N . - L . - . .
sentagao inscreve a tonica das discussdes conceituais mais amplas e envolve concepgdes diferenciadas das

narrativas cinematograficas, revelando a valoragao positiva implicita na (in)defini¢ao de fronteiras.
A discussao das acepgoes das fronteiras

reafirma a possibilidade de um saber que desloca, do centro da arena, o recorte analitico que
gira em torno de variages sobre a fragmentagao subjetiva (seja na analise, seja no discurso
filmico, propriamente). Uma pesquisa mais detalhada neste sector, deve contrapor a defini¢ao
do campo documentario dentro do recorte analitico-cognitivista.

(RAMOS, 2001, p. 197)

De fato, o cerne da questdo esta em aceitar o filme de ficgdo como documento de uma época e de

realidades representadas.
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ABSTRACT:

In Mozambique, as in many other parts of the world, cinema nowadays assumes configurations regarding genres
and modes, dynamic and innovative, especially in the ethical and aesthetic perspective. Having as object of reflection
A tltima prostituta and Virgem Margarida, both of Licinio de Azevedo, the article intends to discuss the boundaries
between the documentary cinema and the one of fiction. In the light of cinematographic theories and practices, interdis-
ciplinary and intertextual readings that link image, theories and practices of representation and of memory that allow
to associate techniques and semantic effects, from structures that function as signs and values constructs of senses are
approached. The reflection is fundamentally a call to reflections that take the objects - cinematographic works - as texts

that are inserted in different contexts and that investigate the world, summoning plural and dynamic visions.

KEYWORDS: documentary, fiction, representation, meanings.

RESUMEN:

En Mozambique, como en muchas otras partes del mundo, el cine, hoy, asume configuraciones referentes a géneros
y modos dindmicas e innovadoras, principalmente en la perspectiva ética y estética. Teniendo como objeto de reflexion A
ultima prostituta y Virgem Margarida, ambos de Licinio de Azevedo, el articulo pretende discutir las fronteras entre el
cine documental y el de ficcion. A la luz de las teorias y prdcticas cinematogrdficas se aproximan lecturas interdiscipli-
nares e intertextuales que ligan imagen, teorias y prdcticas de representacion y de memoria que permiten asociar técnicas
J efectos semanticos, a partir de estructuras que funcionan como signos y valores constructores de sentidos. La reflexion
es fundamentalmente un Ilamado a reflexiones que tomen a los objetos - obras cinematogrdficas - como textos que se

insertan en contextos distintos y que indagan el mundo, convocando visiones plurales y dindmicas.

PALABRAS-CLAVE: documental, ficcién, representacion, sentidos.
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