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RESUMO:

Este artigo traga um panorama do cinema e do audiovisual em Sao Tomé e Principe, a partir do pe-
riodo colonial até os nosso dias. Abordam-se as principais produgdes relacionadas com o arquipélago, tanto

de sao-tomenses quanto de estrangeiros, de acordo com uma perspectiva transnacional.
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Introduc¢ao

O objetivo deste artigo ¢ tracar um panorama do cinema e do audiovisual em S3o Tome e Principe
a partir da independéncia ateé os nossos dias, com uma breve incursao no periodo colonial. Abordaremos
filmes e documentarios produzidos tanto por sao-tomenses quanto por equipes estrangeiras, devido nao
apenas as condi¢oes especificas do territorio focado, como também a natureza transnacional das produgées
audiovisuais, um aspecto sobre o qual voltaremos ao longo da nossa reflexao. Tendo em conta que uma his-
toria do cinema e do audiovisual em S. Tomé esta ainda por fazer, este panorama pretende contribuir para

estimular um maior conhecimento da produgao de e sobre o arquipélago.

1 Esteartigo resulta do trabalho de investigagao realizado no ambito do projeto NEVIS- Narrativas Escritas eVisuais da Nagao Pos-
colonial, CESA/FCT (PTDC/CPC-ELT/4939/2012), coordenado por Ana Mafalda Leite. Para mais informagao
Vver www.nevisproject.com.

2 Investigadora do CEsA /ISEG-Universidade de Lisboa. jessica-77(@libero.it

3 Docente Leiden University. k.k.krakowska.rodrigues@hum.leidenuniv.nl
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Panorama do cinema ¢ do audiovisual em Sao Tomé e Principe

Filmar a colonia de Sio Tomé

Diversamente do que tem acontecido em relagao a Mogambique e a Angola, os dados sobre a pro-
dugao cinematografica colonial portuguesa de tematica sao-tomense estao ainda dispersos. Contudo, estes
dados sugerem que a antiga colonia de Sao Tome e Principe, considerada pelo discurso oficial como o
exemplo mais acabado das capacidades colonizadoras de Portugal, foi o cenario privilegiado dos primord-
ios do documentario colonial portugués. De fato, o primeiro documentario de tematica colonial foi muito
provavelmente A Cultura do Cacau de 1909, primeiro trabalho do fotografo e realizador Ernesto de Albu-
querque, produzido pela Empresa Internacional de Cinematografia®. Data do mesmo ano outro docu-
mentario sobre o arquipelago, nomeadamente O Cacau Escravo e o Trabalho Indigena em S. Tomé, estreado na
Sociedade de Geografia de Lisboa a 16 de abril de 1910. De acordo com a cronologia publicada na se¢ao
Cinema Portugués do site do Instituto Camoes, parece ter existido uma copia deste documentario intitulada
Servical e Senhor, enviada para ser exibida na Belgica durante um Congresso Colonial, e Richard Abel tam-
bém refere este titulo. Na base de dados do projeto Cine.pt, da Universidade da Beira Interior, aparece
mais um documentario de Cardoso Furtado, de 1909, intitulado Vida nas Rogas de S. Tomé. Segundo Picarra,
relativamente a outros materiais (2016, p.129), ¢ possivel que se trate de um tnico documentario exibido
com titulos diferentes, de acordo com uma pratica corrente em Portugal motivada pela Lei que impunha

a exibicao de filmes nacionais em cada sessao de cinema’.

Para contextualizar o surgimento deste documentario, veja-se o comentario do autor de um artigo

publicado na Cine-Revista, dedicado a Ernesto de Albuquerque:

Ei-lo em S. Thome depois d’uma viagem ao “Malange” e na altura em que um inglez de nome
exquisito fazia a propaganda contra o cacau escravo. Albuquerque, d’accordo com a Sociedade de
Geographia, faz a sua primeira fita “A Cultura do Cacau” (Sousa, 1920, p.1)

Concordamos com Pimentel (2002) e Pigarra (2016) sobre o fato de que A Cultura do Cacau, e pos-
sivelmente outros documentarios de cariz propagandistico, se inserirem na reagao portuguesa a chamada
“campanha do cacau escravo”: um conjunto de publicagdes de imprensa e relatorios de autoria de empresa-
rios, politicos e diplomatas ingleses e americanos sobre a persisténcia de formas de escravatura nas colonias
portuguesas, com particular enfoque no recrutamento de trabalhadores para as rogas de cacau de Sao Tome
e Principe. Iniciada por volta de 1904 (SANTOS, 2004), a primeira fase desta campanha teve o seu climax
com a publicagao em 1910 do relatorio de William Cadbury — preocupado com a hipotese do cacau escra-
vo desde 1901 (HIGGS, 2012, p.12) — enquanto que a segunda, apos o fim da Primeira Guerra Mundial,
culminou nas dentincias contidas no Relatorio Ross de 1925. A este segundo relatorio ‘respondem’ novos
documentarios de propaganda sobre Sao Tomé e Principe e o trabalho nas plantagdes, realizados pelos Ser-
vigos Cinematograficos do Exercito e pela Brigada Cinematografica Portuguesa em 1929, a saber: Sao Tomé
Agricola e Industrial, sob diregao de Augusto Seara®, e Uma visita as propriedades da sociedade agricolaValle Flér,

limitada na Ilha de S. Thomé’. Como veremos mais adiante, estes materiais coloniais, produzidos no intuito

4 Disponivel em . A sequéncia
disponibilizada pela Cinemateca Digital, da duragao de um minuto, ¢ o que subsiste do filme (Pigarra, 2016:128).

5

6  Disponivel em

7  Trata-se de uma 1()nga—mct1'agcm da qual ficaram I()ngos f%agmcntos. O visionamento deste filme foi realizado em S. Tomé

gragas a Isaura Carvalho que proporcionou uma copia em DVD.
grag
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de defender a missao civilizadora de Portugal, tornam-se fundamentais nalgumas produgées do cinema

pos-colonial para o resgate da historia dos trabalhadores contratados para as rogas de Sao Tomé e Principe.

O visionamento do que subsiste de Sao Tomé Agricola e Industrial confirma de imediato o carater pro-
pagandistico do filme. Sem determo-nos numa analise pormenorizada, bastara atentarmos a sequéncia das
didascalias e a algumas consideragGes sobre as imagens. De acordo com a nossa leitura, o trecho pretende
transmitir informagao sobre trés aspetos principais: o desenvolvimento técnico das produgdes e atividades

agricolas; a organizagao e gestao dos trabalhadores; as condigdes de vida dos trabalhadores nas rogas.

O primeiro topico — desenvolvimento técnico — pretende realgar, e logo legitimar, a capacidade
colonizadora de Portugal na exploragao do territorio. A primeira didascalia (“O pequeno caminho de ferro
que leva a vila daTrindade”) introduz as imagens do comboio em movimento. A seguir focam-se as ativida-
des de trabalho do cacau e do 6leo de palma, com énfase na mecanizagao dalgumas fases deste processo. Os
trabalhadores aparecem como parte da mecanizagio e do ciclo de produgao. O movimento — do comboio
e das maquinas — enquanto sinonimo de progresso, ¢ o significado unificador associado as imagens e as di-
dascalias, que remetem para uma retorica visual funcional a propaganda da agao civilizadora portuguesa — e
europeia em geral —nos  territorios africanos sob dominagao colonial.

O segundo topico — a organizacdo dos trabalhadores — desenvolve-se através de quatro
momentos, assinalados pelas didascélias: chegada dos trabalhadores; inspecdo sanitaria; iden-
tificacdo; formatura para o trabalho. As imagens filmadas revelam a organizacdo colonial de

espacos e corpos, as geometrias do poder colonial e as préaticas de domesticacao do outro.

00074911212

S.Tomé Agricola e Industrial - © Cinemateca Portuguesa

O terceiro topico —as condigoes de vida dos trabalhadores nas rogas — ¢ o que motiva o carater mais
abertamente propagandistico do documentario. Mostram-se as criangas, reunidas na creche ou na escola
da plantagao, conforme a idade; mostram-se as oficinas onde trabalham os homens que nao vao para o

. ;. . .
campo; e os momentos de recreio com musica e dangas, de modo a testemunhar-se uma vida organizada e

respeitosa dos trabalhadores e dos seus filhos.

Nas décadas seguintes, os titulos relacionados com a colonia de Sao Tomé sao os documentarios
sobre as diversas viagens oficiais de varias figuras as colonias portuguesas em Africa, entre os quais, por
exemplo, Viagem do Chefe de Estado as Colonias de Angola e S. Tomé e Principe (1939); A Segunda Viagem Triun-
fal (1939) de Paulo Brito Aranha; Viagem Presidencial a S.Tomé e Principe (1954) de Perdigao Queiroga. De
acordo com Pigarra, varios filmes das décadas de 1930 e 1940 foram realizados ao longo de uma Missao
Cinegrafica dirigida por Carlos Selvagem, com a participacao de Antonio Lopes Ribeiro, no intuito de se

produzirem materiais para a Exposi¢io do Mundo Portugués de 1940 (PICARRA, 2016, p. 146)°.

8  Sobre os documentarios das viagens oficias ver tambem Matos (2016). Relativamente a década de 1930, Pigarra destaca
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Panorama do cinema ¢ do audiovisual em Sao Tomé e Principe

Em conclusao desta breve incursao no periodo colonial, destacamos o documentario Terra Mae
(1960) de Augusto Fraga, baseado em texto de Francisco Tenreiro e produzido pela Agéncia Geral do
Ultramar’. O arquipélago ¢ apresentado como lugar paradisiaco e exético, pela sua natureza, produtos e
gentes. Ao mesmo tempo, ¢ representado como o reino do trabalho e do esforgo colonizador de Portugal.
Recorrem os topicos dos documentarios mais antigos, tais como a produgao agricola, centrada no cacau,
café, andim, banana, etc.; e a mecanizag¢ao do trabalho. A musica alegre que acompanha as imagens dos
trabalhadores, empenhados nas atividades agricolas, tenta sugerir uma dimensao de leveza e prazer, produ-
zindo um efeito de ocultagdo da dureza das condigbes laborais. A ideia de ‘progresso’ ¢ veiculada tambéem
atraves das imagens que captam o desnvolvimento urbano: as avenidas, o hospital, o mercado, os meios de
transporte, etc. Mas ¢ igualmente relevante a énfase nos simbolos e monumentos que evocam o passado
dos Descobrimentos, articulando-se passado e presente numa narrativa legitimadora da presenga portu-

guesa também no que se refere ao futuro.

O que sobressai neste documentario, marcando uma diferenga significativa em relagao aos anterio-
, . s A A
res, ¢ a presenga do discurso de cunho lusotropicalista, bem como a insisténcia na relagdo ‘organica’ e na

unidade entre Portugal e as col6nias, ja definidas de ‘Ultramar’. Sugere-se também a ideia de uma convi-

véncia pacifica entre brancos e negros atravées de imagens de obras e trabalhos, ou de escolas:
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«criangas brancas e mulatas, pretas, loiras ou morenas aprendem o bé-a-ba que os tornara cidadaos validos de Portugal».

Como confirma Pigarra, a partir de meados da década de 1960, o regime investiu, de fato, em vei-
cular o ideario lusotropicalista também atravées do cinema, convidando realizadores estrangeiros para fil-
marem Portugal e as suas ‘provincias ultramarinas’ (PICARRA, 2016). Deste investimento resultou, entre

outros filmes, o documentario S.Tomé (1967) do realizador francés Jean Noel Pascal-Angot'’.

De uma maneira geral, as produges portuguesas tinham o seu ptblico alvo na metropole. O antigo
cine-teatro Império — hoje Marcelo da Veiga — foi inaugurado na cidade de Sio Tomé em 1951", como
parte das obras de modernizagao da colonia empreendidas pelo governador Carlos Gorgulho. O cinema
acolheu a projegao de documentarios, mas os dados sobre a fruigao em Sao Tome, tanto por parte dos afri-

canos quanto por parte dos europeus instalados na colonia, carecem ainda de recolha e analise.

também S. Tomé — joia do império, do realizador francés René Ginet (2016). Quanto a decada de 1940, estrearam varios
documentarios realizados por Lopes Ribeiro no ambito da missao, entre os quais destacamos S. Tomé e Principe e Aspectos de
Mogambique e S.Tomé e Principe, ambos de 1941,

9  Disponivel em

10 Os dados disponiveis no site do projeto Cine-pt apontam para a existéncia de outro documentarios dedicados a S. Tome
produzidos, ja na década de 1970, por Miguel Spiguel, figura de destaque do cinema de propaganda e turismo do tempo
colonial: S.Tomé e Equatoriana — S. Tomé e Principe, ambos de 1973 e com realizagao de Antonio Ruano.

11 Declaragées do Sr. Governador da Colénia de S. Tomeé e Principe. Boletim Geral das Col6nias, XXVI, n. 308, p.115.
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A nova nagao e o cinema

A reconstrucao que se segue da presenga do cinema em Sao Tomé e Principe na altura da indepen-
déncia baseia-se em testemunhos recolhidos junto de antigos operadores de cinema'?. Entre eles, Renato
Lima fez dois estagios de formagao em Portugal e trabalhou junto do Ministério de Informagao. De acordo
com as suas lembrancas daqueles tempos, foi Alda de Espirito Santo a grande impulsionadora da imagem

em movimento, cuja fungdo na altura era retratar a nova situagao politica de Sao Tome e Principe.

Jorge do 0, que atualmente trabalha na TVS-Televisao Sao-Tomense, entrou como aprendiz no
Departamento de Fotografia e Cinema do Ministerio da Informagao em 1979. Lembra que naquela altura
se realizavam em Sao Tome sessdes de cinema itinerante nas zonas rurais, durante as quais se projetavam
filmes de animagao e documentarios. Segundo o testemunho de Jorge do O e de Renato Lima, o Gover-
no sao-tomense financiou a aquisi¢ao de uma cimara de 16mm, o que possibilitou a recolha de imagens.
O material era depois enviado para os laboratérios da Tobis Portuguesa'’, em Portugal, para a revelagao,
edigdo e montagem, e voltava para Sao Tom¢e em forma de documentarios. A recepgao popular foi muito
positiva: “Isto animava muito as pessoas, porque as pessoas comegavam a Ver as suas imagens, a habituar-se

1

A
a imagem em movimento”'*, segundo relata Jorge do O.

As produgdes realizadas, geralmente documentarios de 30 minutos, funcionavam como cine-jornais
que relatavam as atividades dos dirigentes politicos, inauguragoes e cerimonias, congressos do Partido, tra-
balho voluntario, festas religiosas, etc. Para o Ministério da Informagao, o objetivo destas produgoes era le-
var a informagao até aos lugares mais longinquos do pais, funcionando o cinema como meio de construgao
da Nagao. Se no cinema Marcelo da Veiga, segundo relata a poeta e jornalista Conceigao Lima, havia ciclos
de cinema soviético e cubano, por outro lado as sessoes de cinema itinerante levavam para as comunidades
do interior estes documentarios ‘nacionais’ e também documentarios enviados pela ex Republica Demo-
cratica Alema e pela ex Unido Sovietica. A seguir aos documentarios, projetava-se um filme de animagao.
De acordo com Renato Lima, alguns destes pequenos documentarios foram exibidos também numa edigao

do Festival de Tashkent, na entao Unido Soviética.

Consciente da necessidade de se investir no poder da imagem em movimento, o Governo indepen-
dente financia a deslocagdo a Mogambique de trés jovens operadores para fins de formagao em captura
de imagem, montagem e sonorizagao. Como ¢ sabido, a criagao do Instituto Nacional de Cinema, logo a
seguir a independéncia, fez de Mogambique um pais de alta profissionalizagao na area. Assim, as imagens
recolhidas em Sao Tomé eram enviadas em bruto para Mogambique, onde eram reveladas e montadas nos

79

laboratorios do INC: “Editavamos e enviavamos os nossos filmes para serem mostrados em S. Tome”.

Em Mogambique, Jorge do O trabalhou na equipe do cinejornal Kuxa Kanema e contatou tambem
com o realizador brasileiro Ruy Guerra. Em Sao Tome chegou a produzir um documentario — Preocupagao
Comum — sobre um encontro oficial de dirigentes dos paises de Lingua Portuguesa, que foi exibido no Fes-

tival de Tashkent, na entao Uniao Soviética.

12 Trabalho de campo desenvolvido no ambito do Projeto NEVIS.

13 Companhia Portuguesa de Filmes Sonoros Tobis Klangfilm, criada em 1932.

14 Entrevista realizada em Sao Tomé, a 27 de Janeiro de 2014, com a participagao da poeta e jornalista Concei¢ao Lima.
Todas as entrevistas citadas encontram-se no arquivo do CeSA — Centro de Estudos sobre r,\sia, Africa e América Latina do ISEG,

Universidade de Lisboa.
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Panorama do cinema ¢ do audiovisual em Sao Tomé e Principe

Do grupo de jovens enviados para Mogambique fazia parte também Manuel Dende, ex-comissario
politico, antigo diretor do Jornal de Parede do exército, e atualmente jornalista. Manuel Dende tambem

relembra a experiéncia das proje¢oes nas zonas rurais, a seguir a independéncia:

Percorriamos os distritos todos a projetar os filmes documentarios com dois propositos:
primeiro, passar a informagdo, na busca duma identidade nova para um povo que acabava de
sair do colonialismo e que precisava de se reencontrar consigo proprio, e o cinema dava a sua
contribuigdo na formagao dessa identidade; e por outro lado fazer também um trabalho politico,

de informagao politica das pessoas.15

De acordo com os dois antigos operadores, o momento politico que se vivia e o tipo de contetidos
dos documentarios nao deixavam grande espago a criatividade, embora houvesse um certo nivel de satis-
facao pessoal sobretudo na montagem dos materiais. Tanto Manuel Dende quanto Renato Lima lembram
também a pressao psicologica que a equipe sentia na altura das filmagens das atividades politicas, durante as
quais era preciso ativar uma grande capacidade para resolver problemas tecnicos que pudessem impactar a
imagem do Partido. Estas memorias confirmam o peso e a importancia que a imagem em movimento teve
na construgao das novas nagoes africanas, entre as quais Mogambique constituiu um exemplo de grande
alcance. De acordo com outro operador, Leonardo Umbelina, tanto as filmagens quanto as sessoes de cine-
ma itinerante realizaram-se em Sao Tome at¢ aos primeiros anos da decada de 1980. Segundo Umbelina, a
equipe de operadores sao-tomenses chegou a realizar, com a ajuda tecnica dos mogambicanos, entre 6 ¢ 8

pequenos documentarios por ano.

O aparecimento da televisao em Sao Tomé levou a um rapido desinteresse no cinema por parte da
classe politica. Para Jorge do 0, «a morte do cinema é a consequéncia do surgimento da televisao». De
fato, os equipementos existentes cairam no abandono e no esquecimento; muitos materiais filmados per-
deram-se, enquanto que outros permaneceram em suportes jando utilizaveis, pois que nao houve acompa-
nhamento da evolugao tecnologica. Manuel Dende lamenta a falta de continuidade do cinema em Sao Tome
em relagao ao periodo colonial: naquela época, o antigo Cinema Impeério tinha uma certa atividade e atraia
nas noites dos fins-de-semana, sobretudo nos tltimos anos do colonialismo, também jovens africanos que

viviam nas periferias da cidade de Sao Tome.

De um modo geral, os operadores entrevistados lamentam o esquecimento em que caiu o cinema,
a falta de uma politica cinematografica e tambem o fato de as imagens dos primeiros anos depois da inde-
pendéncia — bem como os equipementos — nao estarem disponiveis em Sao Tome e para os sao-tomenses.

Para Manuel Dende trata-se de uma auténtica mutilacio da memoria historica da nagio.

i

M

anuel Dende Renato Lima

15  Entrevista realizada em Sao Tomé a 28 de Janeiro de 2014, com a participagao da poeta e jornalista Conceigao Lima.
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A época contemporanea (1990 —2017)

O inicio da década dos 90 ¢ um claro marco temporal na politica cultural em Sao Tome e Principe
em relagao ao cinema. A transi¢ao politica para o sistema democratico que se concretizou em 1990 com a
implementacao da nova constituigao e, a seguir, com as primeiras elei¢des multipartidarias em janeiro de
1991, foi um impulso para a revisao dos objetivos e das aspiragdes do Estado em termos de promogao de
cultura. O governo sao-tomense fez nesse momento a aposta na televisao, que ja funcionava no pais em
formato de televisio experimental'®, como meio privilegiado de informagao e educagao. Manuel Dende,
que como foi referido, testemunhou todo o processo de formagao do cinema nacional e o seu abrupto fim,
aponta para a falta de “uma politica estruturada de conciliagao” entre o cinema e a televisao: “as pessoas
embalaram-se com a rapidez da televisao e renegaram ao segundo plano o cinema que ... tem o seu espago
proprio”. A fundagao daTVS, televisao publica sao-tomense, a 11 de setembro de 1992 com o apoio da
RTP portuguesa (ESPIRITO SANTO, 2001, p- 568) pode ser entao vista como o fim de uma certa época

na historia do cinema em Sao Tomé e Principe.

No entanto, este mesmo periodo trouxe também novas oportunidades para um (res)surgimento da
cinematografia em Sao Tomé'”. Em 1994 o realizador austriaco Herbert Br6dl comega a realizar A Frutinha
do Equador que passara a ser conhecido como a primeira longa-metragem filmada plenamente em Sao Tome
e Principe e com um enredo local. O filme conta a historia de um homem que viaja pela ilha ao encontro da
sua mae que esta a morrer. O homem carrega com ele uma fruta-pao gigante que caiu em frente da sua casa
como mensagem da mae desejosa de conseguir ainda ver o filho. Fernando Arenas menciona brevemente
esta co-produgao austriaco-alema-sao-tomense no capitulo sobre o cinema na Africa lusofona precisamen-
te como uma produgao tnica em Sao Tomé em termos de formato (longa-metragem) e de envolvimento
dos atores locais (ARENAS, 2011, p. 231). No entanto, na nossa opiniao a grande contribui¢ao da Frutinha
do Equador para a historia do cinema em Sio Tomeé ndo passa tanto pela participagao dos atores, mas fun-
damentalmente pela contratagdo de pessoas locais como técnicos de cinema. De fato, Januario Afonso'®,
um dos mais produtivos e promissores realizadores sao-tomenses neste momento, confessa que a sua pri-
meira experiéncia no mundo do cinema foi justamente trabalhando com Brédl neste projeto. A Frutinha do
Equador, tal como outras produgdes internacionais filmadas em Sao Tomé (por exemplo, o documentario
canadiano-sao-tomense Extra Bitter: the legacy of the Chocolate Islands, de Derek Vertongen de 2010) abrem
sem dtvida novas oportunidades e novas perspectivas para o cinema em Sao Tome. No entanto, como estas
produgdes sao iniciativas pontuais, qualquer possivel efeito de longo termo ¢ limitado. Tendencialmente,
em Sao Tome ha falta de equipemento e este ¢ trazido pela equipe estrangeira e levado de volta quando as
filmagens acabam. Alem disso, mesmo em termos de formagao de técnicos ,as oportunidades sao relativa-
mente limitadas, porque as equipes costumam ser constituidas a partida pelo pessoal especializado que vem

de fora. Januario Afonso reflete sobre este problema estrutural:
Temos alguma dificuldade em termos de elementos, porque o cinema ndo se resume apenas em

16  Nao conseguimos identificar uma data exacta do comego da televisaio em Sio Tomé. Segundo os depoimentos que
recolhemos a televisao experimental funcionava nos anos 80. Nos outros paises de lingua portuguesa a televisaio em formato
experimental data ja desde os primeiros anos da independéncia. Por exemplo, em Cabo Verde surgiu ja em 1974, em Angola
em 1975, enquanto que em Mogambique o governo contratou Jean-Luc Godard em 1978 para explorar as possibilidades para a
televisao, que haveria de aparecer s6 em 1983 (Watkins-Andrade 1993).

17  Usamos aqui a expressao cinema “em” Sao Tome e nao “sao-tomense” porque achamos que neste contexto nao ¢é possivel
falar de um cinema nacional, mas pelo contrario, transnacional.

18  Entrevista realizada no ambito do projeto NEVIS, a ser publicada em Leite, Ana Mafalda et al. Narrativas visuais e escritas

da nagdo pds-colonial. Entrevistas com escritores e cineastas de Cabo Verde, Guiné-Bissau e Sdo Tomé e Principe. Lisboa: Colibri. (No prelo.)
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ter s6 um realizador e uma camara, o cinema ¢ um mundo muito mais amplo, técnicas de luz,
som, caracterizagdo, e nos temos déficit nesse sentido, 0 nosso trabalho cinge-se ao que ¢ possivel
fazer, este ¢ outro grave problema, temos falta de uma série de elementos. (...) Pois ¢ dificil,
quando vem uma comissao estrangeira, eles importam as suas especializagdes, trazem tudo, ja
trabalhei em duas grandes produgdes, uma é o Massacre de Batepd, de Orlando Fortunato', eles
importaram tudo, utilizaram alguns atores locais, mas em termos de equipementos técnicos

importaram tudo, porque nao temos nada. (AFONSO, cf. nota 18)

Também Kalt Mendes, produtor sao-tomense, reconhece as limitagoes técnicas que € preciso en-
frentar: “queria fazer um grande filme, mas precisava de todo o resto, toda a equipe, parcerias sao precisas,
por exemplo, na area de iluminagao nao temos nada”. Neste contexto de condi¢oes limitadas (e até limi-
tantes) a questao do financiamento das produgées locais ¢ fundamental. Alguns projetos mais ambiciosos
conseguem financiamento atraves dos concursos da CPLP, como o documentario Tchiloli — Identidade de
um Povo, de Felisberto Branco e Kala Mendes (2010), financiado no ambito do primeiro concurso DOC-
TV-CPLP, ou mais recentemente a adaptagao da obra de Albertino Braganga por Jantario Afonso, Rosa do
Riboque (2017), financiada através do concurso FICTV-CPLP.* No entanto, ¢ importante ressaltar que
embora essas produgoes tenham aspiragées de serem obras de cinema, o financiamento concedido prevé a
sua distribui¢ao apenas nos canais de televisao dos varios paises da Comunidade dos Paises da Lingua Por-
tuguesa e nao nas salas de cinema (salvo umas iniciativas pontuais do langamento das obras, como foi o caso

das cerimonias no Cine Cultura em Brasilia e na Cinemateca em Lisboa em maio de 2017).

Outros esquemas de financiamento passam pelo patrocinio dos filmes pelas organizagoes ou empre-
sas privadas. Infelizmente, como repara Januario Afonso na entrevista, em Sao Tomé nao existe uma lei de
mecenato que possa incentivar as entidades privadas a financiar mais filmes como o filme educativo z‘f(qua
boa, vida sauddvel de Kalt Mendes (2011) financiado pela Cruz Vermelha, ou o documentario sobre a rique-
za da natureza da Ilha do Principe, Ilha do Principe — o Eden Esquecido do Atlantico, de Joo Teles de Vasconcelos
(2014) produzido pela ONG aidnature.org, mas financiado pelos resorts de luxo da area, nomeadamente
Bom Bom Island Resort e Omali Lodge Resort Hotel. Este tipo de apoio institucional permite criar um
nicho para as produgdes locais, um laboratorio experimental para os realizadores, produtores e técnicos e,

por outro lado, criar um publico local.

De fato, algumas produgées financiadas pelas entidades nao-governamentais acabam por ser projecta-
das em varios centros culturais existentes em Sao Tome, que assumem o papel de promotores do cinema
nacional e internacional. Este ¢ o caso do filme de ficcao O Avesso daVida (2014, realizado por Januario
Afonso e produzido por Kald Mendes. O filme, dedicado ao tratamento dos idosos na sociedade sao-tom-
ense contemporanea, foi financiado pela Embaixada da Franga e pela Santa Casa da Misericordia e foi
exibido no Centro Cultural Portugués. O Centro Cultural Portugués, a Casa das Artes Criagao Ambientes
Utopias (CACAU), o Centro Cultural Brasil-Sao Tome e Principe, que regularmente organizam sessoes de
cinema nacional e estrangeiro, preenchem uma lacuna que surgiu com o fecho do Cinema Marcelo daVeiga
na capital do pais. Reconhecendo a importancia do cinema e, em geral, das artes multimédia, um grupo
de jovens estudantes fundou a ASSECOM (Associacdo Sio-Tomense de Entretenimento e Comunicac¢do
Multimedia — Cultural e Artistico) que desde 2014 organiza anualmente o festival FESTFILM - Festival

Internacional de Cinema de Sao Tomé e Principe. Os organizadores assim definem os seus objetivos:

19 Cineasta angolano que realizou, em 2010, o filme Batepd.
g
20 O concurso ¢ uma inicitiva do Programa CPLP Audiovisual — Programa de Fomento a Producio e Difusao de Contetdos
e e 5

Audiovisuais da Comunidade dos Paises de Lingua Portuguesa.
£ £
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O Festival surge com o objetivo de desenvolver e dinamizar projetos nas areas do cinema,
televisao, video e multimédia, através de oferta de atividades educativas como a realizacio
de workshops e conferéncias nas areas mencionadas, passa também por colocar Sao Tomé e
Principe na rota do Cinema Internacional, na procura de o tornar um ponto de encontro para
todos aqueles que gostam de cinema. O festival deseja despertar nos jovens o interesse pela livre
criagdo valorizando as origens historicas e culturais de Sdo Tome e Principe através do cinema,

bem como da lingua portuguesa. ( )

Como demonstrado neste breve resumo, o mundo do cinema e do audiovisual em Sao Tomé quer no
que diz respeito ao treino dos realizadores e tecnicos, quer no que se refere aos esquemas de financiamen-
to, quer, ainda, no plano da recepgao por parte do publico, ¢ um mundo intrinsecamente transnacional.
Por isso, achamos que tracar uma fronteira rigida entre produgdes nacionais e estrangeiras para os fins
da analise seria muito limitante e ndo seria representativo. Utilizamos aqui o termo ‘transnacional’ numa
perspetiva maioritariamente descritiva, no intuito de assinalar que as estruturas institucionais, econdmicas
e culturais que regulam o cinema em Sao Tome transcendem o espago nacional. Assim, falar do cinema
contemporaneo em Sao Tomé e Principe significa falar tanto de um filme de Januario Afonso, realizado
e produzido localmente, mas com um financiamento da CPLP, como de um filme de Angelo Torres,
realizador sio-tomense que passou a maior parte da sua vida fora do pais e radicado atualmente em Lisboa,
ou de um filme de Inés Gongalves, realizadora portuguesa residente em Sao Tomé. Neste sentido, decidi-
mos prosseguir com uma analise nao da filmografia de determinados realizadores, mas das tematicas por
enquanto dominantes na produgio das Gltimas duas décadas. Assim, o critério de selegao de filmes discu-
tidos nas secgdes seguintes sera o seu foco tematico, isto ¢ Sao Tome e Principe, independentemente do

lugar de enunciagao dos seus realizadores.

O cinema de engajamento social

Uma das preocupagoes salientes expressa por Januario Afonso e Kalit Mendes ¢ o desejo de “cons-
truir melhor esta sociedade” (Mendes). Enquanto o cinema do pos-independéncia servia os fins politicos,
em grande parte das produgdes contemporaneas observa-se um claro engajamento social. Alem de videos
de cariz explicitamente educativo, tais como o ja mencionado z‘fgua boa, vida sauddvel, de Kali Mendes
(2010) ou um sketch televisivo de Januario Afonso concebido para convencer as pessoas a comprarem carne
em locais que oferecem condigoes de higiene, varios documentarios e filmes de ficgao retratam os proble-
mas enfrentados pelos grupos marginalizados, mas que afectam a sociedade na sua totalidade. Essas obras
incluem o documentario de Cal6 Costa, Em Pequenos Mundos (2013) que retrata as historias dos “meninos de
rua” e varias obras de Januario Afonso, nomeadamente as longas-metragens O Fogo do Apagar daVida (2002)
dedicado ao tema da prevengao de HIV; Vosso Amor, o Meu Sorriso (2007) sobre a violéncia doméstica, e O

Avesso daVida (2013) que aborda a situagao dos idosos.

Este ultimo filme pode ser visto como paradigmatico desta vertente do cinema engajado. O enredo
¢ construido a volta da personagem do Sr. Albertino, um idoso que ficou sem abrigo quando saiu da casa da
sua filha que o quis colocar num asilo. O filme abre com o Sr. Albertino a acordar num prédio abandonado
que lhe serviu de abrigo. Uma demorada cena com varios primeiros planos da cara do homem ¢ acom-
panhada apenas por musica instrumental. Este enquadramento permite criar uma sensagdo de intimidade
e proximidade com os espetadores a assistir o homem nos cuidados de higiene e na arrumagao das suas
posses. A auséncia de qualquer comentario, quer em voz off, quer pelo proprio protagonista ou alguma

outra personagem salienta que Sr. Albertino e os idosos que ele metonimicamente representa nao tém voz
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na sociedade atual. Curiosamente o siléncio ¢ marcante nao apenas entre os idosos, mas também entre as
criangas, como demonstra a cena seguinte na qual uma mae acorda os seus filhos, ralhando com eles que ja
deveriam estar prontas para poderem ir vender arroz doce na rua. O filme desenvolve um paralelo entre
o papel social e o tratamento das criancas e dos idosos e mostra tanto os comportamentos negativos que
acabam por ser indiretamente criticados, quanto as posturas exemplares, como a da menina Joana que
convence a mae a ajudar ao Sr. Albertino e leva o vendedor de arroz para a escola. Em certos momentos,
a narrativa de fic¢ao ¢ interrompida para incluir comentarios de respeitadas pessoas ptblicas para reforgar

a mensagem educativa do filme, criando um filme hibrido, na fronteira entre a ficgao e o documentario.

Januario Afonso observa que tratar temas problematicos, como a marginalizagdo dos idosos, em
filmes de ficgao ou com elementos de ficgao, oferece uma certa vantagem em comparagao ao documen-
tario: “O documentario at¢ podia chegar mais a fundo da questdo e tocar mais as pessoas, porque a forma
documental ¢ muito real, mas a ficgdo da retratos que convidam a pensar na questao tratada.” Além disso,
o fato que estas produgdes circulam num meio local facilitam uma discussao sobre o assunto retratado,
levando a um certo espelhamento entre a realidade e a ficgao e, pelo menos em alguns casos, influenciando

as posturas € 0s comportamentos dos espectadores:

Sim, os sao-tomenses identificaram-se muito com os meus filmes ou com os filmes dos outros,
como os do Kali, sobretudo porque os filmes tocam questdes que interessam o dia-a-dia das
pessoas. Recordo-me, a proposito do filme sobre a Sida, que foi o primeiro trabalho ligado a
essa matéria em Sio Tomé e Principe, no dia em que langaram o filme, um senhor depois foi
ter comigo e disse-me que naquele dia tinha programado ir ter com uma menina e que depois
de ver o filme ficou em casa e ndo foi ter com ela; isso quer dizer que o filme tocou nele,
influenciou-o. Quando fizemos o filme O avesso da vida as pessoas choraram, pela forma em que
a filha trata o pai, quer dizer que os filmes tocam nas pessoas, nesse sentido tenho tido uma
recepgdo positiva, ndo ¢ um elogio, sio fatos que se constatam. Por isso, quando algumas pessoas

me véem, perguntam para o proximo filme, ¢ normal esta reagio.
Diasporas e migragoes

O cinema em Sao Tome e Principe define-se como ‘transnacional’ também de acordo com um uso
diferente deste termo. Para Higbee e Lim, os estudos de cinema utilizam este conceito para se referirem as
produgdes relacionadas com a diaspora, o exilio, a migragao e a pos-colonialidade, produges muitas vezes
realizadas por cineastas que experienciam em primeira pessoa essas problematicas. De uma maneira geral,
este tipo de filmes questiona as relagdes de poder a partir das margens — de uma nagao ou do mundo — e

desafiam as nog¢des monoliticas de nacio e cultura nacional (HIGBEE & LIM, 2010).

Sao exemplos deste tipo de cinema os trabalhos dos realizadores cabo-verdianos sobre Sao Tome, e

a filmografia de Angelo Torres.

A historia dos antigos trabalhadores contratados durante o colonialismo para as rogas de cacau e cafée
em Sao Tome e Principe foi objeto de trés documentarios de realizadores caboverdianos: Sao Tomé e Principe.
Os ultimos contratados de Leao Lopes (2010); Contract de Guenny Pires (2010) e Sao Tomé. Minha terra, minha
mae & minha madrasta de Jilio Silvao Tavares™ (2012). Os trés documentarios resgatam assim a memoria de
uma pagina dolorosa e frequentemente omitida da historia do colonialismo e da emigragao de milhares de
caboverdianos para Sao Tome e Principe, denunciando também as atuais condi¢des dos antigos contratados

que ficaram a viver nas ilhas.

21 Para biografias e filmografias detalhadas dos realizadores consultar www.nevisproject.com.
2 &
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Sao Tomé e Principe. Os ultimos contratados de Leao Lopes, langado em 2010, incorpora diversos fragmen-
tos dos filmes coloniais acima referidos, operando uma significativa deslocagao de sentido e transformando a
propaganda em dentncia, a invisibilizagao em registo, o arquivo em memoria. Como refere Ukadike, trata-se
de uma estrategia utilizada por diversos realizadores africanos, que usam de forma criativa as convengdes tra-
dicionais do cinema documental e as imagens dos filmes coloniais para veicular significados diferentes (UKA-
DIKE, 2014:182). Neste documentario, bem como em Sdo Tomé. Minha terra, minha mde & minha madrasta de
Julio Silvao Tavares, a representagao do passado emerge das memorias individuais e das percepgoes subjetivas
da experiéncia da emigragao. Tanto a memoria do colonialismo quanto as relagoes entre Cabo Verde e Sao
Tomé ocupam um lugar central, devido provavelmente ao contexto de recegao de ambos os filmes, dirigidos

para o piblico dos paises envolvidos na historia do contrato, e para as novas geragdes em particular.

No docudrama Contract de Guenny Pires a historia do contrato entrelaga-se com a historia pessoal e
familiar do realizador, que se torna protagonista de um percurso feito de varias viagens a procura de lagos
parentais perdidos. O filme apresenta-se como um trabalho da pos-memoria, ja que o realizador ‘adota’ as
memorias traumaticas dos familiares para inscreveé-las na sua propria experiéncia artistica. Neste filme, Sao
Tome liga-se a Cabo Verde e aos Estados Unidos numa triangulagao geografica e afetiva que representa uma

paisagem cultural e identitaria coletiva (FALCONI, 2016).

O tema das migragdes e dos transitos culturais no espago do Oceano Atlantico ganha tambem proe-
minéncia nos filmes de Angelo Torres, ator, realizador e contador de historias nascido na Guiné Equatorial
numa familia sio-tomense, e residente em varios paises ao longo da sua vida, nomeadamente, Sao Tome,
Cuba, Espanha e finalmente Portugal. Esta experiéncia pessoal ¢ um ponto de reflexao nos seus dois do-
cumentarios sobre Sio Tomé e na curta-metragem Kunta, que foca a questdo da percepgao do Outro no
contexto da imigracao africana em Lisboa. Enquanto a curta-metragem aborda a integragao no pais do
destino, nos documentarios ¢ o regresso a Sao Tome que incita um repensar dos lagos de pertenga e da

formacao de identidades fragmentadas e multidimensionais que ultrapassam as fronteiras do Estado-nagao.

Em Aqui a Batalha deYaguajay - Os Sobreviventes (2014) o realizador conta a historia dum grupo de
A

jovens sdo-tomenses e, entre eles, o proprio Angelo Torres, que foram enviados para Cuba nos anos a
seguir a independéncia de Sao Tome para prosseguirem com os estudos. O filme alterna fragmentos de

. . L e L .
entrevistas com os antigos comissarios politicos e com os alunos que experienciaram a ida a Cuba. Este
enquadramento permite apresentar tanto o contexto politico desta iniciativa de formar os quadros da nova
nagao na perspectiva da fundadora dos Pioneiros Alda Espirito Santo ou o Ministro de Educacio da altura,
Leonel Mario de Alva, como o lado pessoal e intimo das vivéncias dos jovens para os quais Cuba foi um
momento de viragem: foi “ali que comegou a nossa historia”, como confessa Feliciana, uma das entrevista-
das. Segundo argumentado num outro ensaio, a ida para Cuba parece ser na memoria dos antigos Pioneiros
uma experiéncia de abertura, de assimilagao de novos valores, novas vozes e novos sabores, enquanto o

~ L o . s s

regresso a Sao Tome ¢ visto como uma nova imigragao e parece evocar a instabilidade, a transmutabilidade
da identidade cultural, intrinseca a cada individuo e a cada comunidade, mas ainda mais forte no caso das
comunidades diasporicas (KRAKOWSKA).

As entrevistas s3o acompanhadas por filmagens curtas de espagos abertos em Sao Tomé e imagens
de arquivo tanto locais como cubanos. No entanto, o passado ¢ apresentado visualmente apenas por fo-
tografias, sem recurso a um registo audiovisual. O mesmo fenomeno ¢ presente também no recente do-
cumentario sobre a luta pela independéncia Sao Tomé e Principe: Retalhos de uma Historia, de Nilton Medei-

ros e Jeronimo Moniz (2015). Nesse filme, salvo uma curta filmagem do proprio acto de proclamagao
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da independéncia por Nuno Xavier, presidente da Assembleia da Republica, todas as outras imagens da
¢poca sao em fotografias, acompanhadas pelas gravagoes audio dos discursos politicos. Esses exemplos
mostram como as politicas de desvinculagdo do Estado relativamente ao cinema no pais deixaram uma
Y

lacuna no imaginério nacional que esta a ser preenchida pelos cineastas contemporaneos com os “retalhos’

de memorias colados de fotografias e, principalmente, testemunhos.

Enquanto Os Sobreviventes retrata dois espagos ilhéus — Sao Tome e Cuba — num jogo entre reconhe-
cimento e estranhamento, entre sensacao de diferenca e de semelhanga, Mionga ki Ob6 — Mar e Selva (2005),
o primeiro filme de Torres e a razao da sua primeira visita a Sao Tome ap6s 20 anos de auséncia, aborda a
mesma dinamica no contexto local sdo-tomense. O filme apresenta o povo dos angolares, um dos grupos
¢tnicos sao-tomenses, cuja historia e cultura alimentaram varios mitos e narrativas fundacionais da identi-
dade sao-tomense. Atualmente, os estudos etno-linguisticos defendem que os angolares seriam descenden-
tes dos escravos fugitivos das rogas, mas no periodo colonial a sua origem era atribuida a um naufragio de
um navio negreiro na costa da ilha de Sao Tome (SEIBERT, 2012). Segundo outra lenda, Amador, o lider
da maior revolta de escravos (1595), seria o Rei dos angolares, o que o tornaria um simbolo da resisténcia
anti-colonial. Deste modo, os angolares funcionam simbolicamente no imaginario sao-tomense como, por
um lado, um marco de diferenga e diversidade etno-linguistica do arquipélago e, pelo outro, como uma
metonimia da nagdo que nasceu nas ruinas do sistema colonial portugués. O realizador entra em dialogo
com as varias lendas que continuam vivas entre a comunidade dos angolares e a sociedade sao-tomense, em
geral, incorporando, entre outros, o mito das origens na sua narrativa filmica. O carater mitico-épico da
historia do naufragio ¢ salientado pelo recurso a oralidade na sua representagao. De fato, a lenda ¢ narrada
em voz-off com as tecnicas de modulagdo de voz com as imagens animadas em estilo de gravura antiga
como pano de fundo. Como elaborado num outro artigo, Mionga ki Obé nao ¢, no entanto, um relato-
sintese das varias manifestagdes culturais do povo angolar (KRAKOWSKA). Tais tradigoes como o Dango
Congo, “metafora angolar para a eterna e titanica luta entre o bem e o mal” (TORRES, 2005) sao transfor-
madas artisticamente, por exemplo, com o uso da técnica da camara lenta nas filmagens, para destacar o

seu teor mitico e compor uma narrativa da nagao a partir das margens.

Tchiloli no ecra

Concluimos este breve panorama do cinema e do audiovisual em Sao Tome e Principe abordando
trés documentarios sobre uma das manifestagdes mais conhecidas da cultura sao-tomense: o Tchiloli. Per-
formance teatral baseada na pega do ciclo carolingio de Baltasar Dias - A Tragédia do Marqués de Mantua e do
Imperador Carlos Magno - o Tchiloli ¢ uma manifestagao cultural ainda de grande relevancia em Sao Tome,

tendo sido objeto de diversos estudos teatrais, antropologicos e historicos.

Uma histéria imortal (1990) da realizadora sueca Solveig Nordlund foca uma representagao do grupo
de Tchiloli Formiguinha da Boa Morte, fundado em 1955. Os depoimentos acerca da transmissao familiar
dos papéis e da interpretagao da peca demonstram a importancia daTragedia para os figurantes e, mais em
geral, para a identidade cultural sao-tomense. O documentario mostra também alguns aspetos do dia-a-dia
dos atores, veiculando ao mesmo tempo informagao sobre a historia, a sociedade e a economia de Sao Tome
e Principe. As imagens da performance revelam a grande participagao popular, sobretudo das criangas,
sendo o publico um elemento fundamental do Tchiloli. Sugerindo uma interpretagao contemporanea da
tragédia, estabelece-se também um paralelismo interessante entre alguns aspetos da pega (a chegada dos

advogados Anderson e Bertrand) e a questao da ajuda externa em Sao Tomé e Principe.
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Tchiloli — Identidade de um povo ¢ um documentario para televisao realizado por Felisberto Branco e
co-produzido por Kali Mendes e a CPLP, no ambito da série DOCTV-CPLP. Foi langado em 2010 e par-
ticipou na edigao de 2011 do FESTiN- Festival de Cinema Itinerante da Lingua Portuguesa™.

O documentario retrata a performance do Tchiloli da tragedia (grupo) Florentina de Caixao Gran-
de, fundado em 1944. Acompanhando as imagens da preparagao dos figurantes, e das primeiras cenas da
performance, uma voz off aborda brevemente uma das questdes mais discutidas pelos estudiosos da cultura
sao-tomense, ou seja, a introdugao do Tchiloli em Sao Tomé. De acordo com uma analise e interpretagao
bastante tradicional desta manifestagao cultural, a voz off comenta também os elementos alegoricos da
tragedia, abragando a interpretagao que vé o Tchiloli como um julgamento da colonizagao. Fornecendo
um apanhado de varios momentos da representagao, que inclui também musica e danga, o documentario
destaca um aspeto particularmente interessante do Tchiloli, que foi analisado pelo antropologo Paulo Val-
verde: a importancia do movimento e a natureza ‘polifocal” do espago da performance. Para o antropologo,
o espago doTchiloli ¢ um espago sem fronteiras que permite uma auténtica deambulagao tanto do ptblico
quanto dos figurantes (VALVERDE, 1998, p. 233). Como se v¢ no documentario de Felisberto Branco, o
Tchiloli acontece muitas vezes no contexto de uma festa religiosa, proporcionando ao espectador a possi-

bilidade de se movimentar entre os varios polos das manifestagdes.

Langa um olhar diferente para o Tchiloli o documentario Tchiloli — Mdscaras e Mitos (2009) de Inés
Gongalves e Kiluanje Liberdade, produzido pela No land Films e pela RTP- Radio Televisao Portugue-
sa. Focando o grupo Formiguinha da Boa Morte, o documentario proporciona um olhar intimo sobre o
Tchiloli, na medida em que privilegia mais o testemunho dos atores do que as imagens da representagao.
Ao entrar no interior das casas dos atores, os realizadores recolhem as memorias e os lacos familiares
associados ao Tchiloli, que representa, de fato, uma heranga cultural e familiar. A camara foca os ensaios,
o treino verbal e corporal dos mais jovens, as aspiragoes destes em relagao ao Tchiloli, produzindo assim
uma aproximagao do espectador aos aspetos menos visiveis e menos conhecidos desta célebre manifestacao
cultural. Visualizamos, nas imagens em que os mais novos procuram ‘aprender’ a representar, o que Paulo
Valverde define de transmissao de ‘saberes verbais e corporais’, que ¢ fundamental para os grupos de
Tchiloli (VALVERDE, 1998, p. 232).

Um aspeto inedito do documentario ¢ o foco na questao do género: o Tchiloli ¢ uma tradigao ex-
clusivamente masculina, também os papéis femininos sao representados por homens, porque “Tchiloli nao
4 » . " ~ 4 .
¢ para as senhoras”, segundo afirma um dos atores. Para outro figurante, ndo ¢ qualquer um que aceita
representar os papéis femininos, sugerindo a existéncia de avaliagdes negativas do travestismo do Tchiloli

junto da sociedade sao-tomense.

Outra dimensao central do filme ¢ a relagao das personagens e da cultura sao-tomense em geral com
o mundo dos espiritos e dos mortos. De fato, deste filme surgiu outro projeto de In¢s Gongalves sobre Sao
Tome que deu origem ao documentario Na terra como no céu (2010) em que a realizadora acompanha o dia

a dia de Nijo, um curandeiro, e do espirito com quem o jovem convive.

22 Manifestacao organizada pela ASCULP- Associagao Cultura e Cidadania da Lingua Portuguesa, em coproducao com
’ S S S ’
o Cinema Sao Jorge e em parceria com a EGEAC — Empresa de Gestdo de Equipementos e Animagao Cultural. Para mais
& G

informagao consultar o site:

Mulemba. Rio de Janeiro: UFR], v.9, n.17.p. 177-194, jul/dez 2017. ISSN: 2176-381X

189


https://festin-festival.com/
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Conclusao

Desde os documentarios coloniais até a contemporaneidade, a historia do cinema e do audiovisual
em Sao Tome e Principe ¢ feita de fragmentos e lacunas, mas tambéem de memorias, e das novas expericnc-
. T , . . .
ias que pretendem revitalizar a area da imagem em movimento. Longe de ser um levantamento exaustivo,
este artigo pretendeu tracar um panorama diacronico e tematico das experiéncias mais significativas, ilu-
minando também alguns aspetos relacionados com a produgao e a circulagao das mesmas, no intuito de
estimular um maior conhecimento desta area, ¢ um debate mais alargado sobre a dimensao transnacional

do cinema, a partir do caso especifico do arquip¢lago de Sao Tome e Principe.
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ABSTRACT:

This article presents an overview of cinema and audiovisual production in Sao Tomé and Principe, from the
colonial period until the present. Adopting a transnational point gfvieW, it addresses main productions related to the

archipelago, both by Sao Tomean and foreign filmmakers.

KEYWORDS: Sao Tomé and Principe, cinema, documentary film.

RESUMEN:

Este articulo traza un panorama del cine y lo audiovisual en Santo Tomé y Principe, a partir del periodo colonial
hasta nuestros dias. Se abordan las principales producciones relacionadas con el archipiélago, tanto de santotomenses

como de extranjeros, de acuerdo con una perspectiva transnacional.

PALABRAS-CLAVE: Santo Tomé y Principe, cine, documental.
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