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RESUMO:

Pretende-se, aqui, apresentar uma breve leitura de contos de Lilia Momplé, extraidos de
sua obra Os olhos da cobra verde (1997), procurando observar a incidéncia de representagdes

de corpos, seja pelo viés da disciplinaridade, seja pelo signo do ultraje e da insubmissao.
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ABSTRACT:

1t is intended here to present a brief reading of Lilia Momplé's short stories, extracted
from her work Os olhos da cobra verde (1997), trying to observe the incidence of represen-
tations of bodies, either by the perspective of disciplinarity, or by the sign of outrage and of

insubmission.
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RESUMEN:

Aqui se pretende presentar una breve lectura de los cuentos de Lilia Momplé, extraidos de
su obra Os olhos da cobra verde (1997), tratando de observar la incidencia de representaciones

de cuerpos, ya sea por sesgo de disciplina o por el signo de indignacion y de refractariedad.

PALABRAS CLAVE: cuerpos ultrajados; ficcion mozambiqueria; Lilia Momplé.

Este texto € para Larissa Lisboa, em forma de gratiddo, por, numa certa tarde
de dezembro, ter me lancado o desafio de ler alguns “corpos ultrajados” e
neles (re?)descobrir a minha propria trajetoria.

Em meados da década de 80, a literatura mogambicana vai conhecer uma
revitalizagdo notavel quer pelo nimero dos autores e dos textos produzidos,
quer pela qualidade e diversidade do que é publicado. E a explosdo de uma
liberdade subjectiva e criativa que vai permitir o relangamento de uma
escrita que, nascida sob o signo de Prometeu, instituiu uma historicidade e uma
aura proprias, em que o inconformismo do verbo e a inquietagao identitaria se
fundem na sua imagem de marca. (NOA, 2017, p. 19-20)

Quando o presidente da FRELIMO, Samora Machel, proferiu a abertura da Conferéncia
da Mulher Mogambicana, em marco de 1973, com a intervencgao intitulada “A libertacao da mu-
lher ¢ uma necessidade da Revolugdo, garantia da sua continuidade, condi¢dao do seu triunfo”
(MACHEL, 1974), ndo s6 consolidou, ali, a importancia da Organizacdo da Mulher Mogambi-
cana (OMM), criada em dezembro de 1972, mas também expds de forma muito contundente a
imprescindibilidade da liberdade dos agentes femininos nas mais diferentes esferas de atuagao

nos quadros nacionais.

Ainda que o seu discurso seja marcado por um contexto datado — afinal, trata-se de um
momento crucial na vida politica de Mogambique, anos antes de sua independéncia, em 1975
—, ndo se podera negar o carater avant garde de suas propostas, colocando a mulher num ponto
central de destaque, além de lhe conferir uma autonomia a partir da sua emancipagdo. De certo
modo, esse texto pode ser entendido como uma explicita defesa dos direitos das mulheres no
pais africano. Para tanto, o autor critica veementemente a postura de certos homens em ain-
da concebé-las como propriedades privadas suas, destituidas de vontade propria, além de nao
concordar com a presenca de pensamentos tribalistas hierarquicos e de ideias tradicionalistas
que prendem a mulher a praticas incoerentes com o seu papel, numa sociedade que busca a

independéncia.

Segundo Samora Machel, a permanéncia destes comportamentos entra em direto “conflito
com as exigéncias da luta de libertacao e do combate da mulher pela sua emancipagao” (MACHEL,
1974, p. 68). Ainda que a sua conferéncia ndo exponha de maneira pontual a natureza do antago-

nismo entre homens em mulheres, em virtude da ostensiva opressao por esta sofrida, exatamente
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porque toda a historia e todo o discurso do poder sdo tecidos, na sua esséncia, por uma escrita
falocéntrica, sufocando e silenciando as figuras femininas dos seus papéis e de suas relevancias,
o futuro Presidente do Mocambique liberto ja sublinhava, em 1973, antes mesmo do advento
da independéncia mogambicana, a necessidade de defender as reivindicagdes das mulheres do

seu pais, além de resguardar a sua autonomia e a sua atuacgao nos diferentes campos da nacao.

No campo da literatura, e especificamente, dentro da area maior dos sistemas literarios
dos paises africanos de lingua portuguesa, as mulheres tiveram um papel importante ndo s6
no momento de luta pelas independéncias, mas também nos diferentes cenarios pds-coloniais,
refletindo sobre os caminhos possiveis de suas respectivas nagdes e os diferentes papéis desem-
penhados pelas figuras femininas. Neste sentido, como bem adverte Inocéncia Mata, de uma

forma geral, a producao literaria dessas mulheres escritoras em Africa,

ndo apenas teve um papel fundamental na construgdo de um imaginario de
resisténcia fundacional das diversas nacionalidades, ainda quando a escrita
literaria era subsidiaria da construg¢do da nagdo politica e cultural, como na
transformagdo desse sistema no periodo pds-colonial (MATA, 2007, p. 422).

Ou seja, do mesmo modo como ndo se pode pensar o tempo das contestagdes revolucio-
narias sem mencionar uma relevante produgao literaria de autoria feminina — e basta lembrar os
nomes de Alda Lara, em Angola; Alda do Espirito Santo, em Sao Tomé e Principe; ¢ Noémia
de Sousa, em Mogambique, por exemplo —, também ndo serd possivel refletir sobre as ultimas
décadas do século XX e as iniciais deste, sem destacar o papel de interrogagdo do presente que
as escritoras salutarmente impdem nos diferentes cendrios das literaturas africanas de lingua

portuguesa.

Vale ainda destacar que, se, por um lado, a tonalidade das dic¢des poéticas e ficcionais
se altera, na medida em que “as vozes femininas da actualidade, ndo descurando a dimensao
comunitaria, ja prenunciam uma busca individual, mais intima e sonhadora, mesmo quando a
sua preocupagao ultima € colectiva” (MATA, 2007, p. 425), por outro, o fato de essa producao
literaria atual mudar a sua perspectivacdo do anterior combate nacional para inquietacdes e
interrogacdes pessoais nao significa necessariamente que essas escritoras se esquivam ou se

alienam das necessidades mais prementes.

Nesse sentido, tem razdo Inocéncia Mata quando defende a ideia de que essa visivel
alteracdo no bojo dos textos produzidos pelas escritoras africanas ndo quer dizer “que essa
escrita pos-colonial ndo atente nos ideais intemporais e universais como justica, fraternidade/
solidariedade e bem-estar (s6cio-econdmico e psicossocial) e que disposi¢des como sonho de
liberdade, utopia da nacdo, amor e paz” (MATA, 2007, p. 426) nao facam parte dos principais

temas abordados por elas em suas obras.
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Ora, ao elencar os diversos temas que povoam a produ¢do das vozes femininas das litera-
turas africanas de lingua portuguesa, a ensaista sdo-tomense chama a atengdo para os seguintes
aspectos: “um itinerario individual, uma percepcao dos lugares subjectivos da vida, das faces
esconsas do ser, uma percepg¢ao de teor sensorial, que evidencia um caminho para a comple-
xidade do individuo, feito de corpo e espirito” (MATA, 2007, p. 425; grifos meus). Ou seja,
dentre os muitos leitmotiv desse exercicio de escrita literaria, a percep¢do de espacialidades
subjetivas e a exposi¢do do corpo como uma das componentes do sujeito constituem eixos im-

portantes dessa producao.

Também Laura Cavalcante Padilha ja sublinhara as encenagdes da “territoria-
lidade do corpo, como Ilugar de inscrigdo” (PADILHA, 2002, p. 189) na produgdo
poética de Paula Tavares, Vera Duarte e Odete Semedo, como formas de “desterritorializacao
pelas quais possam ainda minar a chamada grande literatura, tentando encontrar meios de refor-
¢o de sua propria diferenca” (idem, p. 189). Procura, assim, a partir da leitura de textos das trés
escritoras, por em evidéncia aquilo que ela ird denominar “corpos femininos encenados em papel”
(ibidem, p. 192), na medida em que cada uma delas propde uma espécie de rasura diferente

sobre os discursos hegemonicos masculinistas e ocidentalocéntricos.

Assim sendo, a aposta de Laura Cavalcante Padilha vai ao encontro da licdo sempre atual
de Linda Hutcheon, segundo a qual “as mulheres ajudaram a desenvolver a valorizagdo pos-
moderna das margens e do ex-céntrico como uma saida com relagdo a problematica de poder
dos centros e as oposigoes entre masculino e feminino” (HUTCHEON, 1991, p. 35). Claro que
nao busca a reconhecida professora brasileira assinalar as escritas de autoria feminina, eleitas
no seu estudo, como portadoras e defensoras de uma estética pés-moderna nos seus diferentes
sistemas literarios. Trata-se, na verdade, na minha perspectiva, de um caminho de analise, de
uma leitura (p6s-moderna, se assim entendermos), que vislumbra as encenagdes da diferenca do

feminino em contextos contemporaneos predominantemente masculinos.

Num viés muito proximo, mas com uma articulagdo mais ousada na sua abordagem,
Larissa da Silva Lisboa Souza percebe a presenga de “corpos ultrajados” (SOUZA, 2016, p.
29), ndo so na produgdo poética de autoria feminina em Angola, mas também, e sobretudo, nas
cronicas de Ana Paula Tavares, pontuando as ligacdes entre as representacdes destes elencos
corporeos e a condigao pos-colonial de desestabilizagdo e questionamento que estes demandam

em cenarios de dominacao candnica e masculina.

Assim, de acordo com a pesquisadora brasileira, ¢ possivel pensar tais insurgéncias femi-

ninas enquanto “corpos ultrajados”, na medida em que estes
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podem ser enquadrados como representantes da tensdo pos-colonial, em vir-

tude das indisciplinas resistentes aos processos de apagamento de suas figu-

ras, procurando estratégias proprias de agenciamento para que suas marcas
diferenciadas ndo sejam apagadas. Como o ultraje do sujeito pdés-colonial é o
ndo-apagamento de suas identidades, enquanto resisténcia, este ndo pode ser

considerado como um corpo-morto, mas sim enquanto corpo-rebelde, afinal,
reivindica suas diferencas (SOUZA, 2016, p. 29).

Levando em consideracdo, portanto, as postulagdes anteriores, que sublinham o papel
rasurante e resistente de corpos representados nos discursos literarios de autoria feminina, pro-
ponho, aqui, pensar de que forma algumas destas representagcdes também se insurgem na ficgdo
curta mogambicana, enquanto corpos demarcadores de uma rebeldia contra discursos agencia-
dores de um poder hegemoénico (SOUZA, 2016), a partir de alguns contos de Lilia Momplé,
em Os olhos da cobra verde (1995), e como estas efabulagdes corpoéreas pdem em cena aquela
“necessidade de tornar visiveis questdes sociais cujos agentes sdo femininos” (MATA, 2007,
p. 423). Entendendo, aqui, tais agenciamentos tanto na constru¢ido das criaturas, quanto no

exercicio de quem as cria.

Dentro do cenario da literatura mogambicana contemporanea, o nome de Lilia Momplé ¢
ja uma referéncia de citacdo obrigatoria. Dona de uma curta, mas densa, producao literaria, seus
titulos possuem uma poténcia singular que a colocam ao lado de Paulina Chiziane, considerada
a primeira mulher a publicar um romance em Mog¢ambique. Muitas vezes, e equivocadamente,
considerada uma autora menor em relagdo a outros autores mogambicanos contemporaneos
seus, Lilia Momplé constitui um daqueles casos singulares de trajetdria literaria bem sucedida e
sedimentada num curto periodo de publica¢des. Reconhecida pela critica, recebeu os seguintes
prémios: Prémio Caine para Escritores de Africa com o conto “O baile de Celina” (2001); Pré-
mio da Novelistica (Jodo Dias) no Concurso Literario do Centenario de Maputo (1887-1987)

com o conto “Canico”; e Prémio José Craveirinha de Literatura (2011).

Sua obra conta com dois livros de contos e um romance: Ninguém matou Suhura (1988),
Neighbours (1995) e Os olhos da cobra verde (1997). Porém, num encontro com um publico de
jovens amantes da literatura, no Centro Cultural Brasil-Mog¢ambique, em Maputo, a escritora
chegou a declarar que estava a preparar aquele que, talvez, seria o seu ultimo livro (Fantoches
de A¢os)*. Até o presente momento, no entanto, nao tivemos qualquer noticia da publicagao
desse texto.

Vindo a lume em 1997, Os olhos da cobra verde reune seis contos, em que o protago-
nismo ¢ direcionado para personagens femininas e suas atuacdes em diferentes cenarios poli-
tico-sociais. De forma resumida, fago aqui uma pequena tabela com os titulos, as personagens

principais e seus espacos de circulagdo:

2 O resumo deste encontro e da conversa da escritora com o publico, editado por Eduardo Quive,

pode ser encontrado em  https:/ /re\'istaliteratas.blogspot.com/ 2011/04/lilia-momple-voz-que-expende.
html?showComment=1549909589575#c1316113313397229005
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CONTO PERSONAGEM(NS) ESPACOS
PRINCIPAL(IS)
“Stress” Amante do Major-General | Apartamento no Bairro da

(n2o nomeada)

Polana (Maputo)

2

“Os olhos da cobra verde

Vovo Facache e sua tia

Maputo e aldeia

Mariamo
“0O sonho de Alima” Alima Distrito (ndo nomeado)
“Um canto para morrer” Ana Maria Maputo

“Xirove” Salimo, Atumane, Rafa e a | Distrito de Malema, em
velha mae (ndo nomeada) | Nampula
“Era uma outra guerra” Alberto Cereja e Assungdo | Chitre, Maputo e Ilha de
Mocgambique

Um dos aspectos mais importantes nesta coletanea reside no elenco das personagens fe-
mininas, onde se concentram as mais variadas performances sociais de mulheres mogambi-
canas. Na sequéncia estabelecida na obra, os quatro primeiros contos possuem protagonistas
com um forte impacto nas mais diferentes esferas actanciais, a saber: a amante de um oficial
militar, que usa seu corpo como arma de sedugdo e vinganca; a velha Facache, que relembra a
sua infancia e os embates de sua mae com a sua tia Mariamo sobre os costumes € 0s compor-
tamentos femininos; Alima, uma mulher obstinada que desafia os codigos normativos locais e
consegue um grau de escolaridade, rasurando as regras de conduta vigentes; e Ana Maria, uma
jovem cuidadosa e vigilante, que ¢ enganada pela irma e pelo cunhado, ficando desemparada e

sem moradia.

Somente depois de apresentadas essas diferentes esferas sociais, onde facilmente se loca-
lizam, nos reflexos das criaturas, encenagdes de outras mulheres no contexto de um Mogambi-
que pds-colonial em que ainda latejam feridas coloniais ndo cicatrizadas, Lilia Mompl¢ investe
na representacdo de células familiares em dois cenarios bem distintos. Do Norte (“Xirove”) ao
Sul e deste para o entre caminho entre os dois polos — a Ilha de Mogambique — (“Era uma outra
guerra”), diferentes cenas com os efeitos colaterais dos conflitos armados sao mostradas, pro-
curando vislumbrar os desencontros e os desacertos familiares, as vas tentativas de conciliagao
e a importancia da atuac¢do feminina, sobretudo, na consolidagdo dos ritos locais e na percepgao

das motivagdes politicas nas atitudes dos diferentes membros dos clas.

Seja pelo viés da representacdo individual, como nos quatro primeiros textos, seja pelo
viés de uma coletividade familiar explicita, como nos dois ultimos, a centralidade das tramas
encontra-se ancorada na atuacdo das personagens femininas, seus discursos, seus gestos € sua
sabedoria na manuteng¢do dos ritos e das tradi¢cdes ancestrais. Por isso, ainda que concorde com
a leitura de John Rex, que entende os contos de Os olhos da cobra verde como textos enuncia-

dores de uma voz, pela qual se ouve a “tradicional matriarca africana, mulher que nutre, susten-
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ta, protege, orienta e governa, tanto fisica como intelectual, espiritual e moralmente, uma fami-
lia, cla, tribo, na¢dao” (REX, 2007, p. 442). Gosto de pensar que, para além desta possibilidade
de uma performance ancestral da e na voz narrativa — peculiaridade que a propria Lilia Momplé
admite’ —, ¢ a partir das proprias vozes de suas criaturas que se insinuam algumas encenagdes
de corpos, ora num nitido exercicio de rasura estilistica, na medida em que esses corpos sur-
gem representados na insurgéncia de um cenario pos-colonial®, ora num pacto especular com
0s espagos sociais onde esses corpos emergem, fazendo com que as instancias corporeas micro
(os sujeitos lidos individualmente) contribuem para compreender um corpo macro (a propria

sociedade mogambicana).

Mesmo reconhecendo uma predominancia da tematica do corpo em todos os contos de
Os olhos da cobra verde (1997), uns de forma mais velada, tal como ocorre em “Era uma outra
guerra”, em que a trama se centra na mobilidade de um casal (o portugués Alberto Cereja e a
mogambicana Assuncao) por terras mogambicanas (espécie de corpo a ser mapeado pelo olhar
das personagens e do narrador), no transito do periodo entre o pré e o pdés-independéncia, e
outros de maneira mais explicita e contundente, como ¢é o caso, por exemplo, de “O sonho de
Alima”, em que a protagonista assume uma atitude de questionamento frontal dos costumes lo-
cais, sobretudo aqueles que faziam as jovens “massacrar o clitoris durante meses, com o auxilio
de ervas ardentes como fogo, até o tornar longo e flexivel como um tentaculo, somente para
satisfagdo sexual de um homem” (MOMPLE, 1997, p. 41), em virtude do curto espago que um

artigo exige, vou deter-me apenas nos dois primeiros contos da coletdnea’.

3 Naconhecida entrevista que da a Michel Laban, Lilia Mompleé, por mais de uma vez, destaca a importancia
da presenca de sua avo. Percebe-se, a principio, a relevancia documental do testemunho vivo desta: “[...] a vida da
minha avo materna — ¢ uma vida riquissima, através dela se pode conhecer o Norte de Mogambique, uma ¢poca
toda” (MOMPLE, 1998, p- 585). Também procura deixar registrado o legado imaterial e mistico dos mais velhos,
num contexto onde a presencga destes tem um valor inestimavel: “Em minha casa aconteceu uma coisa interessante:
eu falava perfeitamente bem macua porque a pessoa que mais amei na minha vida — o meu marido fica muito
aborrecido quando digo isto — foi a minha avo, a mae de minha mae, a macua. A tal ponto, diz a minha mae, que
quando eu ficava doente, a minha mae mandava chamar a minha av6 — porque ela nao morava na ilha, morava no
continente — ¢ eu via a minha avo e a febre desaparecia! Isto era um fenémeno muito interessante: a visita da minha
avo fazia com que eu ganhasse uma outra forga! Entao eu falava muito com ela porque ela me contava lindas historias
em macua” (MOMPLE, 1998, p. 595).

4 Cabe-me, ja nesta altura, esclarecer que o objetivo deste ensaio nao ¢ tecer consideragdes sobre a
condi¢ao pos-colonial na e da literatura mogambicana po6s-1975, até porque este tema ja foi exaustivamente
debatido, discutido ¢ interrogado por Ana Mafalda Leite (2003), Francisco Noa (2015) e Inocéncia Mata (2003,
2007 e 2016). No entanto, ¢ preciso reiterar que a minha concepgao de pos-colonial, tal como os trechos ja citados
e a minha propria afirmagdo textual sugerem, ¢ articulada, aqui, de acordo com as propostas de Inocéncia Mata
(2007), para quem o termo nao tem a ver, necessariamente, com a diacronia historica. Segundo ela, “o p6s-colonial
pode pensar-se no sentido de uma temporalidade que agencia a sua existéncia ap6s um processo de descolonizagao,
ou da independéncia politica, transformando tanto as entidades-sujeito como aqueles que sempre foram vistas como
objecto, em termos sociologicos” (MATA, 2007, p. 23). Ou seja, se ¢ possivel pensar o pos-colonial numa dimensao
diacrénica em relagdo aos eventos posteriores que deflagraram os gestos de descolonizagdo, também nao se podera
negar a sua textura conceitual de condigao, portanto, de articulagao transhistorica, tal como aponta a ensaista sao-
tomense.

5  Vale lembrar, aqui, a incontornavel leitura de Hilary Owen sobre a obra ficcional de Lilia Momple,
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No primeiro deles, “Stress”, a efabula¢do ¢ composta por personagens que habitam um
mesmo espago urbano, porém, em pdlos diferentes e com situagdes sociais bem distintas. De
um lado, a “amante do major-general” (MOMPLE, 1997, p. 9) e, de outro, um homem “senta-
do na varanda do 2° andar mesmo em frente” (MOMPLE, 1997, p. 9), sempre acompanhado
de um copo de cerveja. As divisdes sociais ficam com suas fraturas mais visiveis, conforme o
desenrolar da narrativa, na medida em que a cerveja, bebida extremamente popular, sugere uma
situagdo financeira mais simples do seu usuario, da mesma forma como o whisky do militar
mogambicano, que mantém a amante num grande e confortavel apartamento, € o campari da
atraente mulher apontam para uma linha de consumo e de poder aquisitivo maiores que a do

vizinho da frente.

Tal abismo social aprofunda-se quando o leitor se da conta de que o vizinho “bébado”,
conforme chamado pela protagonista, ¢ um professor, com uma dura jornada de trabalho,
consumido pelas exigéncias da esposa e pelos compromissos financeiros com a educacao dos
filhos. Situacdo muito diferente da do casal composto pelo militar e sua amante. Interessante
observar, como bem refere Hilary Owen (2007), que os trés personagens surgem marcados por
uma auséncia de nomeagao propria e direta, numa tentativa, parece-me, de reiterar as condi¢des
deteriorantes das “tendéncias destrutivas da sociedade na qual o sonho da revolugdo parece de-
vorar-se a si mesmo em face ao do capitalismo neoliberal” (OWEN, 2007, p. 157)¢ exacerbado.
O narrador faz questdo, inclusive, de revelar este cenario onde as mazelas de uns convivem
desigualmente com os confortos de outros, numa espécie de grande mosaico corporal, que ¢ a
sociedade mogambicana pos-guerra de independéncia.

Assim sendo, essas diferentes esferas surgem dentro de um mesmo espago urbano, pois,

num polo de requinte e luxo, encontram-se o alto militar da FRELIMO e sua amante:

Contudo, para a amante do major-general, a sua sala € o seu reino, repleto de
moveis, alcatifas, cortinados e bibelots que ela propria escolheu e que o ma-
jor-general comprou sem regatear os altos precos e a duvidosa serventia. Por
isso ela se sente ali perfeitamente, como ainda ha pouco, enquanto almogava,
sentada a enorme mesa de jambre, servida por um empregado silencioso e
eficiente e sentindo subir-lhe a cabeca a embriagadora sensacdo que sempre
lhe provoca o facto de constatar que tudo quanto os seus olhos abarcam lhe
pertence (MOMPLE, 1997, p. 9-10).

em Mother Africa, Father Marx (2007), referida na bibliografia, onde a ensaista detém-se de forma muito segura,
pertinente e detalhista, a0 abordar temas como raga e género, em quatro escritoras mogambicanas (Noémia de
Sousa, Lina Magaia, Lilia Momplé e Paulina Chiziane).

6 Ao analisar especificamente o primeiro conto de Os olhos da cobra verde (1997), Hilary Owen sublinha:
“Like Neighbours, ‘Stress’ is set during the postindependence war period, in the suburbs of Maputo, and delas with
people who are geographical neighbours but live in different worlds. It explores the inward-turning destructive
tendencies of a society in which the dream of the revolution is devouring itself in the face of neoliberal capitalismo”

(OWEN, 2007, p. 157). Versao livre para a lingua portuguesa de minha autoria.
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E, num angulo completamente oposto, o leitor depara-se com o professor (e, por conse-
guinte, sua familia), num ritmo alucinante de trabalho incansavel, cujos poucos momentos de

refrigério se resumem em ver o jogo de futebol e beber a cerveja aos domingos:

Desperta sempre com a sensagdo de que ja esta atrasado, arranja-se a correr
e a correr engole a chavena de cha quase amargo (o acgtcar ¢ raro) e o pedago
de pdo seco. Fica-lhe sempre uma vontade aguda de tomar café que muito
aprecia, sobretudo de manha, mas nao pode dar-se a esse luxo. Corre entdo
para a Escola Secundaria onde lecciona. Vai a pé, porque quase nao existem
machimbombos na cidade e o prego dos chapas € proibitivo para a sua bolsa.
Chega a Escola transpirado e ciente de que grande parte das suas energias ja
foram gastas antes de iniciar o trabalho. [...]

Quando, cerca das 13 horas, as aulas terminam, o professor corre para casa
onde o espera o minguado almogo que mal lhe da forcas para preparar as
aulas, corrigir exercicios ¢ ainda leccionar no Ensino Nocturno. Finalmente,
perto da meia-noite, regressa a casa, extenuado e amargo e estatela-se na cama
como em ¢ébrio, para no dia seguinte despertar com a eterna sensac¢ao de que
ja esta atrasado. E a corrida recomega, de manha a noite, ingléria corrida que
mal dé para a familia ndo morrer de fome, estranha recompensa para tamanho
esforgo e tantos anos de estudo (MOMPLE, 1997, p. 16).

Nao se pode deixar de observar, contudo, que o contato entre a mulher e o professor se
estabelece a partir de uma visdo monofocal, ja que o narrador sublinha o proprio desejo daquela
por um homem desconhecido e que ndo a observa e nem a deseja. Dai, na verdade, surge uma
tensdo, um estresse, como bem indica o titulo do conto, na medida em que a amante do militar
passa a sentir um incomodo por ndo se perceber o ponto central das aten¢cdes do homem em

frente ao seu apartamento:

Tivesse ele, uma unica vez, demonstrado algum interesse ¢ a amante do ma-
jor-general esquecé-lo-ia, talvez, imediatamente. Assim, pelo contrério, ¢ a
revelia da propria vontade, pos-se a deseja-lo com um frenesim inteiramente
estranho a sua natureza fria e calculista, passando mesmo a espia-lo as horas
em que ele entra e sai de casa, apressado e grave, com a pasta debaixo do bra-
¢o (MOMPLE, 1997, p. 12).

Ainda que a inconformidade da mulher seja resolvida mais adiante, no tribunal, quando
esta vai como testemunha de acusagado, inculcando, inclusive, duvidas sobre a propria atuagao
masculina do professor, ndo se trata, no entanto, de uma mera exposi¢ao de ressentimentos, mas
de incomodos expostos a partir de formas diferentes de se lidar com realidades muito distintas

entre si.

Na verdade, sdo dois cenarios muito dispares porque denunciam as fraturas econdmicas
dentro de um espaco muito curto de distancia, revelando as desigualdades e os descompassos
do corpo politico-social mogambicano. Ndo a toa, percebe-se uma composi¢ao de diferentes

niveis em termos de representagdo corporal.
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Se o narrador faz questao de mostrar que a irritacdo da mulher do militar surge porque ela
se encontra numa varanda e contempla o seu vizinho do outro lado, entdo, ndo deixa de haver,
aqui, uma exposi¢ao visual de corpos colocados em locais especificos de seus respectivos imo-
veis. Descrita como uma mulher de “aparéncia cuidada” (MOMPLE, 1997, p. 10), a protagonis-
ta exibe-se num gesto de autocontemplacdo, ao dispor dos intimeros artigos de luxo, que a sua
posi¢do de amante privilegiada de um homem publico lhe proporciona, destacando-se, no final,
a sua beleza corporal: “Depois de vestida e calgada, a amante do major-general olhou-se ao es-
pelho aprovativamente, ciente de que o vestido se adapta perfeitamente ao seu corpo delgado e

sinuoso e a cor verde-mar lhe realga a ambarina pele de mulata clara” (MOMPLE, 1997, p. 10).

Interessante observar que, ao contrario da beleza da protagonista, os corpos masculinos
acabam por receptar aspectos extremamente negativos, tanto do ponto de vista fisico, quanto
do ponto de vista social. Conforme ja observamos anteriormente, o professor ¢ descrito sob o
signo do cansaco e do desgaste, conotando uma fratura nitida no corpo social mogambicano: os
que mais trabalham nao recebem o salario merecido, ainda mais se considerarmos a sua fungao
magisterial. Por sua vez, o militar também passa por um nitido processo de deterioracdo, na
medida em que a sua posi¢ao financeira favoravel ndo ¢é suficiente para eliminar as adiposidades

e os sentimentos de um consumismo desenfreando:

O major-general ¢ um quarentdo pequeno e nervoso, que conserva ainda res-
quicios do aprumo dos seus tempos de guerrilheiro da FRELIMO. Aprumo
que permaneceu notavel durante os primeiros anos de Independéncia e que se
foi diluindo a medida que a guerra “civil” se eterniza e ele vai sendo promovi-
do a postos cada vez mais elevados.

Actualmente, ndo s6 o aprumo mas os proprios ideais que o nortearam durante
a luta de libertacdo, e pelos quais estaria disposto a sacrificar a propria vida,
foram-lhe diluindo também, dando lugar a uma ansia desenfreada de usufruir
tudo o que na vida lhe da prazer.

Nao admira pois que o ventre, atafulhado de boa comida e farta bebida se
apresente agora volumoso e flacido, projectando-se do corpo como uma cari-
cata gravidez. E que o rosto, outrora de contornos quase ascéticos, esteja agora
deformado pela camada de gordura que, ao longo dos ultimos anos, se vem
instalando sob a pele macerada. E que o proprio olhar tenha adquirido a baga
frieza da maioria dos abastados deste mundo (MOMPLE, 1997, p. 14-15).

Sem demonstrar qualquer tipo de discrigdo na descrigdo de suas criaturas, o narrador ndo
abre mao de expor as mazelas que compdem o corpo-macro (a sociedade mogambicana pos-
colonial) a partir das corrosdes e corruptelas dos micro corpos (o militar, a amante, o professor
e sua mulher). Mesmo procurando ressaltar as belezas fisicas da protagonista, a voz narrativa
a coloca num mesmo patamar de consumismo e poder que o seu amante. Nao a toa, ela sente

uma “embriagadora sensa¢do” (MOMPLE, 1997, p. 10) ao constatar o seu poder de posse sobre
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tudo e todos que estdo dentro do apartamento, enquanto o antigo guerrilheiro, agora um militar
abastado, desenvolve uma “4nsia desenfreada” (MOMPLE, 1997, p. 15) em possuir tudo aquilo

que o dinheiro pode comprar.

Nesse sentido, esses dois corpos nao podem ser lidos na clave daqueles “corpos discipli-
nados” (SOUZA, 2016, p. 28), na medida em que tanto a amante e o major-general se consti-
tuem inscrigdes utilitarias, coercivas e reprodutoras “das licdes hegemonicas e repressivas dos
grupos de poder” (SOUZA, 2016, p. 29)? E nido serdo o professor e a mulher, assassinada por
ele proprio, diante das cobrancas e do sufocamento da situagdo econdmica repressiva a que
ambos estdo submetidos, representacdes de “corpos ultrajados” (idem), posto que mobilizam
em torno deles, uma “tensao poés-colonial, em virtude das indisciplinas resistentes aos processos
de apagamento de suas figuras, procurando estratégias proprias de agenciamento para que suas
marcas diferenciadas ndo sejam apagadas” (ibidem)?

Ora, se, como propoe Inocéncia Mata, a condi¢ao pds-colonial das literaturas africanas de
lingua portuguesa (a mogambicana incluida, portanto) pressupde o agenciamento de um “lugar
ideoldgico do poder e do contra-poder” (MATA, 2003, p. 43), ndo serd “Stress”, de Lilia Mom-
plé, um exemplo nitido destas instancias onde corpos escrevem uma historia contemporanea

marcada pelas desigualdades e corrosdes politico-sociais?

Vale sublinhar, aqui, a propria tragicidade que marca os desfechos das criaturas: o profes-
sor mata a mulher, porque esta interfere no seu jogo de futebol e na sua cerveja de domingo, sua
unica valvula de escape de uma rotina marcada pelo cansago e pelo stress. A sua esposa paga
com a vida porque instaura um momento de desequilibrio, tensdo e, portanto, stress dentro do
ambiente familiar. Vitima dupla, tanto de uma violéncia fisica, quanto de uma violéncia eco-
ndmica, que sufoca e leva o sujeito até o seu limite. Por fim, o militar permanece no seu estado
de corrosdo, revelando-se uma personagem especular da propria situagdo do pais. Vencida a
guerra de independéncia, a antiga utopia passa a ser substituida por uma adiposidade comoda e

conveniente, resultado dos anseios de consumo e de poder.

Ao levar-se em conta o fato de a mulher vencer o status quo ao se unir a um militar da
FRELIMO, que, em décadas passadas, havia lutado pela independéncia do pais, parece ela tam-
bém ver nesta oportunidade de relagdo com um homem mais maduro e casado, a sua propria
autonomia ¢ liberdade de viver, inclusive, num bairro com melhores condi¢des de vida. No
entanto, essa situagdo ndo ¢ suficiente para explicar o seu gesto de ressentimento e vinganga
diante de um desconhecido, cujo erro principal foi exatamente o de ndo a desejar e, portanto,
ndo corresponder com os mesmos sentimentos de poder e de posse. Ja o professor, tomado pela
exaustdo da rotina de trabalho, pelo excesso de tarefas no seu cotidiano escolar e pelas duras
exigéncias de sua esposa, s6 consegue ver na bebida e no jogo de futebol a sua valvula de esca-

pe para uma existéncia marcada pela degradagao e falta de expectativas futuras.
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No fundo, sdo dois corpos em exposi¢ao frequente. De um lado, a amante do major-ge-
neral, com a pujanc¢a de necessidades vencidas e superadas pelo vigor de sua corporalidade,
enquanto, de outro, ha um corpo marcado pelas suas proprias mazelas e sequelas, que acaba
por extravasar o seu cansago na eliminagao violenta do outro, daquele que, momentaneamente,
tenta impedir o seu tempo de repouso e prazer. Todos, na verdade, parecem corpos doentes,

resguardando profundas sequelas de um stress generalizado e sem uma solugao aparente.

Como bem se observa, o texto de abertura de Os olhos da cobra verde centra-se numa
profunda reflexdo sobre a composi¢ao social de um Mogambique pds-colonial, a partir da ar-
ticulacdo e da conjuga¢do de corpos em conflito e em choque, num cenario urbano. Logo apds
“Stress”, Lilia Momplé alarga o seu horizonte de criagao e tece, no conto “Os olhos da cobra
verde”, a trajetdria de Vovo Facache, a partir da jungao entre realidade e mito, revelando outras

facetas do grande mosaico cultural mogambicano.

O primeiro contato entre a protagonista e o mitico animal da-se na infancia, quando o
pai de Facache conta-lhe sobre a cobra do Norte e seus efeitos colaterais positivos para quem a
contempla. De acordo com a narrativa recordada pela personagem, a “pequenina Cobra Verde,
tao verde que se confunde com as folhas das plantinhas novas ou com o capim no tempo das
chuvas” (MOMPLE, 1997, p. 24), possuia caracteristicas boas e propriedades benéficas, posto
que, além de ndo ter veneno e s6 comer “os bichos que prejudicam as colheitas” (MOMPLE,
1997, p. 25), ela também traz sorte para aqueles que a acham: “— Nao aparece muitas vezes mas
quando alguém a encontra e ela para a olhar essa pessoa, ¢ bom sinal. Quando ndo para ¢ porque
nao tem nada para dizer, mas também nao ¢ sinal de azar, como acontece com a cobra de duas
cabegas” (MOMPLE, 1997, p. 25).

Somente a partir do encontro pessoal da protagonista, ja mais velha — dai a sua nomeagao
como Vovo — com a Cobra Verde, toda uma série de recordagdes ¢ acionada pela memoria de
Facache e “lhe vém & lembranga cenas longinquas da sua infincia” (MOMPLE, 1997, p. 24): as
rodas de conversa com o pai, o prazer de ouvir as histdrias contadas por ele, os lagos familiares
estabelecidos desde o inicio com o encontro, 0 namoro e o casamento dos seus pais. Tais cenas,
recuperadas pela memoria da protagonista e assumida pela voz narrativa heterodiegética, acio-
nam também duas diferentes disposicdes espaciais, ja que Vovo Facache encontra-se no Sul, em
Maputo (a sua casa situa-se no bairro da Mafalala), e a Cobra que a visita ¢ originaria do Norte,
da mesma terra do seu pai. Na verdade, tal conjun¢do abre a possibilidade de se entender o es-
paco geografico mogambicano como um grande corpo, cujas pecas culturais contribuem para
sua ressignificacdo, na medida em que uma imagem mitica nortenha pode transitar livremente

pela imaginagdo e pelas lembrangas de uma mulher sulista.

Mas, o que chama a ateng@o neste conto € exatamente o fato dos comportamentos sociais

e afetivos também serem recuperados sob o signo da ruptura, na medida em que uma das figuras
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recordadas pela protagonista impde uma mudanga nos c6digos normativos: a tia Mariamo e sua
pratica aberta de um amor livre, que a faz procurar e desejar os homens, sem exigir nada em
troca (inclusive dinheiro, o que a colocaria, alids, numa posi¢ao de prostituta). O seu discurso
ndo recusa o amor aos homens e as criangas e reivindica uma autonomia da mulher sobre o seu
proprio corpo € a sua propria trajetoria, ndo admitindo tornar-se propriedade de ninguém: “—
Também ndo me agrada viver com um homem. Nao tarda que ele me faca a sua ‘coisa’, como

acontece com muitas mulheres. E eu ndo sou ‘coisa’ de ninguém” (MOMPLE, 1997, p. 28).

Ainda que as descri¢des corporais estejam circunscritas ao volume fisico da protagonista,
como aspectos herdados da mae landina e do pai nortenho’, ndo deixa a personagem de carregar
diferentes elementos culturais conjugados no seu proprio corpo, conferindo-lhe uma sedugao
inesgotavel, mesmo com o passar do tempo. Por isso, o narrador ¢ enfatico ao destacar a feli-
cidade conjugal e a sintonia entre Facache e seu primeiro marido, um “condutor de camido”
(MOMPLE, 1997, p. 29), também ele viajante como o pai da protagonista: “Facache adorava
o marido e admirava-se de que ele tanto apreciasse o seu corpo rechonchudo e pesado, como o
da mae landina. Mas era notorio que ele se deleitava a mira-la e percorré-la toda com as sabias
maos de um homem apaixonado” (MOMPLE, 1997, p. 29).

A principio, tal descricdo poderia até ser compreendida na esfera de um “corpo disci-
plinado” (SOUZA, 2016), posto que Facache nao possui um gesto de rasura no status quo so-
cial instituido. No entanto, toda a experiéncia do primeiro casamento e da consequente viuvez
precoce prepara a protagonista para um processo de insubmissdo, na medida em que, ao se
perceber sozinha, nao apela para o lugar-comum da imediata reagdo em recorrer a um homem
para dele depender integralmente. Sua atitude, alias, revela a sua ligagdo com a ousadia da sua
tia Mariamo, “a tal que gostava de homens e de criangas mas ndo suportava a ‘escravidao’ do

casamento e que, sem auxilio de ninguém, conseguiu criar os filhos” (MOMPLE, 1997, p. 30).

Nesse sentido, gosto de pensar que Vovo Facache bem pode ser lida na clave de mais um
“corpo ultrajado” (SOUZA, 2016), ja que, ao instaurar uma luta pela sua autonomia e liberdade
de escolha, ndo se submete a um condicionamento masculinista e nem cede a um papel subser-
viente. Ao contrdrio, procura, dentro de suas limita¢des, romper uma cadeia de dependéncia e
construir a sua propria historia, reivindicando, inclusive, o seu papel enquanto agente principal

dentro do corpo social mogambicano, tal como revela o narrador:

7 “Facache, a mais velha e inica menina, herdou da mae [...] o corpo pesado, a proeminente bunda e o
andar paquidérmico. Mas o sangue macua do pai adogou-lhe as fei¢des e aveludou-lhe a pele”; (MOMPLE, 1997,

p- 24)
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Facache, conhecendo bem as suas limitagdes no campo da culinaria, ndo se

atreveu a confeccionar os mucates de arroz, as bagias e outros pitéus que a tia

vendia com tanto sucesso. Decidiu enveredar por um dos chamados ‘negdcios
indigenas’, o qual consistia na venda de peixe frito e seco em casa.

Esmerava-se quanto podia, ndo tinha domingo nem feriados e, valendo-se do
auxilio de um colega do falecido marido camionista, expandiu o seu negocio
para varias povoagdes do interior.

A fama da sua actividade e empenho levou a que fosse eleita Vice-Presidente
da Associacdo dos Negociantes Indigenas de Lourengo Marques (actual Ma-
puto), cujo principal objetivo era a defesa dos ditos negociantes indigenas que,
frequentemente, se viam prejudicados pelas arbitrariedades das autoridades
coloniais. Apesar da sua modesta quarta classe da Escola Indigena, Facache
ocupou com dignidade o seu cargo e tornou-se bem conhecida pela frontali-
dade com que defendia os direitos dos membros da Associagio (MOMPLE,
1997, p. 30).

Ou seja, a protagonista ¢ marcada por um desejo de livre transito, na medida em que
ndo aceita ser coadjuvante de sua propria historia. Ao contrério, portanto, das personagens de
“Stress”, que vivenciam diferentes tensdes que as colocam num estado de transe, Facache ¢ um
corpo em transito, seja do ponto de vista espacial (ja que vai do Norte ao Sul de Mogambique),
seja do ponto de vista temporal, porque atravessa o contexto colonial e resiste num cendrio pos-

colonial, tal como a nomeacao alterada da capital mogambicana, operada pelo narrador, revela.

E por ser um corpo em transito, ela propria ¢ a responsavel por designar os passos €
os objetivos de sua caminhada. Nao a toa, sua viuvez s6 ¢ interrompida quando ela decide, e
por motivos pontuais e pragmaticos. Ao revelar as razdes de ter escolhido um “operario dos
Caminhos de Ferro, robusto e galanteador, sempre pronto a exibir a for¢a dos seus musculos”
(MOMPLE, 1997, p. 31) como novo marido de Facache, o narrador ndo deixa de evidenciar o
espirito libertario e insubmisso dessa mulher, afinal, “ela s6 o escolheu porque sempre sonhou
ter um filho vardo e aquele homem possante parecia garantir-lhe a realizagdo desse sonho”
(MOMPLE, 1997, p. 31).

Interessante reiterar, aqui, que 0 mesmo senso critico e pratico dessa mulher, que nao
abre mao de ser dona do seu proprio corpo —, numa nitida heranca, alias, de sua tia Mariamo —,
constitui uma das suas marcas preponderantes. A protagonista ndo perde o seu poder de refletir
criticamente sobre situagdes cotidianas € nem o pragmatismo em resolver problemas surgidos
ao longo do convivio conjugal. Assim, ao longo dos anos, cada vez que o marido trazia um filho
bastardo para casa, resultado de suas aventuras, Facache recebia as criancas e delas cuidava
como se suas fossem. No entanto, ao perceber o comodismo do companheiro, mais uma vez, €

ela a responsavel por ditar as regras de sua trajetoria e da disposicao dos corpos em jogo:
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Apressou-se a requerer o divorcio na Administragdo do Bairro que era onde

se tratavam as questdes dos ‘indigenas’. Livrou-se, assim, facilmente, do se-

gundo marido mas jamais o proibiu de a visitar e de conviver com os filhos
(MOMPLE, 1997, p. 31).

Sozinha, criando e cuidando da educagao de todos os filhos, Facache pode ser lida na cla-
ve daqueles “corpos ultrajados” (SOUZA, 2016), exatamente porque ela ndo se submete a um
codigo de subalternidade e escreve as linhas da sua propria histdria, dentro da histéria de um
corpo social maior: o da sua propria nagdo. Da antiga Lourengo Marques a atual Maputo, como
o narrador faz questao de enunciar, dos tempos coloniais a independéncia, que ela recebe “com
grande alegria” (MOMPLE, 1997, p. 32), a protagonista, “devido a idade, passou a ser tratada
como Vovo Facache” (MOMPLE, 1997, p. 33), tratamento, alias, que revigora a sua importan-

cia como ancia dentro do espac¢o social onde vive®.

Com a explosdo da guerra “civil”, a protagonista sente no proprio corpo os efeitos cola-
terais dos conflitos dentro do pais. A violéncia e a execucao sumaria dos familiares tornam-se
imagens duras para uma mulher que sempre defendeu a autonomia e a liberdade. Depois de uma
explosdo, que a fez desmaiar, Facache desperta diante de um cenario de morte e de terror: “Nin-
guém lhe respondeu. Uns estavam mortos e outros provavelmente tinham-se posto em fuga. E
a casa, uma linda casa, coberta recentemente com macute fresco, foi completamente saqueada
e parte dela ficou reduzida a escombros” (MOMPLE, 1997, p. 33). Isolada e exilada, portanto,
dentro do seu espago de origem, pde-se numa mobilidade, de vila em vila, de cidade em cidade,
perambulando pelos povoados e por cendrios de destrui¢do, até encontrar um “campo de refu-
giados” (MOMPLE, 1997, p. 33), onde, finalmente, encerra o seu transito.

Exatamente nessa aldeia, ja num estado de desesperanga, onde o “seu espirito de luta foi-
se quebrando pouco a pouco e s6 aguardava que a morte a levasse sem demasiado sofrimento”
(MOMPLE, 1997, p. 33), da-se o encontro de Vovo Facache com a Cobra Verde, a “anuncia-
dora de boas novas” (MOMPLE, 1997, p. 33). Nio coincidentemente, dias depois, os aldedes
recebem a noticias de que a guerra havia acabado e todos poderiam “regressar as suas terras de

origem” (MOMPLE, 1997, p. 34), sem a necessidade de recorrer a refigios temporérios.

Ora, aqui, diante da recep¢do da boa noticia, Vové Facache imediatamente liga os dois
fatos recentes (a visita da Cobra Verde e o fim da guerra), como uma sucessao logica, de causa
e consequéncia, dentro do seu raciocinio de ancid, de mais velha, portanto, de guardia das tradi-

¢oes ancestrais. Nao a toa, ao confessar a um jovem proximo, quando ouve a boa nova, recebe

8  Como também se pcrccbc, nao ¢ meu objetivo, aqui, ressaltar a relevancia da figura do “mais velhos”,
dentro das sociedades africanas. Eu mesmo, em outra oportunidade, ja explanei sobre este aspecto na ficgao curta de
Mia Couto (VALENTIM, 2015). No entanto, considero importante destacar dois estudos que reiteram tal aspecto
nas literaturas africanas de lingua portuguesa: os de Laura Cavalcante Padilha (1995) e Maria Nazareth Soares
Fonseca (2008).
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deste, em troca, um vaticinio j& esperado pelas geracdes mais novas: “A velha deve estar mal da
cabega” (MOMPLE, 1997, p. 35). Com um discurso que deixa visivel um choque de valores e
de compreensdo da heranga cultural imaterial, o rapaz parece dar mais atengdo “as palavras do
homem bem vestido” (MOMPLE, 1997, p. 35), um dos delegados do governo distrital, do que

propriamente a senhora ao seu lado.

No entanto, como bem acerta o narrador, na sua Ultima interveng¢do, “Nem por um mo-
mento Vové Facache se ofende por o rapazola a tomar por louca pois sabe que nem a todos ¢
dado conhecer a mensagem de esperanca dos olhos da Cobra Verde” (MOMPLE, 1997, p. 35).
Ou seja, a personagem feminina reitera o seu estado de corpo em transito, na medida em que
passa por diferentes estagios: do corpo desejado ao corpo envelhecido e depois marcado pela
morte, e deste a um corpo que mantém viva a chama da esperanga, depois do seu encontro com
a Cobra Verde. Seria isto um indicio de revivescéncia da utopia ap6s um contato imediato com
as tradicdes e com o legado cultural das raizes mogambicanas? Talvez. Mas, ndo deixa essa
cena de sugerir que, mesmo diante da desesperanca, uma outra utopia parece surgir e reascender

velhos animos, antes marcados pelo cansaco e pelo desgosto.

Numa outra clave de leitura, mas com uma pertinéncia muito propria € coerente com essa
ideia, Hilary Owen também acentua o carater singular dos textos de Os olhos da cobra verde
(1997), na medida em que, apesar das atrocidades opressivas e das violéncias patriarcais rever-
beradas nas diferentes esferas sociais e dimensdes geograficas de Mocambique, Lilia Momplé
ndo deixa de apostar na possibilidade de se “[...] exorcizar os fantasmas e os demonios da
historia, a fim de imaginar tentativamente eventuais novos espacos domésticos para o futuro”
(OWEN, 2007, p. 157).°

Nesse sentido, fico a me interrogar se “Os olhos da Cobra Verde” (o conto, mas também a
coletanea), de Lilia Momplé, para além das possibilidades de leitura de corpos em transito, que
desmontam lugares-comuns e desfazem subalternidades consentidas, também ndo podera ser com-
preendido na esfera ndo s6 de uma “escrita da utopia”, mas de uma “utopia da escrita”(MATA,
2003), ou seja, de uma obra com uma “escrita dessacralizante que desvela a desconstru¢do de sen-
tidos, denuncia os simulacros da Historia, repovoa os espacos vazios da utopia desfeita ¢ assinala
um novo espaco de significagdes em que os mitos continuam a persistir e contarem-se a si proprios”
(idem, p. 62)?

Somente depois do contato com a Cobra Verde, Vovo Facache parece recuperar o animo

€ a esperanga num espago onde as guerras ja ndo deixam feridas abertas no corpo da nagdo, ou

9 Nasua sensivel analise dos contos de Os olhos da cobra verde (1997), Hilary Owen enfatiza: “The remaining
four stories (‘Era uma outra guerra’ [That Was Another War], ‘Xirove’, ‘O sonho de Alima’ [Alima’s Dream], and ‘Os
olhos da cobra verde’ [The Eyes of The Green Snake] tend rather to exorcise the ghosts and demons of history, in
order to imagine tentative, new home spaces for the future in a provisional nacional truce with violent and traumatic

memory” (OWEN, 2007, p. 157). Versao libre para a lingua portuguesa de minha autoria.
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mesmo onde as mortes desnecessarias de vidas inocentes nao constituem cicatrizes mal curadas
num corpo social em transe e tensao. Acredito que o desfecho do conto de Lilia Momplé aponta
para uma tentativa de repovoacdo de “espagos vazios deixados da utopia desfeita” (MATA,
2003, p. 62), além de propor uma ressignificacdo dos corpos-micro (de cada uma das persona-
gens) dentro de um corpo-macro (Mogambique, vislumbrado de Norte a Sul), onde a presenga

dos mitos contribui para uma reescrita de historias individuais e coletivas.

Gosto de pensar, portanto, que, no cenario dessa literatura mogambicana renovada por
novos atores em cena e revitalizada por obras com uma nitida autonomia no agenciamento dos
seus caminhos e de sua histdria, tal qual esclarece Francisco Noa (2015), citado na epigrafe des-
se trabalho, se encontra a figura de Lilia Momplé. Afinal, ndo sera o livro de contos Os olhos da
cobra verde (1997), exatamente, a confirmagao daquele “inconformismo do verbo” e daquela

“inquietagao identitaria” (NOA, 2015, p. 20), enquanto marcas suas também?

Porque hé imensas coisas sobre a minha terra, sobre os problemas de Mogambique, que
gostaria de escrever” (MOMPLE, 1998, p. 585), informa-nos a autora em entrevista a Michel
Laban. Pois, em Os olhos da cobra verde (1997), a autora ja conseguira a contento realizar o

seu objetivo. Bem haja.
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