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RESUMO:

Este ensaio busca evidenciar como a obra Rescaldo, do poeta mo¢ambicano Guita Jr., prop8e-se a cantar
os infaustos de Mogambique, aqueles que sofreram todas as mazelas dos anos de guerra e que agora se
encontram a deriva no mar da prépria sorte. Procuraremos escutar os lamentos, as ironias e as
melancolias que ecoam de seus versos e tecer uma analise coerente do balango feito pelo poeta neste
periodo pos-guerra, mas sem paz.
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ABSTRACT:

This paper aims at showing that the purpose of Guita Jr.’s Rescaldo is to sing about the wretches of
Mozambique, who suffered all the distresses and privations of war and now find themselves on their own.
We’ll try to hear the moans, the irony and the melancholy which echo through the poet’s lines. Also, we
seek to analyse coherently the balance he achieves in the peaceless post-war period.
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Neste texto, gostariamos de dissertar sobre a poesia do mogambicano Guita Jr.
presente no livro Rescaldo, publicado, originalmente, em 2001 e relancado em 2006,
compondo a antologia Os aromas essenciais. Tal obra é de importancia singular para o
contexto literario mogambicano, pois se propde, através das linhas da escrita, a pensar e
a revirar as brasas do recente incéndio que devastou Mogambique: 0s anos seguidos de
guerra.

Guita Jr. € um poeta nascido em Inhambane (Mocambique) em 1964, momento
em que o contexto histérico-social do pais era de guerra contra o colonialismo. Logo em
seguida & independéncia, ap6s 1975, esta guerra deu lugar a outra, chamada de
desestabilizacdo ou dos dezesseis anos. Ambas foram devastadoras para o pais e

influenciaram a geracdo de escritores mogambicanos pos anos 60.
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Neste periodo pds-guerra, a literatura passou a ser um local de critica ao
contexto social distopico de Mogambique. Os poetas, desencantados com os conflitos
entre a FRELIMO e a RENAMO - partidos que lutavam pelo poder politico no pais —, e
com a sociedade, voltaram-se para dentro dos seus fazeres literarios e passaram a

enfatizar o cultivo da metapoesia e do labor estético.

A reflexdo sobre este momento € feita pela poesia p6s-80, que busca recuperar mitos
e sonhos que resistiram aos 26 anos de guerra vivenciados por Mogcambique. Os
poetas procuram ‘olhar o passado’, mas ndo de maneira nostalgica ou romantica, e
sim critica. A linguagem dessa nova poesia é muito trabalhada e o lirismo busca
indagar sobre os caminhos existenciais e humanos. (SECCO, 2006, p. 244)

Nos anos 80, destacaram-se, entre outros, os escritores Mia Couto e Ungulani
Ba Ka Khosa, 0s quais compuseram obras que trouxeram, recriadas ao campo literario,
a linguagem dos mitos e a dos sonhos. Em Ungulani, encontram-se muitas expressoes
dos falares dos povos locais; em Mia Couto, muitos neologismos.

Outro nome de destaque desse periodo literario € o do poeta Luis Carlos
Patraquim que, a partir da publicacdo do livro Monc¢é&o (1980), abriu um novo caminho,
mais intimista, para a poesia mogambicana, retomando elos importantes com poetas do
antigo lirismo existente em Mogambique desde os anos 40 e 50, representado por nomes
como Virgilio de Lemos, Reinaldo Ferreira, Alberto de Lacerda e outros. A poesia que
surgiu com Patraquim, no periodo p6s-1980,

(...) engloba(va) estilos e linguagens variados, ndo se limitando as poesias que
exaltavam apenas 0s aspectos regionais de Mocgambique, surge uma producéo
literaria de recriacdo artesanal da textualidade poética. As tendéncias sdo variadas,
ha a revitalizacdo do imaginario popular mogambicano; ha uma poesia elaborada de
feicdo intimista e existencial que intertextualmente dialoga com vozes consagradas
da literatura mundial. (SECCO, 1999, p. 27)

De junho de 1984 a dezembro de 1986, foi publicada Charrua, revista que
consagrou escritores como: Eduardo White, Ungulani Ba ka Khosa, Armando Artur,
Suleiman Cassamo, Pedro Chissano, Hélder Muteia, Juvenal Bucuane. A proposta dessa
revista voltava-se ainda mais para um lirismo subjetivo; instaurava novas ousadias
literarias, principalmente através de Eduardo White, poeta bastante conhecido pela
qualidade estética de sua obra.

Charrua foi uma ‘“gera¢do” literaria heterogénea, com linhas estéticas
diferentes, mas que tinha como denominador comum a necessidade de exprimir uma
profunda liberdade estética e tematica. Caracterizou-se pelo desencanto com o social,
mas buscou, nos sonhos poéticos, o antidoto para as distopias em relacéo a sociedade.
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Em 1987, poetas de Inhambane, como Momed Kadir, Adriano Alcéantara e
Guita Jr. fundaram os cadernos literarios Xiphefo, palavra que significa “candeia”,

metéfora da resisténcia e da luz ténue que teimava em iluminar a poesia.

Fatima Mendonca, em palestra proferida na Faculdade de Letras da UFRJ em 1998,

definiu o lirismo de Xiphefo como regionalista e, a0 mesmo tempo, universalista,
com forte comprometimento com o real, com a denlncia da fome e da distopia.
Observou que alguns destes poetas trilham a via erético-amorosa fundada por poetas
anteriores, em especial Eduardo White, alids ‘guru’ desses poetas de Inhambane.
Poesia da dissonancia, do contradiscurso, do tom provocatdrio e do desalento (...).
(SECCO, 2006, p. 244)

Ao pensarmos sobre os poetas deste grupo, devemos lembrar que eles nao
sonharam os ideais utdpicos que levaram a guerra anticolonial e, muito menos,
partilharam da utopia do sonho de independéncia e da nacgdo préspera que acarretaram a
guerra fratricida pelo poder; entretanto, sofreram as consequéncias de ambos 0s
contextos. Nasceram quando a guerra ja havia se instalado na regido, cresceram em
meio a mortos, sangue, balas e medo, absorveram e transpassaram para sua escrita 0s
sentimentos destes que ndao sonharam os proprios sonhos e ainda sofreram as mazelas
dos sonhos de outros. Ao mesmo tempo, foram influenciados também pelo avanco dos
meios de comunicacgédo e pelo universo de consumo advindo da economia neoliberal,
gue comecava a atingir a sociedade mocambicana no fim dos anos 80 e nos anos 90 e
2000, sujeita, ja, até certo ponto, as leis do mercado.

Guita Jr., em entrevista ao Jornal das Letras (2006), denuncia essas mudancas
de ideologia no contexto mogambicano, questionando o choque e a quebra dos antigos

valores:

Na altura da Independéncia tinha 11 anos. Como qualquer crianga, era obrigado a ir
aos comicios, ndo podia sair da aula para ir a casa de banho, tinha de cantar aquelas
musicas todas. Com o andar do tempo, passei até a gostar das musicas. E achei que
era um modelo bonito: tinhamos todos oportunidades iguais, a mesma fome, iamos
para a mesma bicha, ninguém tinha nada e todos procuravamos o mesmo. De
repente com a guerra dos 16 anos, deu-se uma mudanga de ideologia: passou-se de
um socialismo, ndo sei se entre aspas se a italico, para um capitalismo, ndo sei se
entre aspas se a italico. Essa mudanga foi muito brusca. Um corte muito grande para
um adolescente. N&do tinhamos combinado aquilo. E os discos ndo tocam dos dois
lados. Foi um choque. Comecamos a ver a classe do poder a ter mais facilidades e o
povo a continuar como até hoje. Entdo, andamos a lutar para qué?

(GUITA JR., In: Jornal das Letras, 2006, p. 128)

Os poetas de Xiphefo mostraram-se, principalmente, preocupados com as
questdes sociais vividas por Mogcambique no fim dos anos 80 e nos anos 90, com o

descaso das autoridades em relacdo ao povo, com a guerra civil e a falta de perspectivas
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sociais. Assim, uma questdao que se pde, ao analisarmos este grupo, é, recorrentemente,
a desilusdo utdpica que se manifesta em seus escritos. Ao nos debrucarmos sobre as
linhas de Guita, tais tematicas saltam-nos aos olhos.

Francisco Xavier Guita Jr. estreou, literariamente, em 1997, com o livro de
poesia O agora e o depois das coisas. Em 2000, publicou Da vontade de partir e, em
2001, Rescaldo. Estes dois altimos foram reunidos, num volume dnico, intitulado Os
aromas essenciais (2006), publicados, ao mesmo tempo, pelas Editoras Caminho
(Lisboa) e Ndjira (Maputo). Os poemas dessas obras alegorizam a tenséo que permeia o
homem mocgambicano urbano contemporaneo. A escrita do poeta é alarmada, crispada,
fracionada, distopica, cortante. Em cada verso, revela a fragilidade do sujeito dentro de
seu tempo.

Em Os aromas essenciais, estdo presentes davidas, angustias e sentimentos do
homem mocambicano do final do século XX e inicio do XXI. Sempre permeados pela
memoéria de um passado de dor e de violéncia, 0os poemas evidenciam um agora
conturbado, havendo, entretanto, a par das incertezas, interrogacGes e olhares em
relacdo ao futuro, o que demonstra uma atitude de recusa ao tédio cultural e as injusticas
sociais.

Nos poemas de Rescaldo — os quais integram a segunda parte da antologia —,
encontramos um conjunto de 30 poemas, cujos titulos seguem a numeracgdo cardinal de
“um” a “vinte ¢ nove”, sendo o trigésimo denominado de “Ultimo”. O poeta revira as
brasas ainda quentes do incéndio das guerras, com o intuito de repensa-las e conté-las,
para que um novo incéndio ndo acontega.

Desta maneira, este trabalho quer inclinar-se sobre estas brasas, ndo para atica-
las, mas para pensar junto com elas sobre as raivas, os infortunios e as saudades deste
povo tdo sofrido e deste poeta tdo consciente de seu mundo e de seu tempo.

Todos 0s poemas seguem um padrdo: séo divididos em trés estrofes, sendo a
primeira composta de quatro a seis versos; a segunda, por dois versos; a terceira e
Gltima, de dois a quatro versos.

O tom melancdlico se faz presente nesta parte da antologia de Guita. Assim, 0
eu-lirico, que perdeu as ilusdes, encontra-se emparedado em sua terra natal para pensar
em rumos a serem seguidos e para passar para o papel o balanco dos primeiros anos de

paz em seu pais.
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O vocabulo “rescaldo”, segundo o Novo dicionario Aurélio, apresenta trés
significados pertinentes ao nosso trabalho: “1) calor reverberado de um incéndio ou
fornalha; 2) cinza com brasas, o que restou; 3) trabalho para evitar que se inflamem de
novo os restos de um incéndio recente” (FERREIRA, 1975, p.1233). Portanto, esta é
uma obra que, ainda quente das mazelas sofridas com a guerra civil, quer analisar as
brasas que sobraram sob as cinzas e evitar que incéndio semelhante reinicie. Porém,
apesar de querer impedir uma nova calamidade, ndo ha, por parte do eu lirico, a
intencdo de amenizar as criticas ao quadro historico-social-econdmico de Mocambique
nos anos de 1990 e 2000. Assim sendo, efetua duros questionamentos ao sistema
mog¢ambicano atual: aos demagogos, as elites, aos ideais falidos e a outros temas
associados.

Vejamos o0 primeiro poema a ser analisado neste trabalho:

um

esta é a cancdo dos mares sussurrada ao relento

lenta a lua a esvoacar a paisagem negra obscura
havera sempre um grito nas trevas  depois o siléncio
0 negrume tinge por dentro a &nsia de todos os medos

0s soldados voltardo?
0 que voltara deles?

na trincheira fétida a coragem combalida de terror
0 asco saturado moribunda a intencdo de matar
a vitima indecisa de morrer um estilhaco na alma
gangrena presente o teu retrato algures camuflado
(GUITA JR., 2006, p. 43)

Este é o poema em que cinzas com brasas sdo reviradas e 0 sujeito poético
comeca a Vverificar as marcas deixadas na memoria. Primeiramente, qualifica o poema
como uma cangdo dos mares, isto &, uma melodia que entoa tristezas, soliddes, saudades
da patria e dos amores que ficaram para tras; todavia, dentro do contexto em que esta
inserido, seria saudade de uma patria que foi deixada no passado, antes dos tempos de
guerra, uma pétria que ele ndo conheceu.

A memoria é vivificada pelo uso do advérbio “sempre”, que enfatiza a
presenca ininterrupta do medo, do siléncio e do grito em meio as trevas; e pelo emprego
das interrogativas, que evidenciam a eterna incerteza dos tempos de paz.

A semantica utilizada é negativa — “grito”, “trevas”, “negrume”, “adnsia de

9% ¢e 99 ¢e

todos os medos”, “fétida”, “terror”, “asco”, “moribunda”, “matar”,

2 e % e .t 99 ¢

vitima”, “estilhaco
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na alma” e “gangrena” —, colaborando para a expressdo enfatica dos sentimentos
vivenciados nagueles momentos do pos-guerra civil.

A terceira estrofe trabalha com metaforas dissonantes, que servem de
representacdo dos sentimentos confusos desta geracdo diante da realidade
mogcambicana: “(...) na trincheira fétida a coragem combalida de terror / o asco saturado
moribunda a inteng¢@o de matar (...)” (GUITA JR., 2006, p. 43).

Segundo Octavio Paz, na obra A dupla chama. Amor e erotismo, toda metafora
“(...) designa algo que esta além da realidade de origem, algo novo e distinto dos termos
que a compdem” (PAZ, 1994, p.12). Portanto, quando, por exemplo, deparamos com a
imagem da coragem combalida (enfraquecida) pelo terror, percebemos que o
significado transpassa a ideia de cada significante, para originar algo maior que, neste
caso, e diretamente inverso, ja que coragem pode ser entendida como um anténimo de
medo (terror). Assim, ao trazer, para 0 mesmo verso, significantes opostos, dando a eles
intima unido, cria-se uma dissonancia metaforica que incomoda, mas que também abre
caminho para a fruicdo (BARTHES, 1974, p. 37).

Antonio Carlos Secchin, no ensaio “Poesia e desordem” (1996), complementa

0 conceito de metafora:

A metéfora é, assim, aquilo que aproxima e, simultaneamente, aquilo que afasta, ao
sustentar uma jungdo baseada na diferenca: caso contrario, estariamos no dominio do
continuo, do indiferenciado, vale dizer, do cancelamento da prépria possibilidade de
se produzir (e se perceber) diferenga. A ordem do discurso poético se abastece na
desordem sob controle que a metéafora introduz: ela desencadeia, no interior do
poema, mecanismos de significacdo dificilmente localizaveis fora dele, sabotando a
expectativa de uma comunicabilidade tacita e harmdnica em prol da reverberacdo de
zonas mais sombrias e conturbadas da linguagem. (SECCHIN, 1996, p. 19)

O livro caminha repleto de metaforas dissonantes, cada qual expressando um
aspecto da desilusdo humana em Mocambique. Assim, elegemos mais duas metaforas

que, junto a esta antes analisada, explicitam as ideias que percorrem a obra:

(...) na trincheira fétida a coragem combalida de terror (...)

[ poema “um”]
Apago de momento a vela dispo-me por dentro (...)

[poema “quatro™]
(...) feliz 0 homem triste que rega jardins poda ramos secos (...)

[poema “dezasseis™]

(GUITA JR., 2006, pp. 43; 46; 58 — grifo meu)
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Nestes trés sintagmas citados, evidencia-se a forma com que o poeta traduz a
alma do mogambicano:

a) aquele que sentiu (ainda sente) medo diante dos extremos da guerra;

b) aquele que, hoje, se despe dos sonhos e utopias pretéritas, porque ja

percebeu serem elas infrutiferas no presente;

c) aquele que € triste em sua esséncia, mas que procura se refugiar em um

jardim, onde havera flores para regar e ramos secos (metafora das utopias

pretéritas) para podar.

Retornemos ao poema “um’:

na trincheira fétida a coragem combalida de terror
0 asco saturado moribunda a intengdo de matar
a vitima indecisa de morrer um estilhaco na alma
gangrena presente o teu retrato algures camuflado
(GUITA JR., 2006, p. 43)

Nesta estrofe ocorre enjambement do segundo para o terceiro verso e do
terceiro para o quarto. Ha ainda a descricdo de um cenario de guerra decadente, onde
nada esta solido; as certezas estdo fragmentadas: “a coragem aterrorizada, intengdo de
matar doente, vitima indecisa de morrer”. Tal cenario de antiteses perpassa a alma do
eu lirico como um estilhago, como uma gangrena presente na memoria; da mesma
forma que marcara nele o retrato de alguém (seria da amada?), que, reminiscente, ficou
camuflado em algum lugar.

O segundo poema a ser analisado é o “trés”:

trés

a loucura sobrevive a todos os caos

a verdade soébria esvai-se em cinza e vento
a vontade fragil embala o desénimo

facil a solidao profunda o trovdo fero

ferida a rosa na ansia de ferir?
Vénus numa camisa de forcas?

arrasto ainda o farrapo que ha em mim
ndo creio em sinais signos ou sinas
a morte fardo eterno o tempo transporta
canto a ode dos infaustos na lira quebrada
a raiva dos sobreviventes a saudade va
(GUITAJR., 2006, p. 45)

Este poema alegoriza o panorama da situagdo vivenciada e demonstra o

objetivo deste livro, por meio de uma semantica negativa.
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Na primeira estrofe, sdo apresentadas trés personagens: a loucura, a verdade e
a vontade. As trés possuem grande importancia dentro desta parte da antologia que trata
diretamente das sobras do que passou. Desta forma, a loucura resistiu ao caos e ainda
sobrevive nos tempos atuais; a verdade sobria perdeu-se ao longo do tempo; e a
vontade, além de fragil, trabalha embalando o desanimo.

A rosa, simbolo da regeneragdo (CHEVALIER e GHEERBRANT, 1995, pp.
788-790), € concebida como algo que fere; e Vénus, simbolizando o amor (idem,
ibidem, pp.937-938), encontra-se presa a uma camisa de forcas. Esta seria a
metaforizacdo da duvida quanto a mudanga e quanto a descrenga no amor.

Tal descrenca deste eu lirico, esfarrapado por dentro, enfatiza-se com o verso
“ndo creio em sinais signos ou sinas” (GUITA JR., 2006, p.45); sua Unica certeza é a da
morte, que é o fardo eterno que esta além de qualquer tempo. Os dois ultimos versos
tém importancia fundamental para a estrutura do livro, pois expressam o0 que sera
cantado na obra Rescaldo: “canto a ode dos infaustos na lira quebrada / a raiva dos
sobreviventes a saudade va” (idem, ibidem, p.45).

Portanto, cantardo, em uma lira quebrada, os infaustos que tém como
personagem-guia a loucura; 0s sobreviventes regidos pela “verdade sobria”; e a
“saudade va” embalada pela “vontade fragil”.

Neste ensaio, buscaremos ouvir as notas desafinadas desta ode aos
desafortunados, para analisar e entender como esta tematica se apresenta na obra de
Guita Jr. aqui trabalhada. Portanto, ater-nos-emos em alguns poemas, cujas
caracteristicas sdo cantar os infelizes, aqueles que sofreram as mazelas dos anos de
guerra e que sofrem, agora, com o capitalismo exacerbado, o descaso das autoridades e
0 abandono.

E importante explicarmos, antes de comecar a nossa analise dos poemas, a
metafora “ode aos infaustos”: ode é o canto, acompanhado pela musica, destinado a
exaltar algum tema pertinente, que pode variar desde louvores civicos a louvores
anacrednticos ou privados; e infausto é definido pelo Novo dicionario Aurélio como
“infeliz, desgragado, com mau destino, agourento” (FERREIRA, 1975, p. 168).
Portanto, Rescaldo € um livro destinado a denunciar aqueles infelizes que sofreram o0s

abusos de uma histéria dominadora e violenta. Uma ode é um canto que valoriza,
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dignifica o assunto cantado; desse modo, quer-se, através deste canto em “lira
quebrada”, dignificar e valorizar aqueles rescaldados da terra de Mogambique.

Outro elemento cantado € a propria terra mogambicana, tantas vezes castigada,
regada a sangue, cravejada de minas e que perdeu sua cor amorenada para tornar-se
avermelhada.

E o caos louco que rege estes poemas. Caos devido a situacdo presenciada
pelos infaustos; louco, porque muitas das vezes é sob o olhar da loucura que se enxerga
melhor. Devemos lembrar também que o poeta ¢ uma espécie de “louco”, pois sua
viséo foge ao habitual e sua escrita expressa o0 caos da vida.

O poema ‘“catorze” apresenta uma semantica positiva, evidenciando as
esperancas do poés-guerra, quando o clima de paz comeca a instaurar-se e a
reconstrugdo se inicia:

catorze

as gaivotas regressam alvas a tempestade debanda-se
uma nova era tera vida torna-se imprescindivel esta paz
uma enxada rasga a terra arida do sangue derramado

trouxeram as ferramentas?
atearam fogo as forjas?

sobrara apenas a cicatriz recalcada na face do homem
mas 0s homens também se fazem assim a luta é infinita
a liberdade é também um arregacar das vontades puras
(GUITA JR., 2006, p. 56)

O clima de paz é metaforizado pelo retorno das gaivotas, pela calmaria que
isto significa e pelo afastamento da tempestade, isto €, dos tumultuados tempos de
guerra. Acredita-se em uma nova era pacifica, e a reconstrucdo é simbolizada pela
enxada rasgando o chdo. O terceiro verso chama-nos a atencdo devido a caracteristica
da terra; ela é “arida do sangue derramado” (GUITA JR., 2006, p. 56); assinala, assim,
a presenca da memdria deste tempo em meio a um momento de esperanga, passando a
mensagem de que, mesmo em momentos aparentemente felizes, a lembranca do tempo
que passou ainda se faz presente em cada um destes infaustos da guerra.

A segunda estrofe enfatiza a ideia de reconstrugdo que é coletiva, pois, ao
mesmo tempo em que 0 verbo na terceira pessoa do plural indetermina o sujeito, ele

também o pluraliza.
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O verso “atearam fogo as forjas?” (GUITA JR., 2006, p. 56) aponta para dois
significados: atear fogo, para que se possa trabalhar o ferro e produzir ferramentas para
a reconstrucdo; incendiar as “forjas”, destruindo-as, como se, ao atear fogo nelas,
fossem queimadas as ilusGes dos tempos de outrora.

A terceira e Ultima estrofe apresenta a cicatriz como marca do passado,
alegorizando tanto a violéncia daqueles tempos que imprimiram sinais fisicos nos
corpos torturados, quanto o recalcamento moral que deixou nédoas e magoas na alma.

A adversativa “mas” opde a imagem do recalque, da tristeza a imagem da luta,
na medida em que os homens, em geral, vivenciam vitorias e derrotas e, no caso do
poema, 0s homens marcados acreditam que a liberdade se obtém através do trabalho, da
luta e, principalmente, das vontades puras.

O poema “quinze” muda esse tom eufdrico e esperangcoso. Agora, se fala sobre
serenidade, tranquilidade, como se o momento de querer “arregagar as vontades puras”
(GUITA JR., 2006, p. 56) houvesse passado e se iniciasse um novo periodo: de “passos
firmes, gestos contidos 0s rostos suados” (idem, ibidem, p. 57).

quinze

a vaga vacila eis que a forga nos homens é efémera
serenas as mulheres lavam a terra entre as maos
alimentam as criancas contam-lhes uma histéria
de embalar o passado de florir no futuro é noite

ainda hé sonos tranquilos?
ha sonhos sem sono?

uma multiddo marcha vermelha a luz dos archotes
0s passos firmes dos gestos contidos os rostos suados
todas as certezas sdo eternas enquanto a luz dura
(GUITA JR., 2006, p. 57)

Este poema instaura uma reflexdo acerca do momento p6s-guerra. Os longos
quatro primeiros versos apresentam um ritmo que remete a tranquilidade, ao dia-a-dia
de pessoas que estdo voltando a se sentir em paz; entretanto, ele é quebrado — assim
como a paz de espirito dessas pessoas — pelas interrogativas que pdem em questdo o
presente e o passado: ainda é possivel ter sonos tranquilos depois de tudo o que se
passou? Ainda é possivel sonhar de olhos abertos? Por meio desses questionamentos, 0
eu-poético instiga e desacomoda a propria consciéncia e a dos que o leem também.

Na primeira estrofe, o sujeito lirico chama atencdo para o fato de a forga dos

homens ter-se tornado efémera e a das mulheres, serena. A fecundidade da terra é

Mulemba. Rio de Janeiro, v.1, n. 4, p. 103-119, jul. 2011. ISBN 2176-381X



relacionada a da mulher que a lava entre as méos. De certa maneira, volta-se ao passado
tradicional que, focalizado em seu status positivo, entende o destaque dado as mulheres
nas tradi¢Bes ditas matrilineares. S&o tarefas dessas mulheres o alimentar e o vivificar
da memodria, por intermédio da “contacdo” de historias do passado — que deve ser
embalado para, adormecido, permanecer —, além do plantar as sementes do futuro para
que este possa florir.

Hampaté-Ba afirma, acerca da memoria africana, que uma de suas
peculiaridades

(...) é reconstruir o acontecimento ou a narrativa registrada em sua totalidade, tal
como um filme que se desenrola do principio ao fim, e fazé-lo no presente. Nao se
trata de recordar, mas trazer ao presente um evento passado do qual todos
participam, o narrador e a sua audiéncia. (HAMPATE-BA, 1982, p. 215. Grifo do
autor)

Assim, entendemos que as mulheres deste poema estdo trazendo ao presente
histérias do passado, para que se mantenham vivas na memdria coletiva, mas o
interessante € pensarmos qual memoria seria esta: seria a memdria mitica ancestral,
educadora, que faz revivificar as tradigdes ancestrais ¢ buscar o “eu profundo africano”
(HAMPATE-BA, 1982, p. 217)? Ou seria a memoria das guerras do passado recente,
que deve ficar para sempre adormecida para que ndo se repita no presente e no futuro?
A memoria, compreendida como tradi¢do cultural dos povos orais, sobretudo africanos,
deve ser reinventada, mesmo que relacionada a um passado tdo préximo e terrivel?

Quando analisamos as duas indagacgdes da estrofe seguinte, podemos entender
gue a memoria, nos moldes ancestrais, ainda permanece; entretanto, ela foi modificada
pelos recentes acontecimentos que a influenciaram em seu modo de narrar, pois ndo ha
a intencdo de trazer esses fatos ao presente, mas, sim, de manté-los latentes, nas
lembrangas da coletividade, para assegurar o seu sono.

Hampaté-Ba, contudo, conclui que, na atualidade, a memdria das tradicbes
apresenta-se esgarcada:

O drama todo do que chamarei de “Africa de base” é o de ser frequentemente

governada por uma minoria intelectual que ndo a compreende mais, através de

principios incompativeis com a sua realidade.

Para a nova “inteligentsia” africana, formada em disciplinas universitarias europeias,

a Tradicdo muitas vezes deixou de viver. Sdo “Historias de velhos!”
(HAMPATE-BA, 1982, p. 217)

Dessa maneira, percebemos que o papel dessas “serenas” mulheres que

“lavam a terra” (GUITA JR., 2006, p. 57) e alimentam suas criangas com comida e com
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historias do passado estd além da simples apreensdo, no presente, de um fato pretérito,
mas, sobretudo, encontra-se relacionada a reinvencdo de uma tradi¢do ancestral que
esta deixando de existir.

A terceira estrofe evidencia a continuidade da vida; mas a cor vermelha marca
tanto a luz advinda dos archotes (ou dos xiphefos) quanto o sangue derramado que
tingiu todos da nacéo.

Os homens marcham firmes, pois, ainda, acreditam na mudanca; mostram-se
contidos, porque aprenderam com a vida a duvidar; e se encontram suados, por causa
do trabalho; afinal, a “liberdade ¢ um arregacar de vontades puras” (GUITA JR., 2006,
p.56). Contudo, todas as suas “incertas certezas” sdo eternas apenas enquanto a luz dos
archotes durar... A ironia do sujeito poético corta a serenidade, instaurando um certo
mal-estar que pde em questdo a liberdade.

A ironia é, segundo Linda Hutcheon, em seu livro Teoria e politica da ironia
(2000), uma estratégia politica e retorica, cuja natureza ¢ “transideologica”
(HUTCHEON, 2000, p. 56), ou seja, ela esta a servico de todos, contanto que os trés
elementos sejam respeitados: o ironista, o interpretador irdnico e a mensagem
(HUTCHEON, 2000, p. 28). Deve haver, porém, a predisposicdo do receptor em
entender a mensagem irdnica, pois a ironia estd em quem a atribui.

No poema acima, ha a ironia que deve ser conferida por um leitor capaz de
captar a mensagem deste eu-poético que quer cortar, ironicamente, a ideia de liberdade
através da forca de vontade. A autora também afirma que “a ironia obviamente deixa as
pessoas desconfortaveis” (HUTCHEON, 2000, p. 32); a intengdo ¢ inquietar o leitor
passivo diante da poesia que se quer reflexo e reflexao de seu tempo.

Guita usa uma escrita irbnica para instaurar um olhar cético e critico em
relacdo ao contexto mocambicano atual; por intermédio de paradoxos e antiteses
incongruentes, ele “remove a certeza de que as palavras signifiquem apenas 0 que elas
dizem” (HUTCHEON, 2000, p. 32).

Esse tom seco e sério do poema “quinze” mantém-se no “dezasseis”,
acrescentado de melancolia.

dezasseis

os dias 0s anos os séculos passaram passardo ainda
fez-se dia fez-se noite fez-se 0 homem fez-se a guerra
fez-se a morte e a paz a alegria e o ddio a pobreza
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génesis apeténcia paciéncia mera ciéncia

trouxeram os caixdes?
venham daf as flores!

feliz 0 homem triste rega jardins poda ramos secos
lamenta por dentro sabe é lua cheia adormece tranqilo
deixa que os sonhos morram de cansados depois desperta
(GUITA JR., 2008, p. 58)

O poema inicia-se com o decorrer do tempo e, em seguida, enumera
acontecimentos passados que marcaram o contexto histérico de Mogambique. Ha uma
interligacdo entre cada vocabulo, como se um determinasse o seguinte: homem causa a
guerra; a guerra causa a morte; ap0s muitas mortes, tém-se a paz e, a0 mesmo tempo, a
alegria e o0 0dio, em razéo do que viveram e da pobreza em que ainda vivem.

O dltimo verso desta estrofe retoma todas essas ideias: génesis simbolizado
pelo homem; apeténcia pelo poder metaforizada pela guerra; a morte significando
peniténcia; paciéncia pela espera da paz e da alegria; e “mera ciéncia”, ao verificar que
0 0dio e a pobreza sdo consequéncias decorrentes de tudo que aconteceu.

Morte e vida aparecem na segunda estrofe; a primeira simbolizada pelos
caixdes; a segunda, pelas flores, como ideias irbnicas e melancolicas de renovacéo.

Guita Jr. recorre — como podemos perceber nos poemas analisados ao longo
deste trabalho — a metaforas dissonantes e a paradoxos desconexos, para relatar a sua
insatisfagdo consigo mesmo, com o mundo e com a sociedade da qual faz parte. Por
meio de uma linguagem corrosiva, como, por exemplo, a da terceira estrofe do poema
anteriormente citado, ou, ainda, a da ultima estrofe do poema ‘“quinze”, também ja
mencionado neste trabalho, o poeta aponta para uma crise existencial e social do
sujeito.

Para 0 poeta, 0 sujeito social esta esfacelado, distopico e, em sua desesperada
busca por algo em que crer, acaba por se agarrar a qualquer certeza efémera e viva,
diante das luzes de archotes, mas nao frente as luzes da raz&o e do discernimento.

O poema termina com a constatacdo melancdlica realizada por meio da
alegdrica antitese feliz x triste que, ironicamente, sugere, nas entrelinhas do poema, ndo
haver mais, no presente, crenga nas esperangas, sonhos ou utopias.

O eu-lirico, além de cantar os infaustos conterraneos, canta também a infausta

cidade, que néo ¢ especificamente a cidade de Inhambane, porém, sim, todas as cidades
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de Mogambique, e/ou da Africa, que tiveram suas terras reviradas, suas edificagdes

arruinadas, suas vidas destruidas.

vinte e nove

esta minha cidade bela e ancorada ao tempo
carcomida até o dmago e resignadamente
presa ao seu desterro sorri para nao chorar
tem o céu aberto até a alma e uma vontade
recalcada: que a morte seja 6rfa de si mesma

choram os homens?
é penoso o caminho?

ha no ar ainda 0s morcegos da Ultima noite
0 medo — a sombra negra — assombra o presente
desta gente mudam-se 0s tempos — apenas 0s tempos
(GUITAJR., 2006, p. 71)

Canta-se a cidade por meio de antiteses; esta é bela, todavia carcomida; sorri
para ndo chorar, é resignada e recalcada. Tais adjetivos personificam a urbe, refletindo
nela os sentimentos de seus habitantes. Tanto a cidade, quanto os homens que a
povoam estdo ancorados no tempo, entenda-se na memdria; estdo carcomidos até o
amago, assim como estdo resignados com seu triste destino e ndo choram por ele.
Ambos — homens e destino — estdo abertos — ou foram abertos — até a alma e possuem a
vontade recalcada pela impossibilidade da concretizacdo: “que a morte seja orfa de si
mesma” (GUITA JR., 2006, p. 71).

Tal verso exprime, por intermédio da ironia — que aqui € concebida como a
superposicdo do dito e do ndo dito com uma aresta critica criada pela diferenca de
contexto (HUTCHEON, 2000, p. 39) —, o sentimento vivido por estes que ndo choram,
pois, pela afirmagdo do desejo de ver a “morte orfa”, critica-se e evidencia-se que a
morte ja deixou muitos Orfaos, e que é justo, agora, ela sentir semelhante pesar. Ha,
também, o ndo dito, ja que a morte € algo iniludivel; subentende-se, entdo, a vontade de
mudar o imutavel e as experiéncias vividas; mas estas também sdo inalteraveis.

O sujeito poético indaga sobre o choro dos homens e, em seguida, responde a
propria indagacéo, justificando o pranto pela dureza do caminho. E continua sua
justificativa para o estado da cidade-homem, na terceira estrofe, através da presenca da
memoria.

Os morcegos, 0 medo e a sombra negra alegorizam a morte e o assombro que

foram presenciados e que ainda se presenciam. E, por fim, 0 poema termina com total
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falta de esperanca: “desta gente mudam-se 0S tempos — apenas os tempos” (GUITA JR.,
2006, p. 71).

Entendemos, destarte, que, em Rescaldo, a forca do verbo poético serviu para
dignificar, mesmo que apenas no ambito da escrita, muitos que se encontravam
desacreditados, incitando-os, em meio aos rescaldos do social desalentado, a buscarem
outros caminhos e a enfrentarem a prépria existéncia.

Em nossa analise depreendemos quéo importante foi o processo de escritura
que exteriorizou, por meio das palavras, a situacdo de emparedamento, na qual se
encontravam o sujeito poético e a maior parte dos mogambicanos. A realidade social de
sua nacdo foi avaliada e criticada, por meio das cortantes arestas irbnicas de sua
dissonante linguagem. O sujeito lirico apontou o dedo para 0s erros tanto antigos, como
presentes, remexendo, assim, nas feridas ainda abertas dos infaustos sobreviventes de
Moc¢ambique. Desta forma, permanecem registradas, mesmo que nas linhas da poesia e
ndo da histéria, as vozes destes desventurados anénimos que caminham, flagelados,

rumo a um futuro incerto.
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