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RESUMO:

Esse artigo deriva de algumas reflex6es sobre o papel do cinema africano na desconstrucdo do
chamado racismo cientifico, que perdurou até a década de 50 do século passado. Tem como
propdsito discutir a relacdo entre cinema e historia, destacando a contribuicdo da producéo
filmica para a construcdo das identidades nacionais. Nessa perspectiva, coloca em questdo o
cinema africano contemporaneo e a sua importancia na luta pela afirmacéo politica e cultural
dos povos africanos e da propria histéria do continente.
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ABSTRACT:

This article results from a few reflections on the role of the African cinema deconstructing the
so-called scientific racism, prevailing up to the 1950’s. It aims at discussing the relation between
cinema and history, highlighting the relevance of film production to the construction of national
identities. From that standpoint, it focuses on the contemporary African cinema as well as on its
vital struggle along the political and cultural assertion of the African peoples and the very history
of the continent.
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Literatura e cinema; cinema e histéria: a guisa de introducao

Literatura e cinema sdo duas formas de arte. Enquanto a primeira tem
origens imemoriais, perdendo-se no tempo, o outro é datado historicamente no

percurso cultural da humanidade, situando-se seu surgimento, na Franca, em
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fins do século XIX, mais precisamente na capital francesa, em dezembro de
1895.

Desde entdo, o cinema, com a magia da imagem em movimento, vem
associando ficcdo e informacdo, despertando a inquietacdo e o fascinio do
espectador. Suas relagcdes com a literatura séo antigas, variadas, complexas e
repletas de possibilidades, pois, desde muito cedo, os cineastas perceberam a
potencialidade da literatura no que concerne a um amplo universo de temas e
de estruturas narrativas que poderiam servir de fonte de inspiracdo e de
trabalho. (PEREIRA, 2009. p. 46).

Diversas obras literarias foram levadas a tela a partir de um processo
de (re)criagdo e nédo de simples adaptacédo da obra “original”, uma vez que a
“...linguagem cinematografica... é indiscutivelmente criadora...” (PEREIRA,
2009. p. 48 ) e “...nd0 caberia se exigir pura e simples fidelidade de um filme ao
texto literario original.” (PEREIRA, 2009. p. 56). Nesse processo de (re)criagao,
a recomposicao dos componentes formais é capaz de expandir as suas
possibilidades estéticas e ampliar seus significados. (WERNEY, 2012, p. 2-3).

Da mesma forma em que se verifica que a “estrutura narrativa do
romance” é capaz de influenciar a “estrutura do filme”, o contrario também é
passivel de ocorrer, com o cinema, influenciando a “escrita fragmentada e
composta através de sucessdo de montagens de alguns escritores
contemporaneos”. (WERNEY, 2012, p. 2). No entrecruzamento que se
estabelece entre literatura e cinema, admite-se, portanto, que a literatura
interfere no cinema e o cinema interfere na literatura.

Apesar de interminavel, ndo raro o diadlogo entre a literatura e o cinema

apresenta-se tenso, uma vez que

narrativas literarias e narrativas filmicas distinguem-se e, na maioria
dos casos, contrastam-se; sdo sempre dificeis as transposi¢des de
uma para o outro, pois as caracteristicas intrinsecas do texto literario
— originalidades, subjetividades, entrelinhas, elaboragbes — nao
encontram, por principio, a mesma expressdo na narrativa
cinematogréfica(PEREIRA, 2009. p. 59).

Apesar de apresentarem pontos em comum, aproximando-se, e

elementos contrastantes, distanciando-se, ambas as artes procuram privilegiar
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a narratividade, atingindo a emoc¢éao do leitor ou espectador, despertando sua
imaginagao, fazendo-o experimentar sensacgbes diversas, muitas vezes,
inesqueciveis.

A transposicdo para a tela do cinema de uma obra literéria € tédo
desafiadora quanto a compreensdo de “(...) como a histdria é construida na
narrativa filmica”. (SALIBA, 1993, p. 96). Apesar do desafio, o entrecruzamento
gue se estabelece entre a histéria e o cinema é hoje uma tendéncia que
desperta interesse crescente entre os historiadores.

Nesse movimento de aproximacdo, os profissionais de historia, pouco a
pouco, ultrapassam os limites do documento escrito, admitindo o cinema como
fonte de investigacdo historica, como veiculo de representacoes
historiogréaficas e ainda como instrumento para dinamizar o ensino de Historia.

Percebem, portanto, as mdultiplas e complexas possibilidades da
relacdo entre a historia e o cinema, ai considerada, inclusive, o filme como
agente transformador da historia, reconhecendo-se, desse modo, que o0 cinema
produz interferéncias na historia e a historia intervém no cinema. (BARROS,
2007, p. 23)

No mundo moderno ou pos-moderno, como preferem alguns, as
imagens tornaram-se fonte de producdo do conhecimento historico,
conquistando novo status entre os historiadores. Ao lado dos vestigios
materiais de civilizacbes passadas, apropriados pela cultura material, dos
textos classicos, das representacfes medievais e de tantas outras fontes das
guais o historiador tem se servido para lancar luz sobre o passado, as imagens,
como afirma Peter Burke, “(...) constituem-se numa forma importante de
evidéncia historica.” (2004:17).

A sociedade que se apresentou no final do século XX, e que marca o
inicio do século XXI, foi e é essencialmente visual. As imagens nos tém
rodeado 24 horas por dia, em todos os lados e através de diversos meios
possiveis, seja na televisdo, nos outdoors e no cinema, dominando cada vez

mais as relacdes sociais.
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Em varios lugares no mundo as cameras sdo acionadas a todo
instante, apreendendo imagens reais ou ficticias, que sdo consumidas em
maior ou menor escala pelo publico &vido por Histéria e Estérias e,

logicamente, o historiador ndo esta a margem desse processo. Assim,
as novas tecnologias de informacdo e comunicacdo alteram a vida
cotidiana dos individuos, bem como o seu universo mental e mesmo
material. Isso esta levando o homem [do século XXI] a se utilizar
destas novas tecnologias para obter informacdes e ndo ha duvidas
gue o audiovisual € uma das principais fontes de conhecimento
histérico para grande parte da populacéo (PINTO, 2004, p.1).

O fato é que desde o século XX, como afirmou E. Hobsbawm, o
impacto do surgimento das artes de massa foi surpreendente na transformacgao
da sociedade, especialmente o cinema, que contribuiu para o detrimento das
artes de elite, influindo diretamente na forma de percepg¢ao do mundo.

Marc Ferro foi um dos primeiros historiadores a tratar o cinema como
fonte historica, partindo da premissa do cinema como representacao de um
certo grupo da sociedade. O historiador francés advertiu sobre o desprezo
dado ao cinematégrafo no inicio do século XX, em que

(...) a imagem nao poderia ser uma companhia para esses grandes
personagens que constituem a Sociedade do Historiador: artigos de
leis, tratados de comércio, declaragcdes ministeriais, ordens
operacionais, discursos (FERRO, 1988, pp.201-202).

No entanto, hd um problema fundamental com o qual se depara o
historiador que elege o cinema como fonte principal do seu trabalho de

investigacao histérica. Como aponta Monica Kornis:

A questdo central que se coloca para o historiador que quer trabalhar
com a imagem cinematogréfica diz respeito exatamente a este ponto:
0 que a imagem reflete? Ela é a expressdo de uma realidade ou é
uma representacdo? Qual o grau possivel de manipulacdo da
imagem? (KORNIS, 1992, p.237)

Em tese, os documentos visuais eram utilizados a margem do processo
histdrico, principalmente nos anos 70 do século passado; pura ilustracdo. Hoje,
a imagem nao é somente uma ilustracdo, mas elemento fundamental para se

compreender determinada conjuntura historica, pois

(...) aimagem néo ilustra e nem reproduz a realidade, ela a reconstréi
a partir de uma linguagem propria que é produzida em um dado
contexto histérico. Isto quer dizer que a utilizagdo da imagem pelo
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historiador pressupde uma série de indagacdes que vao muito além
do glamour dos documentos visuais. O historiador devera passar por
um processo de educacgéo do olhar que Ihe possibilite ler as imagens.
(idem, 1992, p.238)

No entanto, o0 movimento de renovacao da histéria nas décadas de 60
e 70 do século XX, com o debate capitaneado pelos franceses, foi marcado
pela revisdo historiografica que tinha como fundamento a busca por novas
fontes, novas abordagens e novos objetos. Conhecido como “Nova Historia”,
esse movimento ajudou a ampliar o termo “documento”, o qual adquiriu, a partir
de entdo, um sentido bem mais amplo, englobando as fontes escritas, visuais,
orais, materiais. Foi nesse contexto que surgiu o trabalho de Marc Ferro,
abrindo um novo campo de estudos para a Historia ao considerar a
possibilidade de apropriacdo do cinema como documento historico, de modo a
ampliar a reflex&do entre Historia e o Imaginario.

Contudo, os estudos sobre o imaginario apontaram para a importancia
da busca de uma nova forma de tratamento dos documentos, especialmente os
literarios e artisticos, dissolvendo a premissa de que estes documentos apenas
ilustravam um determinado periodo historico. Enfim, todo esse movimento
guestionou o dominio quase que exclusivo da fonte escrita herdada da tradicéo
positivista. Além disso, indicou a possibilidade de exploracdo de documentos a
partir de reflexdes Unicas sobre determinadas questdes, de forma a aproximar
os historiadores de areas como a semiologia, a literatura, a psicanalise e,
logicamente, o cinema, consolidando a fonte filmica como elemento de leitura e
reflexdo da sociedade e dos homens no espaco e no tempo.

De certa forma, o cinema nasceu sob a esséncia da Historia e,
sobretudo, da chamada “Nova Histéria’, uma vez que os inventores do
cinematografo fizeram as primeiras experiéncias a partir das atividades

cotidianas de suas familias:

Filmar a vida: eis o que fizeram os operadores Lumiere, cujas
primeiras tomadas de cena testemunham a saida de trabalhadores da
usina que possuiam (que pode também ser lida como ancestrais da
publicidade empresarial) a refeicdo deles com seus filhos (modelo de
filme familia) assim como manifesta¢gfes publicas da vida politica ou
de acontecimentos jornalisticos (LANGNY, 2009, p.99).
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Em suma, a fonte filmica transformou-se no grande desafio para o
historiador do século XXI, uma vez que sua analise exige certa parcimbnia para
que a investigacdo nado se transforme pura e simplesmente numa histéria do
cinema ou das grandes, médias, pequenas e independentes produc¢des. Ou
seja, um filme

(...) deve ser tratado no contexto de suas rela¢gdes com outros filmes
ou outros textos. Isto conduz a construir a partir do reemprego ou dos
indicios de entrecruzamento das redes intertextuais, admitindo que o
jogo de troca ndo se faz em termos de influéncias determinantes, mas
em termos de interferéncias complexas, nas quais se entrelacam
elementos fragmentarios (...) que mostram como se constroem as
representacdes filmicas a partir de toda sorte de textos e imagens
com as quais os espectadores de uma época podem estar mais ou
menos familiarizados. Foi a partir do Udltimo decénio que se
desenvolveu uma histéria do cinema cuja perspectiva foi “cultural”,
tomando em conta as dimensfes intertextuais e institucionais. Uma
histéria assim concebida pode ajudar aos historiadores na avaliacao
dos complexos significados dos filmes que tais profissionais tomam
como documento (LANGNY, 2009, p.126).

Nesse sentido, o desafio do historiador que se dedica ao estudo da
fonte filmica reside no dilema em que se colocara o seu oficio: tornar-se um
especialista em cinema, ou contribuir com os historiadores do cinema e 0s
tedricos do filme? O fato é que nado existe uma ruptura total entre os
especialistas e a historia que pode ser feita através do cinema. Mesmo que a
historia ainda seja produzida por meio de fontes predominantemente escritas, o
vasto conjunto de imagens disponiveis nas sociedades contemporaneas
conduz os historiadores, mais dia, menos dia, para as novas tecnologias e
midias, lancando-os diante de novos conceitos como pos-modernidade, histéria
do tempo presente.

Assim, aquilo que se afirmou no final do século XX, na esteira do
pensamento neoliberal, sobre o fim da Historia, tornou-se uma farsa, uma
ficcdo, cujo roteiro exige hoje novas interpretacdes ante a poténcia multipla e

variada dos documentos produzidos a partir das imagens em movimento.

A conjuntura e o racismo cientifico

Na primeira metade do século XIX, no classico livro A filosofia da

Historia, Hegel sentenciava acerca do continente africano: “A Africa ndo é um
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continente historico, ndo demonstra nem mudanga, nem desenvolvimento”.
(Apud: PEREIRA, 2011). Esta afirma¢do de Hegel serviu como uma espécie de
lanterna a iluminar os pensadores da época.

Com a negacdo de qualquer dimensdo histérica aos seus povos, a
Africa passou a ser estudada apenas por linguistas, antropélogos, etndlogos,
tomados por um profundo viés analitico eurocentrista. De modo geral,
procuravam confirmar suas ideias marcadas pelos pré-conceitos em relacédo
aos “primitivos” habitantes de um continente visto como exotico e selvagem.
Tais conceitos povoaram a imaginacdo e estimularam a curiosidade de alguns
povos da Europa.

Foi no apice do racismo cientifico que se determinou a inferioridade
biolégica dos negros e de outros povos ndo brancos. Tais ideias ganharam
forca porque satisfaziam as teses das elites dirigentes europeias, que
mascaravam o atraso de algumas regides do velho continente, justificando as
acOes imperialistas e 0 genocidio praticado contra as populacdes africanas,
amerindias e asiaticas.

Contudo, o eurocentrismo perdeu o seu sentido devido aos estudos
sobre a pré-histdria africana que apresentavam o continente “maldito” como o
local dos primeiros indicios do homem sobre a terra. As primeiras descobertas,
em 1911, no sitio arqueoldgico de Great Rift Valley, e a ampliacdo dos estudos,
no inicio dos anos 60 do século passado, permitiram a superacao gradativa do

racismo cientifico. Segundo Philip Curtin

Logo apds a Segunda Guerra Mundial os estudos de histéria
atravessaram uma dupla evolu¢é@o. Por um lado, a transformacao da
histéria, partindo da crénica para chegar a uma ciéncia social que
trate da evolucdo das sociedades humanas, por outro, da substituicdo
dos preconceitos nacionais por uma visdo mais ampla. (CURTIN,
1982, passim)

Ainda assim, a batalha para retirar o racismo cientifico da area das
Ciéncias Sociais nao foi muito facil, o que exigiu paciéncia e tenacidade contra
a hegemonia e o senso comum da época, que perdurou ao longo de todo o
século XIX e mesmo na primeira metade do século XX. Caberia ao povo

africano conquistar o seu lugar na Historia, ser sujeito de suas proprias acoes,
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com as atuacbes politicas adquirindo papel fundamental, para a Africa ser
senhora de sua Historia e de seu destino, sobretudo, através dos movimentos
de independéncia. Amilcar Cabral, um dos grandes lideres africanos na luta
pela libertacdo de seu povo afirmou:

Mais do que as disputas cruciais entre as superpoténcias. Mais do
que as lutas de classes nos povos desenvolvidos, as lutas dos povos
do terceiro mundo contra o colonialismo e o racismo sdo o motor da
marcha da histoéria da nossa época. (Apud: PEREIRA, 2011)

O fato é que, num primeiro momento, houve uma determinada euforia
diante do processo de descolonizagédo, a qual ganhou importancia no debate
sobre o futuro do continente africano em que as sociedades locais pudessem
se desenvolver sem a tutela das sociedades europeias. No entanto, a
ocupacdo militar e o dominio politico, social e econémico exercidos pelas
poténcias europeias da época sobre o continente africano duraram quase 60
anos e se revelaram tdo devastadores quanto o periodo do comércio de almas.

A Conferéncia de Berlim (1884-1885) foi um desses elementos
devastadores do continente africano. As fronteiras desenhadas no papel néo
representavam em nada as defini¢cdes territoriais dos grupos africanos, mas 0s
interesses e o equilibrio de forcas entre as poténcias coloniais. A partir, porém,
do momento em que as liderancas locais superaram o0s obstaculos iniciais,
obtendo condi¢des para passar da resisténcia a luta aberta contra a presenca
colonial, perceberam que ja ndo seria mais possivel retornar aos contornos das
antigas fronteiras, anteriores ao dominio europeu. Ao longo do processo de
descolonizacédo, houve tentativas de romper com as “fronteiras ficticias” através
do fortalecimento dos povos em algumas regibes mais articuladas

historicamente:

Na regido mais ao norte da Africa, Egito e Libia tentaram se fundir na
RAU — Republica Arabe Unida, que n&o teve longa duracgdo. Mais a
noroeste, Senegal e Mali criaram a Federacdo do Mali, em abril de
1959, mas em setembro de 1960 ja haviam rompido os acordos. Na
costa ocidental, Alto Volta (hoje Burkina Faso), Niger, Daomé (hoje
Benin) e Costa do Marfim, esbocaram a Unido Sahel-Benin, que
também n&o logrou éxito. Gana e Guiné (1958) e o Mali (que a eles
se associou em dezembro de 1960), ndo conseguiram dar existéncia
real a sua Federagéo devido ‘as novas suscetibilidades nacionais’ —
diferengcas culturais entre um Gana angl6fono e Guiné e Mali
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francofonos — e as intrigas do lider da Costa do Marfim. (LENTIN,
1966, passim)

O desejo pan-africanista e a vontade dos lideres africanos, ainda que
comprometidos e combativos na defesa de seus povos, ndo foram suficientes
para reverter a geopolitica artificial construida pelo colonialismo, determinando
relagbes extremamente complexas entre os novos Estados e NagOes
Africanas. O crescimento das antigas cidades e o surgimento de novas, a
administracdo de novas linguas e a implementacao de instituicbes essenciais a
consolidacdo do Estado Moderno, a regularizacdo e padronizagdo monetaria;
novas formas de organizagcédo familiar, novas religides, projetos educacionais,
estrutura judiciaria, entre outras; tudo isto afetou diretamente a populacéo local
e se tornaram mudancas irreversiveis.

No periodo de poés-independéncia, em suas primeiras décadas, ainda
vigorava a energia dos lideres africanos que permitiu a implementacédo de
mudancas notaveis: oferta de empregos, qualidade em educacédo e saude,
estradas, comunicacgdes etc. Nos anos 80, as mudancas na economia mundial
levaram o continente africano a grandes perdas, juntamente com o aumento da
divida externa de todos os paises da regido, resultando em falhas no
planejamento. Coadjuvante a conjuntura desfavoravel, ganharam destaque as
concepcdes de desenvolvimento que ndo consideravam as realidades
especificas e o0s aspectos culturais tradicionais presentes no cotidiano,
mergulhando a Africa em um quadro triste de miséria, fome, violéncia e atraso

cronico.

Africa quadro a quadro: o cinema africano

No cinema, desde o seu surgimento, o0 continente africano foi
representado como o local exético, o paraiso necessario aos europeus diante
de seus conflitos existenciais e suas vidas monétonas. Essa tendéncia seguiu
um longo percurso, acompanhando a virada do século XIX para o século XX e

chegando até o pés-guerra no processo de descolonizacéo da Africa.
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O cinema africano surgiu por volta da década de 60 do século passado,

resultado das lutas dos povos africanos pela independéncia. Contudo, a

producdo cinematografica africana, em seus primérdios, sofreu varios reveses:

Os primeiros esforcos dos governos dos estados recém-
independentes na década de 60 ndo foram suficientes para sustentar
a atividade cinematografica em contextos de subdesenvolvimento, em
gue produtores e cineastas careciam de tudo (BAMBA, 2007, p.18).

Escritores africanos defenderam a tese de que a rejeicdo a visdo

ocidental de filmes sobre a Africa motivou a produgéo cinematografica regional,

uma vez que a conjuntura de lutas pela independéncia fortaleceu as

identidades locais. Para Olivier Barlet

Uma grande ambiguidade atravessa a histéria contemporanea
africana: a busca de valores autenticamente africanos fundada na
visdo de uma idade de ouro pré-colonial angelical que a colonizacao
teria aniquilado. Alguns filmes ndo escaparam dessa preocupacao em
restaurar a memoria (Apud: BAMBA, 2007).

O fato é que o colonialismo fez com que surgisse uma compreensao de

identidade muito especifica no continente africano. Como definiu Simone Pinto,

a heranca deixada pelo colonialismo foi uma identidade civica:

A formacdo da identidade africana se assemelha mais ao que
chamamos de identidade civica, criada a partir de um fendmeno que
atingiu de forma unanime todos os Estados da Africa: o colonialismo.
A histéria destes Estados passou a ter elementos em comum,
organizados como um regime internacional comum, com semelhantes
estruturas de poder e de desenvolvimento social (PINTO, 2008,
p.215).

Ainda compartilhando da ideia de Simone Pinto, o que permitiu a

formacdo dessa identidade civica foi a compreensao, por parte dos povos

dominados, de um inimigo comum, responsavel por todas as mazelas, todo o

processo de exploracéo fisica e econémica, pelo acirramento das rivalidades

étnicas, levando a manutencéao das fronteiras coloniais, decididas em Berlim no

século XIX.

(...) a politica colonial seguiu um mesmo padrédo de exploracdo das
riguezas e de acirramento das rivalidades entre etnias. A manutencao
das fronteiras e a formagdo da identidade comum entre 0s povos
foram resultados da existéncia de um inimigo comum, a metrépole, e
de um anseio comum, a independéncia. (idem, p.215-16).
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O colonialismo é um legado importante para compreensao da Africa,
como também o processo das lutas de independéncia, o qual permitiu a
consolidacdo de uma identidade. Todavia, o inicio da producdo cinematogréafica
poés-independéncia, além de gerar desconfianca nos recentes governos
instalados, resultou em producdes originais e autorais, obrigando cineastas
locais a buscar locacbes diferentes de suas regides e até mesmo fora do
continente. Esse foi o caso do filme Africa sobre o Sena (1957), da autoria de
Mamadou Sarr, Paulin Vieyra, Jacques Kane e Robert Caristan, rodado em
Paris e considerado o fundador da cinematografia africana. Cinco anos depois,
Ousmane Sembene lancou seu filme, o qual representou uma grande ruptura
no cinema africano. A pelicula Borom Sarret (1962) mostrou o avan¢o de um
cineasta que, pela primeira vez, expds a diversidade cultural de seu continente
e revelou ao mundo a manutencdo da segregacdao racial nas grandes cidades
africanas.

Contudo, ndo houve uma uniformizacdo na producdo africana, capaz
de manter uma continuidade e preparada para estimular diretores locais no

sentido do fortalecimento de uma industria cultural.

A situacdo de subdesenvolvimento que sucedeu as independéncias
politicas reflete-se de forma dramatica no atraso em que se encontra
a atividade cinematografica em toda a Africa. O estagio de relativo
desenvolvimento econdbmico notado em alguns paises ilustra a
disparidade que caracteriza as situagfes em que se encontram as
jovens cinematografias do continente negro (BAMBA, 2007, p.17-18).

O ponto fundamental, apesar de todos os percal¢cos, € que 0s varios
cinemas africanos expressaram questdes prementes as sociedades locais que
se reconstroem, apds séculos de exploracdo e dominio. Privilegiam as fortes
mudancas culturais e sociais nas nacfes africanas, resultantes de varias
reviravoltas politicas e econbmicas ocorridas no continente. Segundo Ferid
Boughedir, os cineastas tornaram-se herdeiros dessa instabilidade politica, que

ocorre, de tempos em tempos, semelhante as ondas na beira da praia.

Todos os filmes africanos s&o herdeiros dessas reviravoltas: os
cineastas vivenciam essas mudancas de tal modo que escolhem o
conflito entre 0 novo e o antigo quase como Unico tema de seus
flmes. Unico, mas que pode ser abordado de diversas maneiras
(BOUGHEDIR, 2007, p.37).
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Alguns filmes histéricos representam a variacdo do grau de consciéncia
politica por parte do cineasta africano e suas escolhas pessoais, sem escapar,
porém, do embate entre tradicdo e modernidade. Boughedir cita alguns desses

filmes historicos:

Ceddo (Ousmane Sembeéne, 1976), do Senegal; Sejnane (Abdellatif
Ben Ammar, 1974), da Tunisia; ou La rangon d’une alliance
(Sebastien Kamba, 1973), do Congo, sdo testemunhas de suas
respectivas realidades. Do mesmo modo, apesar de ambicBes
comerciais, comédias inocentes, como Pousse-pousse (1975) ou
Notre fille (1980), de Daniel Kamwa (Camardes) (idem, p.37).

O cinema africano, no seu inicio, ndo foi caracterizado por uma
discussao politica ou ideoldgica, por conta do nacionalismo civico. Nao havia
uma preocupacgdo pela busca de uma consciéncia politica. Os elementos
principais da produgdo cinematografica estavam ancorados na valorizagédo e
nos embates entre a tradicdo e a modernidade, sendo o cinema um meio de
veiculagdo dos mitos fundadores.

Distintamente da cultura ocidental, na qual o cinema aproxima-se mais
diretamente da literatura, na cultura africana, fortemente ligada a tradicdo oral,
a matéria-prima para as producdes cinematograficas € dada, prioritariamente,
pela oralidade. Nado se trata apenas de uma valorizacdo e (re)criagcdo do
passado, mas da oportunidade e do exercicio do didlogo presente-passado-
presente, fornecendo ferramentas essenciais ao discurso pan-africanista na
busca de uma identidade cultural que possa unir o continente. Nessa
perspectiva, o cinema leva a tela fatos politicos e sociais contemporaneos, uma
vez que a realidade de um pais africano pode nédo ser exclusiva dele, mas se
assemelhar a outros do continente, conforme se evidencia no filme Guimba: um
tirano, uma época, de 1995, preocupado em expor as mazelas e as
dificuldades que grassam na maioria dos vizinhos africanos.

Recorremos, mais uma vez, a Mahomed Bamba, para reforcar o papel
da oralidade e da memaria na cultura africana e sua influéncia no cinema local.

Segundo ele:

O compromisso do cinema africano com a construcdo de uma
identidade cultural deve ser procurado por além dos limites das
fronteiras artificiais e ficticias herdadas da colonizacdo e que definem

Mulemba. Rio de Janeiro: UFRJ, V.1, n. 9, pp. 22-37, jul./dez. 2013. ISSN 2176381X



0s contornos dos estados modernos africanos. Diante de uma
realidade presente desoladora e desesperadora, a Africa vive ou
sobrevive gragas aos seus mitos fundadores. Esse passado
mirabolante e glorioso narrado pelos griots funciona como uma
estratégia de superacdo e de revanche com relacédo ao colonialismo.
As grandes epopeias transmitidas pela tradicdo oral e pela literatura
servem de reflgio e de matéria-prima para a construgdo de uma
identidade cultural local mas também continental (BAMBA, 2013, p.5).

Portanto, existe uma perspectiva no cinema africano contemporaneo
gue atravessa a construcdo de uma identidade cultural. Nesse sentido,
responde tanto a um sentido local como a um ponto de reflexdo sobre o
continente africano, que, para além de toda a sua diversidade cultural,
representa a uniao dos povos que residem nele.

A indicacao da tradicdo oral como principal eixo cultural permitiu ao
cinema valorizar e recuperar a oralidade, fortalecendo o sentido de
“Africanidade”, uma vez que, para os povos africanos, a memoria oral significa
a preservacao historica das tradicbes. Esta forca da tradicdo oral foi
identificada por Marta Gongalves (2013) no filme Nha Fala, um longa-metragem
produzido em 2002 por Flora Gomes, cineasta guineense, que foi apresentado
como comédia musical, indicando uma nova perspectiva para 0 cinema

africano contemporaneo.

O enredo de Nha Fala apresenta a jovem africana Vita que parte de
Cabo Verde para a Europa para continuar os seus estudos. Antes de
sua partida, a moga promete a mée que respeitara a tradicdo familiar
de proibicdo do canto feminino, cujo tabu se estende na familia por
véarias geracgdes. A quebra do tabu, ou seja, se Vita ousasse cantar,
traria a morte a jovem. Vita faz a promessa & mée e parte em direcéo
a Paris. L& conhece o jovem musico e produtor Pierre (...) Ja famosa,
mas preocupada com a quebra da promessa feita a mae e por nao
estar em paz com sua propria consciéncia, a jovem retorna a Cabo
Verde trazendo consigo o jovem Pierre. Em Cabo Verde, Vita
demonstra aos que estdo no seu entorno que é possivel superar até
mesmo a morte se houver a coragem e a ousadia. Para isso ela
encenard sua propria morte e posterior ressurreicdo (GONCALVES,
2013, p.45).

O filme trata a transgressdo de Vita de maneira natural, e ndo como
uma punicdo que a levaria a morte por ter quebrado o tabu mantido ha
geracOes. A ousadia da jovem € vista como um prémio a vida, representado

tanto pela preservacdo da sua prépria existéncia, quanto da dos outros que
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estdo em seu entorno. Nesse sentido, o filme indica a dimensao da tradic&o
oral e seu significado, ndo somente como expressdo da memdria por meio da
palavra, mas, também, como elemento fundamental no alicerce da existéncia e

do lugar do homem no mundo.

Consideracg®es finais

O cinema é uma forma de linguagem que traz consigo aspectos
culturais com cédigos especificos e uma carga social original. Logo, no desejo
de compreender as discussfes e a problemética que permeia uma producdo
cinematografica devemos buscar um dialogo multidisciplinar, identificando o
contexto em que foi produzido o filme, os elementos que compdem a sociedade
estudada. Mais do que uma estética, o cinema africano, especialmente, tem
apresentado um conteudo rico que nos permite identificar um pouco mais a
relacéo entre o local e o global, desconstruindo esterestipos sociais politicos.

Os filmes africanos procuram compreender a realidade a partir dos
mitos da tradicdo oral, através da qual buscam se afirmar no cenario mundial
oferecendo a dicotomia entre o local e o global como forma de interpretacdo do
mundo e da existéncia humana. Logo, o cinema africano contemporaneo nos
oferece um contraponto cultural importante as certezas do mundo ocidental.

A dificuldade para consolidar uma ideia de identidade nacional na
Africa deve-se a heranca do colonialismo, representada, entre outros, pelas
fronteiras artificias e o desrespeito as etnias e suas tradicdes culturais. A
construcdo de um Estado Nacional, no qual grande parte da populacdo nao se
sentia representada, permitiu que a concepc¢ao de nacionalismo ficasse sob o
dominio de uma determinada elite politica. O resultado disso tudo foi a
construcdo de uma cinematografia africana contemporanea ressentida no
campo politico, mas que ainda alimenta o sonho pan-africanista que reside no
mundo dos desejos e das ideias de seus realizadores, mesmo que por meio de

simbolos representados no imaginario social.
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