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em contos de ana maria machado e dina salustio
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RESUMO

Propomos uma leitura comparada entre os contos “Burrinho de presépio’, da escritora brasi-
leira Ana Maria Machado, “Mae nao ¢ mulher” e “A oportunidade do grito’, da cabo-verdiana
Dina Salustio, no intuito de aproximar vozes femininas separadas por um oceano, mas unidas
por uma vivéncia marcada pelo género. Nesse sentido, buscaremos evidenciar como ¢ figu-
rada a vida da mulher em contextos semelhantes, uma vez que sao erigidos nas mesmas bases
patriarcais judaico-cristas. Problematizamos o papel aprendido pela mulher no desempenho
de suas fungdes sociais e as formas como sao figuradas pela literatura, a partir de um emba-
samento teodrico advindo da critica feminista e da ginocritica. Considerando conceitos como
feminino, enquanto vincado pelas convengdes socialmente atribuidas @ mulher; género como
uma categoria operacional para compreender a diferenca social e cultural que atravessa os
sujeitos; patriarcalismo, cuja abrangéncia de organizacao familiar extrapola o ambito privado
e alcanca a esfera politica, canhando um termo que representa a institucionaliza¢ao do poder
e da opressao, tanto socialmente quanto no ambito privado das familias. Desse modo, o olhar
parte de uma intengao de desconstruir a forma naturalizada com que as diferencas de género
resultaram no, ainda vigente, exercicio de poder e de opressao sobre as mulheres, resultando
em apagamentos e silenciamentos. Assim, entre gritos e siléncios, percebemos que os contos
revelam um mundo interior habitado pelas mulheres, maior do que o patriarcado gostaria
que fosse e pronto a subverter o represamento que o contém.

Palavras-chave: Ana Maria Machado, Dina Salustio, autoria feminina.

ABSTRACT

We propose a comparative reading of the short stories “Burrinho de presépio” by Brazilian writer
Ana Maria Machado, “Mae ndo é mulher” and ‘A oportunidade do grito” by Cape Verdean
writer Dina Saliistio, with the aim of bringing together female voices separated by an ocean but
united by an experience marked by gender. In this sense, we will seek to highlight how women's
lives are represented in similar contexts, since they are built on the same Judeo-Christian
patriarchal foundations. We problematize the role women learn in the performance of their
social functions and the ways in which they are represented in literature, based on a theoretical
basis arising from feminist criticism and gynocriticism. We consider concepts such as feminine,
as marked by the conventions socially attributed to women; gender as an operational category
to understand the social and cultural difference that permeates subjects; patriarchy, whose scope
of family organization goes beyond the private sphere and reaches the political sphere, coining
a term that represents the institutionalization of power and oppression, both socially and in the
private sphere of families. In this way, the perspective starts with an intention to deconstruct the
naturalized way in which gender differences resulted in the still-current exercise of oppressive
and power over women, resulting in erasure and silencing. Thus, between screams and silences,
we realize that the stories reveal an inner world inhabited by women, larger than the patriarchy
would like it to be and ready to subvert the dam that contains it.

Keywords: Ana Maria Machado, Dina Salustio, written by women.

“ Mulemba. Rio de Janeiro, UFRJ, v. 17, n. 33, p. 120-141, jul.-dez. 2025. ISSN 2176-381X 121



DOSSIE “Cachoeiras ocultas” ou as figura¢oes do feminino

em contos de ana maria machado e dina salustio

Pedro Manoel Monteiro e Raquel Aparecida Dal Cortivo

RESUMEN

Proponemos una lectura comparada entre los cuentos “Burrinho de presépio”, de la escritora
brasilefia Ana Maria Machado, “Mde ndo é Mulher” y “A oportunidade do grito”, de la
caboverdiana Dina Salustio, con el objetivo de acercar voces femeninas separadas por un
océano, pero unidas por una experiencia marcada por el género. En este sentido, buscaremos
resaltar como la vida de las mujeres se representa en contextos similares, ya que estin
construidas sobre las mismas bases patriarcales judeocristianas. Problematizamos el rol
aprendido por las mujeres en el desempefio de sus funciones sociales y las formas en que son
representadas en la literatura, a partir de una base tedrica surgida de la critica feminista
y el ginocriticismo. Considerando conceptos como femenino, como concepto sujeto a las
convenciones socialmente atribuidas a las mujeres; el género como categoria operativa para
comprender la diferencia social y cultural que atraviesa los sujetos; patriarcalismo, cuyo
ambito de organizacion familiar va mds alla del ambito privado y llega al ambito politico,
acufiando un término que representa la institucionalizacion del poder y la opresion, tanto
en el dmbito social como en el dmbito privado de las familias. De esta manera, la mirada
parte de una intencion de deconstruir la forma naturalizada en que las diferencias de género
resultaron en el, aiin vigente, ejercicio del poder y la opresion sobre las mujeres, derivando
en borramientos y silenciamientos. Asi, entre gritos y silencios, nos damos cuenta de que los
relatos revelan un mundo interior habitado por mujeres, mds grande de lo que el patriarcado
quisiera y dispuesto a subvertir el dique que lo contiene.

Palabras-clave: Ana Maria Machado, Dina Saluistio, autoria femenina.
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Para comego de conversa

A autoria feminina sempre enfrentou obstaculos para se consolidar. No inicio, com
o limitado acesso ao ensino, a alfabetizagdo das mulheres ficava restrita aos ambientes
religiosos ou aos parcos conhecimentos rudimentares de leitura e operagdes matematicas.
Depois, o peso moral que representava para a mulher inserir-se num meio marcadamente
masculino e o estere6tipo de baixa intelectualidade feminina que restringia o acesso aos
meios de circulagdo de seus textos levavam a necessidade de adogao de pseudénimos mas-
culinos para driblar as limitagdes. Todos esses obstaculos originaram-se numa divisao
social que limitou (e limita) a circulagdo do pensamento de maneira equanime e ancorou
a mulher numa posi¢ao passiva de consumidora da literatura produzida pelos homens,
alijando-a dos espagos de produgao.

Vencer esses obstaculos inscreveu algumas autoras na histéria da literatura mundial.
No contexto especifico dos paises de lingua portuguesa, na contemporaneidade, Ana
Maria Machado, no Brasil, e Dina Saltstio, em Cabo Verde, ndo somente ultrapassam as
limitagdes impostas de outrora como denunciam e subvertem as logicas da representagdo
da mulher, uma vez que, por meio de suas personagens, evidenciam e problematizam os
processos de apagamento e silenciamento, desvelando estratégias de resisténcia a eles.

Nesse sentido, este artigo propde uma leitura de trés textos curtos dessas duas auto-
ras: “Burrinho de presépio’, de Ana Maria Machado, “A oportunidade do grito” e “Mae
nao é mulher”, de Dina Salustio. Iniciamos pela apresentagao das autoras em seus respec-
tivos contextos historicos e literarios para, na sequéncia, levar a cabo a leitura dos textos
numa perspectiva comparatista.

Autoras atlanticas na historia: Ana Maria Machado e Dina Salastio

A autoria feminina nos paises de lingua portuguesa se deu de maneira esparsa. A come-
car por Portugal, Joana da Gama foi provavelmente a primeira mulher a publicar uma obra
original em portugués, por volta de 1555, Ditos da freira: ditos diversos feitos por uma freira da
terceira regra, nos quais se contém sentengas mui notdveis e avisos necessdrios (Silva, 2010, p. 1)
que era continuada, na segunda metade, por uma cole¢do de Trovas, vilancetes, sonetos, can-
tigas e romances (Camara Municipal de Viana do Alentejo, 2012, p. 16). No Brasil, a pri-
meira autora foi Maria Firmina dos Reis que publicou Ursula em 1859, além de outras obras.
Contudo, é a partir dos primoérdios do século XX que ocorre o crescimento da autoria femi-
nina nos paises de lingua oficial portuguesa, porém, diferentemente do Brasil e de Portugal,
nos paises africanos luséfonos esse fenomeno tem um atraso devido ao fato colonial africano
como um todo e o processo de descolonizagio iniciado na década de 60 do século passado.

Assim, as primeiras autoras africanas de literatura em lingua portuguesa aparecem a
partir de 1944 com publicagdes esparsas e, posteriormente, com obras completas escritas
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e publicadas por: Alda Lara com Poemas (1966), Noémia de Souza com poemas escritos e
publicados esparsamente entre os de 1948 e 1951, Orlanda Amarilis com Cais-do-Sodré té
Salamansa (1974), Maria Manuela Margarido com Alto como o siléncio (1957) e Domingas
Samy com A escola (1993).

A histéria da literatura escrita no feminino é um fendmeno social e cultural em cons-
trugdo cuja forca encontra-se centrada em meados do século XX, portanto ainda recente e
ressentido de pouca participag¢ao no cdnone e de pouca tradi¢do critica quando comparada
com a tradi¢do masculina. Os estudos dessas vozes-mulheres sdo necessarios para melhor
compreender essa dinamica, nao sé localmente, mas no conjunto de suas interagdes entre
as sociedades e culturas de mesma base judaico-crista e medieval-burguesa como sao os
casos de Brasil e Cabo Verde que apresentam semelhancas extensas e profundas.

Ana Maria Machado e Dina Salustio surgem nesse contexto de ocupagdo de um espago
literario em lingua portuguesa cujo percurso considera perspectivas criticas da realidade
social de seus respectivos paises, Brasil e Cabo Verde. Em uma leitura comparada entre os
contos “Burrinho de presépio’, da escritora brasileira Ana Maria Machado inserto na obra
Vestigios, de 2021, e “Mae nao ¢ mulher” e “A oportunidade do grito’, da obra Mornas eram
as noites, de 1994, da cabo-verdiana Dina Salustio, aproximamos essas vozes femininas sepa-
radas por um oceano, mas unidas por uma vivéncia marcada pelo género.

Ana Maria Machado nasceu no Rio de Janeiro em 1941, formou-se em Letras
Neolatinas, trabalhou como professora no Brasil (ABL) e no exterior, por ocasiao do exi-
lio em 1970; é conhecida e reconhecida, tendo ganhado inimeros prémios nacionais e
internacionais, por sua obra infantil e juvenil. Ocupa a cadeira nimero 1 da Academia
Brasileira de Letras. Além da obra para criangas, Ana Maria Machado publicou sete
romances e um livro de contos, cujo titulo é Vestigios:

Vestigios, langado em 2021 pela Alfaguara, é o primeiro livro de contos
de Ana Maria Machado. [...] Ela é ganhadora de diversos prémios, entre
eles trés jabutis, o Machado de Assis (pelo conjunto da obra) e o mais
importante prémio de literatura infantil, o Hans Christian Andersen.
Com Vestigios, a autora explora, de modo singelo e sensivel, as relagdes
familiares e cotidianas e inaugura um género até entao nao adentrado,
mas que comprova sua habilidade em tramar suas linhas nas mais diver-
sas formas (Lima, 2021, p. 246).

Portanto, considerando a forma como a autora trata a tematica das “relagdes familia-
res e cotidianas” reiteradas nos contos do livro, recortamos o conto “Burrinho de presépio”
que, sob a superficie singela do diminutivo do titulo, esconde profundas reflexdes sobre a
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realidade da mulher, razdo para investigarmos como a figura feminina aparece desenhada
na personagem nesse cenario.

Bernardina de Oliveira Saltstio ou apenas Dina Salustio nasceu na ilha de Santo Antao,
em 1941, em Cabo Verde, foi professora e assistente social em Cabo Verde, Portugal e
Angola (Fenske, 2022); além da produgcao literdria colaborou na imprensa cabo-verdiana,
tendo dirigido programa de radio difusdo; em 1994, publicou sua primeira obra, Mornas
eram as noites, livro de contos, seguido de trés romances, livros infantis e outros livros de
contos. Também recebeu varios prémios em Cabo Verde, no Reino Unido e em Portugal.
Neste artigo, elegemos dois contos da autora, publicados em seu primeiro livro: “Mae nao é
mulher” e “A oportunidade do grito” que apresentam a mulher em duas realidades distintas,
cujo ponto de convergéncia é o género autorrefletido a partir de situagdes corriqueiras.

Ambas as escritoras abordam em suas obras temas que dao visibilidade a questoes
como a diferenca de género, debatida, por exemplo, por Ana Maria Machado até mesmo
nos seus livros para criangas; a violéncia contra a mulher, a explora¢ao de meninas e a
subjetividade da mulher, expondo o que ¢ ser mulher num mundo marcadamente andro-
centrado e machista. Nossa leitura aproxima os contos e seus contextos, a fim de identifi-
car como se dd tanto a revelagdo do ser mulher em sociedades de base patriarcal judaico-
-crista, quanto as estratégias de contestagdo desse lugar e suas formas de resisténcia.

“.. Uma palavra carinhosa que, livre, voa de umas para as outras...”

Uma das formas de manutengdo do poder, ensina Pierre Bourdieu, é a criagdo de
imagens e esteredtipos que se associam a ideias positivas e negativas vinculadas aos corpos
e suas partes que passam a ser moralmente compreendidos. Segundo o autor:

O mundo social constréi o corpo como realidade sexuada e como de-
positario de principios de uma visao e de divisao sexualizantes. Esse
programa social de percep¢ao incorporada aplica-se a todas as coisas do
mundo e, antes de tudo, ao préprio corpo, em sua realidade bioldgica; é
ele que constréi a diferenga entre os sexos biologicos, conformando-a
aos principios de uma visdo mitica do mundo, enraizada na relagao ar-
bitrdria de dominagdo dos homens sobre as mulheres, ela mesma inscri-
ta, com a divisdo do trabalho na realidade da ordem social. A diferenga
biologica entre os sexos, isto ¢, entre o corpo masculino e o corpo femi-
nino, e, especificamente, a diferenca anatomica entre os drgaos sexuais,
pode assim ser vista como justificativa natural da diferenca socialmente
construida entre os géneros, e principalmente, da divisao social do tra-
balho (Bourdieu, 2002, p. 18-20).
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O dado natural da diferenga bioldgica é interpretado culturalmente, contudo, o his-
torico e social que lastreia a cultura ¢ apagado ao ser compreendido a partir da biologia
dos corpos e atributos socialmente aprendidos sdo tomados como inerentes a0 homem e a
mulher. Com isso, ao tratar dessa significa¢ao dos corpos, o autor nos mostra que tudo na
sociedade se torna dividido a partir dessa ldgica bindria que atribui ao homem o sentido
positivo da agao, da intelectualidade, da racionalidade, enquanto o sentido negativo é atri-
buido @ mulher como a passividade, a emotividade e o sentimentalismo.

Essa divisao social de atributos masculinos e femininos que se manifesta na divisao
do trabalho, ordena a sociedade e institui a dominagdo é reproduzida culturalmente e
ensina institucionalmente nas escolas que, segundo Bourdieu, dividem areas do saber, tal
como acontece com o trabalho, de acordo com o sexo/género.

Percebemos, a partir desses pressupostos de dominagdo, que os papéis de género sao
aprendidos desde que se nasce, seja na familia, na escola ou no convivio social em geral.
Nesse sentido, é mais adequado utilizar a expressao “relagoes de género” no lugar de “papéis
de género’, uma vez que esta parece remeter a um desempenho individualizado e essencial
da performance de género, enquanto aquela evidencia o carater relacional, social e histérico
dessa performance e, necessariamente, distingue os termos do binémio sexo-género que
categoriza os seres em feminino e masculino. De acordo com Isabel Carrilo Flores:

A teoria do bindmio sexo-género permite explicar esses dois conceitos,
descrevendo que a palavra sexo ¢é utilizada para designar tragos biold-
gicos, e a palavra género para designar o modelo cultural atribuido a
cada sexo. A relagdo entre os dois conceitos leva a compreensao de que
a pessoa ¢ fruto da biologia e do entorno sociocultural onde vive (Flores,

2019, p. 55, tradugdo nossa).!

Portanto, a partir da inser¢do social, os individuos aprendem as performances de géneros
que os categorizam (e hierarquizam) como masculino e feminino, cujo registro, embora ultra-
passe o sexo biologico, adere a ele, adequando-se a cada sociedade e época. Segundo Flores:

O contexto sociocultural, reafirmado politicamente, atua com a intengdo de

impor modelos, isto é, a forma de ser de cada sexo — o ser das mulheres e o

1 La teoria sobre el binomio sexo-género permite explicar estos dos conceptos, describir que la pa-
labra sexo es utilizada para designar los rasgos biologicos, y la palabra género para designar el
modelo cultural atribuido a cada sexo. Poner en relacion ambos conceptos lleva a comprender que
la persona es resultado de biologia y del entorno sociocultural donde vive (Flores, 2019, p. 55).
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ser dos homens, determinando quais devem ser seus desejos, seus valores e
seus comportamentos em func¢do do género feminino ou do género mascu-

lino atribuido (Flores, 2019, p. 55-56, traduc¢do nossa).>

Estabelecem-se, assim, modelos aceitaveis social e historicamente dos modos de ser
do feminino e do masculino que se tornam limitantes das subjetividades de homens e
mulheres e excludentes dos individuos que nao se identificam com esses modelos. Dado
seu carater historico, tais modelos sdo mutaveis e passiveis de transformacdo e questiona-
mentos, mas sao transmitidos culturalmente pelas artes, por exemplo, como a literatura,
que tanto pode reproduzi-los quanto questiona-los ou desestabiliza-los ao evidenciar os
vinculos histéricos das representagdes de género e contrapor-se a naturaliza¢ao do bino-
mio sexo-género e do consequente padrao bindrio.

Nessa perspectiva, entendemos que as vozes femininas de Ana Maria Machado e Dina
Salustio fazem do processo fabular campo proficuo para a discussdo dos aspectos sociais e
politicos via literatura, pois em ambas as escritas vemos o processo fabular lancando mao
do cotidiano dessas duas sociedades como estratégia de construcdo dos textos que, de uma
maneira muito particular, assemelham-se a despeito das diferengas que se apresentam.

Assim, o conto “Burrinho de presépio”, de Ana Maria Machado, perfaz uma espécie
de bildung3, uma vez que nos apresenta a personagem Gldria desde seu processo forma-
tivo na infancia até a velhice. A linearidade do enredo sugere o processo de formagao da
personagem e, portanto, de educagao e aprendizagem de um modo de ser, seja para operar
uma integracao social ou uma integra¢ao do EU que nem sempre resultam em desfechos
exitosos quando se trata de personagens femininas, conforme destaca Cristina Ferreira
Pinto (1990). No conto em tela, por se tratar de uma narrativa curta, tais processos de
transformacao sdo apresentados pela sintese como recurso narrativo, com poucas cenas e
dialogos, o que nos permite identificar momentos do desenvolvimento da subjetividade
da personagem/mulher: a educagdo formal/escolar na infancia; o inicio da vida adulta

2 El entorno sociocultural, reafirmado politicamente, actia con la intencionalidad de imponer
prototipos, es decir, la forma de ser de cada sexo - el ser de mujeres y el ser de hombres-, deter-
minando cudles deben ser sus deseos, sus valores y sus comportamientos en funcion del género
femenino o del género masculino adjudicado.

3 O termo bildung do alemao significa: formagdo, aprendizado, educagiao completa do indivi-
duo, assim o termo bildungsroman representa o romance de formagao, portanto “apresenta as
consequéncias de eventos externos sobre o heroi, registrando as transformagdes emocionais,
psicologicas e de carater que ele sofre. Ha uma énfase, portanto, no desenvolvimento interior do
protagonista como resultado de sua interagao com o mundo exterior” segundo Cristina Ferreira
Pinto (1990, p. 10).
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marcada pela viuvez e pela maternidade; a maturidade, representada pelo casamento do
filho e, por fim, a velhice, ao se tornar avo.

Assim, estruturando-se linearmente, o enredo inicia-se na infancia da menina
Gloria, apresentada no espaco de uma escola religiosa que ensinava os primeiros limites
do “ser-mulher”:

Desde pequena tinha aprendido a se portar de maneira contida. As frei-
ras faziam questdo. Olhos baixos, fala mansa, gestos curtos. As vezes era
dificil segurar a alegria ou a vontade de compartilhar alguma ideia com
as amigas. E la vinham bilhetinhos na sala de aula. Cochichos na fila
no fim do recreio. Caretas, piscadelas e risos durante a missa na capela.
- Recolhidas como a Virgem na lapinha! - ensinava irma Vicéncia. Vejam
e aprendam. Ela estd num éxtase de felicidade, no momento mais sublime

de sua vida, e ndo fica saltitando nem rindo a toa (Machado, 2021, p. 35).

A linearidade do enredo sugere um processo de assimilagao dos valores sociais e cul-
turais explicitados, no conto, pelo contexto religioso. A sequéncia inicial do conto aponta
para a aprendizagem de um modo de ser marcado pela imposi¢ao de limites no desejo
de expressdo da menina cuja alegria devia ser discreta e silenciosa. Tragos de uma sub-
jetividade feminina eram ensinados as meninas pela demarcagao do alcance gestual do
corpo: “olhos baixos, fala mansa, gestos curtos” moderavam a expressividade da alegria e
os risos das meninas que tinham como exemplo maximo de virtude a figura silenciosa da
Virgem Maria que na tradigdo crista se tornou estereétipo positivo da mulher, modelo a
ser alcancado de obediéncia, abnegagao e discri¢ao ao contrario de Eva, esteredtipo nega-
tivo, desobediente e pecadora.

Na fala da freira, Irma Vicéncia, fica nomeado, para as meninas, o comportamento
desejavel - o recolhimento -, e o indesejavel, - o movimento e o riso. Portanto, apresenta-
-se um momento de ensino e aprendizagem de um comportamento que molda a subjetivi-
dade de todo o grupo de meninas. Especificamente no excerto transcrito, percebemos que
ocorre um aprendizado pela observagdo e imitacdo das caracteristicas refor¢adas pelas
figuras de autoridade adultas — a freira e o padre - que elogiam tanto a Virgem quanto o
burrinho do presépio que assentia sempre:

Uma estatueta, porém, se destacava e chamava a atencdo. Essa, sim, se
movia mesmo: o burrinho que mexia a cabec¢a para cima e para baixo.
Dizia amem para as oragdes, explicava a freira. Agradecia pelas esmolas,

dissera o padre. Tinha uma ranhura, como um cofre. Cada vez que uma
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moeda caia la dentro, ele assentia. Um modelo. Mostrava como se por-
tar bem. Em siléncio, concordando, sem estardalhaco.

Glorinha cresceu e aprendeu (Machado, 2021, p. 36).

O conto, desse modo, evidencia a forma como se reproduz o bindmio sexo-género de
duas formas no comportamento dos adultos, com interesses distintos: o padre, elogiava a
arrecadacgdo das esmolas e a freira, elogiava a constante aquiescéncia e siléncio resignado
da estatueta. Assim, reverbera um processo de ensino e aprendizagem que refor¢a os este-
re6tipos baseados no género. Conforme explica Flores:

Nio se nasce mulher. Ndo se nasce homem. Ensina-se e aprende-se.
Ensina-se a aprender pela descoberta, ensaiando, testando, experimen-
tando. Também se ensina a aprender imitando, observando e copiando
modelos de referéncia, fazendo aquilo que ¢ valorizado como positivo
nas outras pessoas ou que se espera que seja premiado. E também se
ensina a aprender obedecendo as normas que o entorno nao s6 mostra,
como incute e ndo permite questionar nem transgredir, pois a desobe-
diéncia é castigada. Em qualquer processo de ensino-aprendizagem,
seja este mais autonomo ou mais dirigido, o que se aprende é reforga-
do de forma positiva ou negativa pelas pessoas adultas em relagao, mas
também pelo grupo dos pares, em fungdo disso, se ajusta ou nao aos
modelos culturais que se considera adequados para as meninas e para

os meninos (Flores, 2019, p. 60, tradug¢do nossa).*

Os elogios a figura da Virgem e a estatueta do burrinho funcionam de refor¢o das
caracteristicas consideradas adequadas ao comportamento da menina Gléria que se ajusta
aos modelos culturais aos quais foi apresentada, afinal, segundo o conto:

4 No se nace mujer, no se nace hombre. Se ensefia y se aprende. Se ensefia a aprender por des-
cubrimiento, ensayando, probando, experimentando. También se ensefia a aprender imitando,
observando y copiando modelos de referencia, haciendo aquello que se valora como positivo en
las demas personas o que se espera sea premiado. Y también se ensefia a aprender obedeciendo
las normas que el entorno no sélo muestra, sino que inculca y no deja cuestionar ni transgredir,
pues la no obediencia es castigada. En cualquier proceso de ensefianza-aprendizaje, sea éste mas
autéonomo o mas directivo, lo que se aprende es reforzado de forma positiva o negativa por las
personas adultas en relacion, pero también por el grupo de iguales, en funcién de si se ajusta o
no a los modelos culturales que se considera adecuados para las nifias y para los nifos.
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Glorinha cresceu e aprendeu. Adulta, falava baixo. Olhava de banda, de sos-
laio, de esguelha. Ria a socapa, dissimulando qualquer desejo de bandeiras
despregadas. Andava silenciosa, quase na ponta dos pés, a deslizar furtiva e

chegar inesperada junto a qualquer grupo (Machado, 2021, p. 36).

Os limites impostos ao desejo pela educagao recebida aparecem traduzidos pela ideia
da dissimulagdo que sugere o esfor¢co de adequagao aos modelos ensinados. Os arroubos
da infancia, as “caretas, risos e piscadelas para as amigas” foram contidos pela “mascara”
que a permitia estar “junto a qualquer grupo”. Por outro lado, a alusao a dissimulagdo
indica também que ha um mundo interior habitado por Gléria, cuja expressao foi tolhida.
Ao longo do conto essa dicotomia entre o exterior e o interior da personagem se apresenta
de diferentes formas. Uma delas na relagdo com o filho que recebe a mesma educagio
contida da mae:

Ficou vitva cedo. Criou o filho sozinha, nos desertos do siléncio. En-
volveu-o num amor onipresente mas guardado a sete chaves. Parco de
caricias. Imune a derramamentos. Sub-repticio e encoberto. Feito de
ternuras enviesadas e disfarcado por artimanhas mudas.

Forjou em Gabriel um homem parecido com ela. Herdeiro de seus mo-
dos. Intenso e comedido. Trancado (Machado, 2021, p. 36).

O nome do filho reitera a santificagdo da mae, uma vez que é o anjo Gabriel que
anuncia a Maria sua condi¢do sagrada. Nesse sentido, Gabriel permitiu que Glorinha se
tornasse como Maria, mée redimida do pecado pela resignacao e pelo siléncio.

O represamento das emogdes ¢ a marca da resignacdo da mulher, cuja vida foi reduzida
a fun¢do da maternidade e da constru¢ao do homem que o filho viria ser. Assim, a vida
exterior ¢ marcada pela dedicagdo e pelo controle das emogdes, enquanto o desejo parece
ser pelos derramamentos sentimentais. Além disso, se o0 comedimento marca a educagio
doméstica do filho, o ambiente exterior lhe proporcionou, como podemos ver nos indices
textuais, escapar do processo castrador e revelar manifestacoes mais efusivas da paixao:

A mascara quase se derreteu no dia em que ele chegou do trabalho com
meio sorriso implicito e um brilho recondito nos olhos. Nao parava mais
em casa. Safa muito. Voltava tarde, comecou a cantar no chuveiro. Nunca ti-
nha tempo suficiente para que ela pudesse, aos poucos, puxar assunto e des-
cobrir o que poderia estar acontecendo com ele. Nao podia acreditar que
apenas a perspectiva de uma promogao no emprego estava deixando o filho

daquele modo, a ponto de saltitar de emogao (Machado, 2021, p. 35-36).
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O siléncio e os movimentos curtos, esperados como resultado da educacédo do filho,
inicialmente se apresentam como sugestdo de alegria ainda contida no sorriso implicito
e no brilho recondito, mas parecem irromper como um transbordamento da paixdo. Os
bindmios siléncio/cantar, gestos curtos/saltitar, marcam a mudanc¢a da emogao, eviden-
ciam a oposic¢do entre as agoes da mulher e do homem, representados no conto pela mae
e pelo filho, e, também, colocam a figura feminina num contexto restrito pelo ambiente
doméstico com a vida determinada pelo personagem masculino, cujo distanciamento é
percebido com surpresa e impoe transformagdes na vida da protagonista:

Foi rapido demais. Parecia que, poucos dias depois, Gabriel ja estava
lhe apresentando Leticia. Toda sorrisos. Perfumada de capim-cheiroso.
Cheia de perguntas e expectativas, olho no olho pelas respostas. Vestido
leve e colorido. Sandalias nos pés nus. Pele escandalosamente dourada
do sol (Machado, 2021, p. 35-36).

As duas personagens do género feminino - Glorinha e Leticia — também eviden-
ciam outra oposi¢ao no conto: Glorinha, silenciosa, discreta, sem expectativas aparentes,
obediente e pouco questionadora; Leticia, sorridente, cheia de perguntas e expectativas,
indiscreta na nudez dos pés e exposi¢do da pele bronzeada. A santa e a sedutora, respecti-
vamente. O escandalo é causado pela ousadia e liberdade demonstrada pela mulher mais
jovem, cuja presenca alude a falta percebida pela outra, cuja vida limitou-se a maternidade.
Essa dicotomia também aparece no evento do casamento e afastamento fisico do filho:

O pacote completo: promogdo no emprego, remog¢ao para outra cida-
de, casamento imediato. E Gabriel tdo feliz no meio daquilo rindo que
nao era possivel outra reagdo amorosa que nao fosse ir a reboque dele,
no embalo. Mas nem isso Glorinha conseguia manifestar. Apenas fazia
o que fosse necessario, ajudava e se recolhia. Segurava os impetos de
abracar o filho, as palavras de saudade antecipada, a vontade de afaga-lo.
E aguentava firme o desejo inconfessado de um dia dar o troco, se vin-
gar daquela moga que, de uma hora para outra, levava embora seu bem
mais precioso. Quando o casal partiu, Glorinha ficou com seu vazio
(Machado, 2021, p. 36).

Ao terem reduzidas as possibilidades de sua existéncia a maternidade, restou a
Glorinha o vazio, representado pela auséncia do filho, e, no contato com o vazio, as emo-
¢Oes outrora reprimidas passam a aflorar:
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Comedida, dava apenas pequenas noticias do cotidiano. Jamais deixou
que desconfiassem do mundo invisivel que guardava em si. A essa al-
tura ja o chamava, para si mesma, de seu inferno particular. De vez em
quando, ele transbordava, escorrendo lentamente dos olhos. De inicio,
uma ou outra gota, timida. Depois, foram ficando habituais. Meia duzia
de que fossem, para Glorinha eram cachoeiras ocultas. Continuava sem
demonstrar a ninguém. Mas se comovia a toa quando estava sozinha -
[...]. Derramava o sumo de uma vida inteira de gestos represados (Ma-
chado, 2021, p. 36-37).

Ao perseguir a adequagao aos modelos da “Virgem da lapinha” ou do “burrinho do
presépio’, Glorinha reprimiu a vida interior que palpitava na espontaneidade da menina,
ignorou as emogdes, os desejos que, na auséncia do sentido de sua existéncia, o exercicio
da maternidade, manifestava-se nas lagrimas e “derramava o sumo de uma vida inteira de
gestos represados”. Com isso, estabelece-se outra dicotomia criada pela tradigdo crista: mae/
mulher, uma vez que a maternidade redime a mulher do pecado do sexo, razao pela qual o
modelo de virtude por exceléncia é Maria, a mulher que foi mae e permaneceu virgem.

O estado da viuvez precoce de Glorinha apenas reafirma sua castidade e reitera seus
atributos de mae, pois, tradicionalmente, exige-se das vitvas um cddigo de comportamen-
tos sociais que passam pelo siléncio e discri¢do, conforme assevera Possas:

Uma série de comportamentos de reclusio social, de interiorizagao no pri-
vado (demonstrando o recato), como uma etiqueta conveniente, e demons-
tragdo de respeito a memoria do conjuge falecido, exigia dela o cumpri-
mento do luto, pratica social que impunha nao sé trajes mais sobrios, de
preferéncia o preto, por um ano, devendo ser acompanhado por uma ges-

tualidade contida e pouca demonstragao de alegria (Possas, 2019, p. 726).

Embora o processo do luto e da auséncia do cénjuge seja resumido por apenas uma
oragao no texto: “Ficou viuva cedo’, as atitudes esperadas do género feminino sao as mes-
mas e reiteradas na viuvez. O processo de aprendizagem do modelo dos comportamentos
femininos fica representado pela faixa do presépio que, na infancia, ¢ vista como um obje-

tivo a ser alcancado, como se falasse diretamente a menina:

Acima de tudo, a danga dos anjinhos pendurados junto a estrela, desen-
rolando uma faixa com seu cntico. Parecia enderegado a ela, como se
fosse um recado pessoal. Até trazia o seu nome: “Gloria a Deus nas altu-

ras e paz na terra aos homens de boa vontade” (Machado, 2021, p. 36).
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A “paz na terra aos homens de boa vontade” seria alcangada se Gloria conseguisse
seguir os modelos de retidao e virtude, represasse ideias, sentimentos e desejos, estivesse,
como a Virgem, nas alturas, longe dos pecados terrenos.

A reprodugio da faixa no presépio de Natal decorado pelas netas, por um lado rea-
firma a condi¢do santificada da personagem que deixa de ser mulher para exercer um
papel de mae e avo, ja que a nova faixa é a metafora da assun¢do da mulher-mae:

Mas esperou que as netas chegassem [...].

Chegaram [...]. Logo vieram preparar tudo. Trés meninas barulhentas,
sem modos. Tagarelas e beijoqueiras em algazarra de pardais. [...]. Entre
pulos, correrias, gargalhadas, sujando a sala de purpurina e pedacinhos
de papel.

- Vem, v, ver uma surpresa - chamou a mais velha.

Era a faixa que os anjos carregavam: “V6 Glorinha e Deus nas alturas, e
os pais na terra. Com boa vontade” (Machado, 2021, p. 38).

V6 Glorinha ¢é retirada da condigdo humana e colocada ao lado de Deus “nas altu-
ras’, ndo apresentaria emogoes nas expectativas das netas. Entretanto, o riso e as lagrimas
irrompem o represamento de uma vida:

A avd teve de rir. De repente se emocionou.

— Th, pai. Vocé ndo disse que sua mée ndo chora nunca? - estranhou a
do meio.

E a mais moga:

— E um milagre? Mildgrimas de Natal.

Glorinha assentiu, calada. Como o burrinho que nao havia no presépio.
Sabendo que era vinganca, ndo milagre.

Desforra da infancia, que os anos cada vez trazem mais (Machado, 2021, p. 39).

“V6 Glorinha nas alturas” é o resultado de um processo de silenciamento, represa-
mento e anulagdo das potencialidades da mulher desde a infiancia. Estar nas alturas ¢ a
representacao do apagamento da humanidade da mulher para reduzi-la a um tnico papel
social ou a um esteredtipo de “virtude ou santidade” que lhe permitiu transitar por dife-
rentes grupos sociais, ser aceita e ndo excluida ou marginalizada. Por outro lado, a espon-
taneidade infantil das netas, em tudo diferente da avé-menina, representa a subversao do
estereotipo de outrora. O presépio ndo tinha mais burrinho, nem era cercado por siléncio
e pelo distanciamento emocional da veneragao, mas preenchido pelas lagrimas, gargalha-
das e troca de carinho: desforra da avo.
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O conto “Burrinho de presépio’, portanto, evidencia a dor da castragao emocional da
personagem Gléria, cuja vida foi reduzida a uma unica possibilidade de ser da mulher: a
maternidade. O modelo estereotipado da Virgem Maria, nesse sentido, objetifica a mulher,
reduzindo-lhe ou anulando a subjetividade.

Nesse sentido, a algazarra das netas e o choro da avé rompem um ciclo de siléncio,
pois a manifestagdo inesperada da emoc¢ao da avo é ruidosa e indica uma humanidade
insuspeita: “~ Ih, pai. Vocé nao disse que sua mae ndo chora nunca?”.

O mesmo ocorre no conto “A oportunidade do grito”, de Dina Salustio, cuja ambién-
cia se da no encontro de algumas amigas. As personagens nao sao nomeadas, exceto uma,
Elsa, para qual se voltam todas as atengdes, inclusive da narradora. Assim, diferente do
conto de Ana Maria Machado, evidenciador da solidao silenciosa da personagem femi-
nina, o conto de Dina Salustio insere a personagem num contexto de socializagdo com
outras mulheres. Entretanto, a narradora presencia um dialogo revelador da dificuldade
de romper o silenciamento imposto e ensinado pela sociedade patriarcal as mulheres. A
narragao in media res nao revela as circunstancias do dialogo, mas estabelece de imediato
um ambiente de sororidade:

Quando cheguei, a conversa, que ia a meio foi interrompida para os
cumprimentos e uma breve troca de elogios, porque nos amamos e, por
isso, ha sempre um tempinho para uma palavra carinhosa que, livre, voa

de umas para as outras (Salustio, 1994, p. 7).

A cena pode evocar os antigos momentos de socializagdo de mulheres na fonte,
lavadouros ou saldes, conforme destaca Perrot (2005) que se tornavam oportunidades de
acolhimento e trocas de experiéncia. Em outros termos, momentos em que a palavra das
mulheres circulava para além dos ambientes privados. Assim, a perspectiva da narradora
revela modos de ser no feminino a partir da observagao das outras personagens:

Elsa pareceu-me triste e ainda pensei que estivesse a fazer charme, ja
que o vestido que trazia ficava a matar com um rosto ligeiramente toca-
do pela tristeza ou... qualquer coisa parecida com um pingo de desgosto.
A outra mulher é dessas que ao olha-las, naturalmente a palavra ven-
cedora nos vem a cabeca. Ndo pela arrogancia patenteada, mas porque
a for¢a inquieta que lhe escapa dos olhos, diz muito da sua capacidade

de derrubar tudo que seja obstaculo ao que deseja (Salustio, 1994, p. 7).

Podemos identificar trés modos de ser e existir representados pelas personagens do
conto. O primeiro, da narradora, cuja perspicacia reconhece a sororidade e alude as palavras
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carinhosas trocadas entre as mulheres que historicamente funcionaram como forma de
resisténcia ao silenciamento. O segundo ¢ expresso pela percep¢ao da narradora sobre a
protagonista, remete a imagem romantica da mulher vestida de uma tristeza dissimulada
e resignada. Tal imagem fisica de Elsa coaduna-se aos estereotipos do género feminino.
A terceira personagem, por sua vez, é percebida em sua for¢a, cujos atributos opdem-se
completamente a imagem de Elsa. Nesse sentido, “derrubar tudo que seja obstaculo” aparece
como uma atitude e um modo de estar no mundo, marcado pela luta por espagos sociais.

O processo fabular da constru¢ao das vozes dessas personagens coaduna-se com a
forma como a palavra da mulher circulou e representou uma situagao social marcada ora
pela exclusao ora pela necessidade da eloquéncia, ou seja, pelo siléncio ou pela urgéncia
do grito. Portanto, no didlogo presenciado pela narradora, percebemos a exortagao ao
grito da mulher que se resignou a sua situagdo social, cuja saida e mudanga depende da
acao. O lamento de Elsa ao ser provocada e incitada a reagao revela a submissdo da mulher
as adversidades e ao modelo de passividade atribuido ao feminino:

Olhei para a Elsa esperando uma reac¢ao, que so chegou depois de uma
possivel analise interna da legitimidade da resposta:

— Mas se eu ndo fago mal a ninguém! Se eu nem tenho inimigos!

— Ah! Ai é que esta — quase gritou a outra — tens que incomodar, mos-
trar que existes, perturbar, brigar com o mundo e contigo. [...]. Os outros,
vendo a coragem com que te desafias a ti mesma, respeitam-te e temem-
-te. Tens que dar umas trochadas, rapariga, porque quem nao as da, acaba
simplesmente por as apanhar.

— Claro que ndo quero continuar neste vegetar e, para que saibas, luto,

esfor¢o-me, rezo, mas nao adianta muito (Saldstio, 1994, p. 8).

»

A propria personagem Elsa define a vida como um “vegetar”. A resposta “Mas se eu nao
faco mal a ninguém!” remete a bondade que se soma a imagem de fragilidade descrita no
inicio do texto e se completa com a espera passiva de quem reza. Materializa-se, portanto, na
construgao da personagem Elsa, a ideia da resigna¢ao feminina e do conformismo, uma vez
que o argumento surge envolto pela religiosidade e, portanto, pela ideia de que uma forca
superior poderia operar a mudanga, mas, se ndo o faz, resta a mulher conformar-se.

Contudo, ao ndo encerrar a cena do debate das duas mulheres na figura delicada e pas-
siva de Elsa, a narradora desconstroéi a ideia de “designio” divino que envolve a situagao das

mulheres e coloca em destaque a dimensao do enfrentamento necessario para a mudanca:

— Pedes a Deus? Idiota! Tens é que discutir com Ele. Enfrenta-O como

mulher. Mostra-lhe as tuas razdes. Grita se for preciso. Ele é que te pds
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aqui, ndo é? Pois que assuma a sua parte da responsabilidade. Enfrenta-
-O. Deus gosta de mulheres fortes — gritou.

De repente eu percebi que ela era uma mulher vencedora porque en-
frentava com garra todas as situagdes, mesmo que a situagao se chamas-
se Deus. Encostei-me a mim mesma gozando o prazer da descoberta
(Salustio, 1994, p. 8).

Numa cultura construida sobre o argumento religioso da autoridade divina, cuja
representagao é masculina, desde o principio do modelo monoteista das religides ociden-
tais, questionar o poder androcéntrico de Deus equivale também a questionar o patriar-
cado, atitude por si so rebelde, ato de resisténcia. Portanto, essa rebeldia representa um
dos aspectos mais complexos e dificeis de serem alcangados e de serem aceitos na socie-
dade de base patriarcal, mesmo hoje representa uma luta das mais dificeis que as mulheres
encontram enquanto sofrem o silenciamento e a violéncia falocéntrica que perpassa desde
a violéncia fisica, psicoldgica, financeira, historica.

O mesmo argumento religioso que estrutura os dois textos analisados até aqui apa-
rece no texto “Mae ndo é mulher”, também da cabo-verdiana Dina Salustio. Nesse texto,
aparecem confrontados o feminino e masculino em sua conformagéo relacional, na qual
um se individualiza em relagdo ao outro a partir das diferengas. O género masculino nao
nos ¢ apresentado a partir de uma neutralidade normativa, mas, ao contrario, ¢ inserido
numa perspectiva de um processo cultural também de aprendizado, como é possivel
observar nos primeiros paragrafos:

Esta historia passou-se no tempo em que o meu amigo era ainda um pro-
jecto de quase tudo o que conseguiu ser. E de tudo o que nao conseguiu:
«— Nas reunides secretas com os rapazes da minha idade, em que se
fazia a aprendizagem da vida, em voz baixa, olhos e ouvidos atentos a
intromissoes estranhas, uma das coisas que se dizia era que bofetada de
mulher na cara de rapaz impedia a barba de crescer. Mas, porque l4 em
casa quem fazia uso da bofetada era a minha mae, redondinha e mais
baixa do que eu, nos meus compridos dezasseis anos, sentia-me livre
dessa ameaca. Pensava. Porque um dia respondi-lhe mal e aproveitou eu
estar sentado e... pas!

A cara ardeu e, horrorizado, comecei a ver-me um homem sem barba

nem bigode pelo resto da vida (Salustio, 1994, p. 33).

Observa-se nesse excerto que, assim como o feminino, o masculino é aprendido
socialmente, seja pelas vias formais seja pela informalidade das crengas populares. No que
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se refere @ mulher, podemos ver que o lugar social a ela atribuido nessas anedotas popu-
lares é negativo, pois ela pode desgragar a vida do homem, ameagando-lhe a honra. No
caso do jovem personagem do texto, a desonra estaria em tornar-se um homem imberbe.
Assim, o tapa de uma mulher era maldito, por reduzir a masculinidade da vitima.

A mae, exercendo a autoridade sobre o filho, ao saber do drama pessoal que o asso-
lava busca consolar e tranquilizar o rapaz usando como paradigma as imagens de Maria e
Jesus retirando-as de seu lugar sagrado e aproximando-as do cotidiano. Por outro lado, a
autoidentificagao da mae com a figura da Virgem Maria a coloca na esfera do sagrado que
se confirma na percepg¢ao do filho:

Logo que a minha mée soube do meu desgosto contou-me uma histéria
que ndo vem na Biblia, mas que ela jurava ser verdadeira, como alids
todas as outras que contava: [...]. Claro que com tdo divino exemplo, e
depois de contemplar pela milésima vez o rosto barbudo de Jesus, [...].
foi as fantasias da minha velha que eu fui buscar forgas para enfrentar
o drama de ficar sem barba: Se Jesus dizia que mae podia bater na cara,
mulheres é que ndo, entdo nao havia motivos para preocupagdes. (Sa-
lastio, 1994, p. 33-34).

Fica, portanto, refor¢ada a ideia de que ao exercer a fun¢do de mae, a mulher é des-
tituida de sua humanidade e al¢ada & dimensao do sagrado. Apesar da aparente autori-
dade, percebemos que a mae a exerce num contexto muito especifico que é a educagao
do filho. A importancia atribuida a essa fungéo, se, por um lado, dé & mulher poder sobre
o ambiente doméstico, por outro a confina cada vez mais no lar, conforme demonstra
Rocha-Coutinho (1994). Entretanto, ainda que limitadas ao ambiente doméstico, as
mulheres produziram, como demonstra a autora, espagos para micro resisténcias.

Isso é semelhante ao que é retratado no conto “O burrinho de presépio” de Ana Maria
Machado, pois Gldria, assim como a Mae do conto de Dina Salustio, é a principal responsavel
pela educagdo do rapaz. Portanto, as personagens desses dois textos remetem a ideia de como
0 amor materno torna-se central para a “identidade feminina” que se constréi socialmente.

A voz da narradora do texto “Mae ndo é mulher” aparece no inicio e no desfecho
como uma intervenc¢do que “desnaturaliza” os fatos narrados pelo amigo que lhe conta a
historia: “Ao contar-vos esta histdria, lembro-me de uma vez em que um dos meus filhos,
ainda adolescente e confuso, me perguntou: Mae, se fosses mulher, tu gostavas de mim?”
(Salustio, 1994, p. 34). O ponto de interrogagdo do questionamento do filho ecoa para
além do texto e inscreve-se como reflexdo a respeito da percepc¢do social das mulheres
reduzidas, muitas vezes, a determinadas fungdes.
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Nesse sentido, entendemos que os trés textos metaforizam as palavras das mulheres que
de umas para as outras falam de uma subjetividade marcada por batalhas. Em outras palavras:

Batalhas incessantes marcam a histéria das mulheres, do siléncio ao grito
por igualdade de direitos, uma histéria povoada por um vazio profundo,
em lacunas que persistem em construir identidades estereotipadas, forja-
das pela tradi¢do da obediéncia e da omissao. Seguimos buscando romper
siléncios, resistir aos padrdes que ainda nos sao apresentados, ultrapassar
as fronteiras entre a tradi¢do e a contemporaneidade, construindo dialo-

gos possiveis na escrita da nossa histéria (Silva Pinto, 2019, p. 573).

Assim, os contos, cada um a seu modo, rompem os siléncios impostos ou escolhidos,
ndo por registrarem personagens em processo explicito da reivindicagdo de espagos sociais
em diferentes contextos, mas pela apresenta¢ao de cenas muito cotidianas e familiares que
se assemelham a despeito das supostas diferencas culturais entre as duas sociedades nas

quais surgem os contos.

Consideragdes finais

A provocagdo para a andlise comparada dos contos de Ana Maria Machado e Dina
Salustio surgiu da semelhanga da percep¢ao do mundo feminino captado pela literatura.
A escrita da mulher pode ser compreendida por meio da metafora da palavra ou da opor-
tunidade do grito que, nas palavras do conto de Ana Maria Machado, surge como sendo
“De inicio, uma ou outra gota, timida [que] Depois, foram ficando habituais. Meia duzia
de que fossem, para Glorinha eram cachoeiras ocultas” (Machado, 2021, p. 37). Ou seja, a
literatura escrita por mulheres representa esse acumular de fatos e situagdes que evoluem
de simples gotas até formarem as cachoeiras, outrora ocultas e agora incontidas, que fluem
vigorosas do interior dessa concepgao de diegese feminina operada por ambas as contistas.

Nessa atitude reside uma inten¢ao de desconstruir a forma naturalizada das diferen-
cas de género que resultaram no, ainda vigente, exercicio de poder e de opressdo sobre as
mulheres, por meio de discursos de apagamentos e silenciamentos, como demonstramos
nos trés textos examinados.

A escrita de ambas as autoras se assemelha no fundo, pois sao mulheres pressiona-
das por um mundo falocéntrico que criam personagens e narradoras que ora buscam a
adequac¢do as normas, como ocorre com Glorinha, ora resistem e afrontam os modelos
vigentes, como a vencedora, do conto “A oportunidade do grito’, ou ainda refletem sobre
o “ser mulher”, como ocorre com a narradora do conto “Mae nao é mulher”. Com isso,
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as escritoras lancam vozes plurais, atlanticas, que alcancam a ainda dificil situacao social
feminina em pleno século XXI, mas que servem de alento e de identificacdo para aquelas
mulheres que ainda se encontram subalternizadas.

Essa literatura tensiona seu vinculo com a realidade social, uma vez que, ao retratar,
inquieta e atua como motivagdo e incentivo para a luta pela igualdade social. Nesse sen-
tido, é, metaforicamente, um grito que rompe siléncios histéricos, ao revelar um mundo
interior habitado pelas mulheres, maior do que o patriarcado gostaria que fosse e pronto

a subverter o represamento que o contém.
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