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APRESENTACAO

Poéticas no Feminino:

reflexées sobre poesia africana em lingua portuguesa escrita por mulheres

Em sua vigésima primeira edi¢do, a Revista Mulemba oferece aos leitores, além de um
dossié composto por 14 artigos acerca da poesia de autoria feminina dos paises africanos de
lingua oficial portuguesa — um dos ensaios analisa obras poéticas de um escritor ¢ de uma
escritora, apontando tendéncias da producao lirica mocambicana atual —, dois textos de tematica
livre, um testemunho do escritor angolano Lopito Feijéo ¢ uma entrevista com o escritor

mocambicano Mauro Brito.

O dossi¢ deste numero acolheu artigos variados que exploraram, estética e ideologi-
camente, sob a orientacdo de uma epistemologia aberta aos estudos literarios e culturais
africanos, a poesia feminina africana em lingua portuguesa. H4 cinco ensaios versando sobre
Angola; um sobre Cabo Verde; um sobre Guiné-Bissau; seis sobre Mogcambique; um sobre Sao
Tomé e Principe. Nesses paises, como também em outros, a produgao literaria feminina foi, em
geral, noticiada e publicada em menor escala, havendo, portanto, uma predominancia de obras

de autoria masculina.

Atualmente, entretanto, a poesia africana de autoria feminina em lingua portuguesa
vem ganhando espago e visibilidade na cena da pesquisa que se volta para o conhecimento de
produgoes literarias de mulheres africanas, cujas poéticas se insurgem contra diversas formas
de opressdo vivenciadas na Africa e em outros continentes, denunciando preconceitos de raga,

classe e género veiculados por colonizagdes eurocentradas.

As obras das autoras contempladas pelos artigos deste nimero de Mulemba ora
incorporam a oratura ¢ musicalidades africanas em seus versos, ora operam com procedimentos
estéticos modernos, problematizando, criticamente, temas como: identidade, guerra, exilio,
utopia, distopia, afeto, violéncia, tradi¢ao, modernidade, colonizagdo, pds-colonizacao, descolo-
nizagdo, entre tantos outros assuntos. Alguns ensaios abordaram relagdes entre feminino e

Historia; entre feminismo e Filosofia; intertextualidades; erotismo; metalinguagem.

_I E A revista Mulemba utiliza uma licenga Creative Commons - Atribui¢do- Nao Comercial 4.0 Internacional (CC-BY-NC). I I i
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Apresentacdo

O dossié€ ¢ aberto pelo artigo Entre Portugal e Angola: reflexdes sobre a poética de
Alda Lara, de Fabio Mario da Silva, que analisa como as vivéncias dessa poeta angolana, em
sua curta existéncia em frequente transito entre Portugal e Africa, aparecem representadas em
sua poesia. A seguir, trés ensaios abordam a poética de Paula Tavares: o primeiro, intitulado
O corpo é possivel: uma leitura do erotismo na poesia de Paula Tavares, de Tania Maria
de Araujo Lima e Canniggia de Carvalho Gomes, parte da premissa de que hd na poesia de
Paula uma declarada autoria feminina e investiga, com base em tedricos como Georges Bataille,
Octavio Paz, Audre Lorde, Elisabeth Grosz, Elddia Xavier, como se expressam nos poemas as
figuragdes do corpo e do erotismo; o segundo, Escrever, conhecer: a procura da sociedade
africana na poesia de Paula Tavares, de Bernardo Nascimento de Amorim, apoiado nos
conceitos de cultura e sociedades africanas de Amilcar Cabral, procura demonstrar que a poética
de Tavares, por valorizar a “estrutura social” de “grupos dominados”, se torna, como queria
Cabral, um ato de “resisténcia cultural”; o terceiro ensaio, Alegoria e a coragem da perda
na poética de Paula Tavares, de Carolina Anglada, analisa, com base em, respectivamente,
Georges Bataille e Walter Benjamin, o erotismo recorrente e a passagem do simbolo a alegoria
na poesia da angolana Paula Tavares, enfatizando a assimetria, o desencontro e a perda como
constitutivos de uma poética voltada para as relagdes entre a natureza e a historia. Fechando
os ensaios sobre Angola, o de Miriane Peregrino, Muhatu e a virada do spoken word em
Angola, traz informagdes sobre as tendéncias mais atuais da participagdo de mulheres poetas

nos concursos de poesia falada (“Luanda Slam” e “Muhatu, a for¢a da palavra feminina”).

Passando a Cabo Verde, o artigo de Simone Caputo Gomes, A poesia feminina
cabo-verdiana vive: resistindo a persisténcia de um cinone de perspectiva masculina,
traca um panorama histérico bem abrangente sobre a poesia de autoria feminina no sistema

literario cabo-verdiano, apontando e comentando impasses e resisténcias.

Sobre a poesia feminina produzida na Guiné-Bissau, o artigo de Erica Cristina Bispo, A
poesia de Odete Semedo: uma introduc¢io, analisa a obra poética de Odete Semedo, partindo
de uma declaragdo da propria autora guineense acerca de sua “dupla pertenca” cultural, o que
a leva a escrever em portugués e em crioulo guineense; o ensaio buscard evidenciar que esse

transito cultural ultrapassa o uso das linguas e se reafirma ao longo da producao da escritora.

A poesia feminina de Mocambique esta aqui representada por seis ensaios. O primeiro,
E brincando com poesia que se aprende a ser combatente, da autoria de Marcos Aparecido
Pereira, Epaminondas de Matos Magalhdes e Marinei Almeida, analisa o “Poema da infancia
distante”, de Noémia de Sousa, com base em Octavio Paz e Antonio Candido, evidenciando
como a infincia ¢ usada poeticamente para chamar, de modo singelo, a luta contra o regime de
opressao; recorrendo a Sartre e Said, também demonstra como Noémia, intelectual engajada
de sua época, produzia uma poesia militante, de denuncia social. O segundo artigo, Gléria
de Sant’Anna: pulsdes da alteridade em tons de intimismo e melancolia, de Luciana

Leal Brandao, aborda o lirismo intimista da autora, associado ao cuidado com a construcao
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discursiva, fundamentada no rigor e no fingimento poético. Também o terceiro artigo, A poesia
de Gléria de Sant’Anna: um roteiro de leitura dos primeiros livros, de Giulia Spinuzza,
busca demonstrar que um dos nucleos tematicos para o entendimento da poesia mogambicana
¢ construido a volta do Oceano Indico, desde a época colonial; neste ensaio, evidencia que,
nos poemas mais intimistas, Gloria de Sant”Anna reelabora metaforicamente o imaginario
oceanico, tornando-o um espago universal de identificagdo entre o eu-lirico e a vastidao do
horizonte maritimo. O quarto artigo, intitulado Espelhos e mapas: a poesia em itinerancia, de
Sara Jona Laisse, analisa Outras Fronteiras Fragmentos de Narrativas, de Ana Mafalda Leite,
informando ser esse livro formado por quatro momentos que interrogam os leitores acerca
de origens, identidades e amor, entrelagando essas tematicas a representacdo de Mogambique,
com meng¢ao a nomes concretos de lugares e de grupos étnicos, com citagcdes sobre a historia
mogambicana, a partir do pano de fundo da memdria da infancia do sujeito poético que procura
na terra e no oceano indico suas matrizes identitarias. O quinto ensaio, de Jairo da Silva e Silva e
Maria D’Ajuda Alomba Ribeiro, intitulado Os Angulos da casa que habita em mim: a poética
de Hirondina Joshua, realiza uma leitura poética e filosofica do livro Os dngulos da casa, de
Hirondina Joshua, representante da novissima geragcdo da poesia mogambicana, concluindo que
a jovem poeta, por intermédio de elaborado lirismo intimista, reconstroi a casa com o poder
do verso, propondo uma reflex@o existencial e um convite a revisitacdo da casa que habita em
nods. Seguindo linha semelhante de analise, o sexto artigo, Da casa ao vacuo: a cartografia do
espaco nos poemas de Hirondina Joshua e Mbate Pedro, de Ana Mafalda Leite e Vanessa
Riambau Pinheiro, se debruca sobre Os dngulos da casa, de Hirondina Joshua, e Vacuos, de
Mbate Pedro, ambos jovens poetas mogambicanos, refletindo, com base em Bachelard e Freud,
a partir da categoria espaco — em Hirondina, metaforizado pela casa e, em Mbate Pedro, pela
auséncia de locus —, acerca do fazer poético e das representacdes imagéticas nos poemas.
Fechando o dossié, o artigo Raizes do micondo, de Conceicao Lima: construcées identitarias
para além da estabiliza¢do, de Hector Rodrigues Feltrin, efetua uma reflexao sobre o lirismo
da poeta sdo-tomense Concei¢do Lima, demonstrando como sua poesia se encontra voltada a
busca das origens e matrizes historicas de seu pais, cuja populagdo, assim como ela propria, é

constituida por uma identidade formada por multiplas raizes.

Foram incluidos no dossi€ apenas os artigos que nos foram enviados, mas nao poderiamos
deixar de citar outros nomes importantes da producdo literaria feminina de Angola (Alice
Palmira, Amélia Dalomba, Ana Branco, Ana de Santana, Anny Pereira, Carla Queiroz, Cecilia
Ndanhakukua, Ché do Gury, Eugénia Neto, Isabel Ferreira, Kanguimbo Anands, Leila dos
Anjos, Maria Celestina Fernandes, Maria Fernanda Silva Baido, Maria Alexandre Daskalos
), de Mocambique (Sonia Sultuane, Lica Sebastido, Deusa d’Africa, Tania Tomé, Melita
Matsinhe, Enia Lipanga), de Sdo Tomé e Principe (Alda Espirito Santo, Olinda Beja), cujas
obras vém sendo divulgadas e estudadas em universidades brasileiras e estrangeiras. Dentre os

organizadores deste nimero de Mulemba, h4 varios que tém estudos sobre apoesia de diversas das
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Apresentacdo

autoras mencionadas. Contudo, as normas da Revista ndo permitem que sejam publicados
textos nossos em niimeros por nos organizados. Justificamos, desse modo, a auséncia de muitas
poetas que mereciam ter sido contempladas em nosso dossi€. Ficam, entretanto, sugestdes

desses nomes para estudos e dossiés futuros.

Além do dossié, trazemos a publico dois ensaios de tematica livre: o primeiro, Novos
angolanos e a poética das postagens, da autoria do professor e critico literario angolano
Francisco Soares, estuda a poética das postagens de novos escritores angolanos no facebook,
relacionada ao uso das redes sociais na atualidade; o segundo, Teses e dissertacées brasileiras
sobre poesia africana de autoria feminina em lingua portuguesa, de Ricardo Luiz Pedrosa
Alves, discute as investigagdes brasileiras sobre a poesia africana de autoria feminina em
lingua portuguesa, com base em selegao feita no Catdlogo de Teses e Dissertagdes (plataforma
CAPES), a partir de duas categorias: o modo como as dissertagcdes e teses tratam da poesia

como género literario e 0 modo como dialogam com os estudos de género.

Encerramos este nimero com dois textos: Com tensdes verbais (subsidios de memoria),
testemunho do poeta angolano Lopito Feijoo sobre a Brigada Jovem de Literatura de Luanda, no
final dos anos 1970 e inicio de 1980, e sobre o projeto Ohandanji, em 1984-1985, movimentos de
que fez parte, ativamente; ¢ Com a palavra o escritor mocambicano Mauro Brito, entrevista
a um representante da nova geragao de autores que se tém dedicado, ultimamente, a escrever

para criangas em Mogambique.
A todos desejamos uma proveitosa, reflexiva e produtiva leitura.

Rio de Janeiro, 30 de dezembro de 2019.

ORGANIZADORES:

Profa. Dra. Carmen Lucia Tind6 Ribeiro Secco (UFRJ, campus Fundao, CNPq, FAPERJ, Brasil)
Profa. Dra. Ana Paula RibeiroTavares (Universidade de Lisboa, Portugal)

Prof. Dr. Savio Roberto Fonseca de Freitas (UFRPE, Brasil)

Profa. Dra. Fernanda Antunes Gomes da Costa (UFRJ, campus Macaé, Brasil)

Prof. Dr. Guilherme de Sousa Bezerra Gongalves (Colégio Pedro II, Sdo Cristovao 2, Brasil)

Prof. Me. Marlon Augusto Barbosa (UFRJ, campus Fundao, Brasil)
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ENTRE PORTUGAL E ANGOLA:
REFLEXOES SOBRE A POETICA DE ALDA LARA

BETWEEN PORTUGAL AND ANGOLA:
REFLECTIONS ON ALDA LARA 'S POETICS

ENTRE PORTUGAL E ANGOLA:
REFLEXIONES EN TORNO A LA POETICA DE ALDA LARA

Fabio Mario da Silva'

RESUMO:

Alda Lara ¢ uma escritora que vivia literalmente em transito, dividindo sua curta vida
entre Portugal, onde foi estudar, e Angola, terra natal a qual desejava regressar. Neste trabalho,
iremos apontar como a vivéncia nesses dois espagos ajudou Alda Lara a construir o seu mundo
poético. Observaremos a organizac¢do de seu Unico livro de poesia, publicado postumamente,
apontando como a Africa aparece em seus poemas, se contrapondo as teméticas inspiradas pela

vivéncia em Portugal.

PALAVRAS-CHAVE: Alda Lara, Angola, Portugal, poesia.

ABSTRACT:

Alda Lara was a writer much of whose short life was lived — quite literally — in transit,
dividing her time between Portugal, where she went to study, and Angola, the homeland to which

she wished to return. In this article the aim is explore how her experiences in and between these

1 Professor da Universidade Federal do Sul e Sudeste do Para/ CLEPUL- Universidade de Lisboa.

E-mail: famamario(@gmail.com
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Entre Portugal e Angola: reflexoes sobre a poética de Alda Lara

Fabio Mario da Silva

two spaces helped Alda Lara build her poetic world. The structure and organization of her only
book of poetry, published posthumously, will be examined with a view to indicating how Africa

enters in to her poems as a counterpoint to the themes that her experience in Portugal inspired.

KEYWORDS': Alda Lara, Angola, Portugal, poetry.

RESUMEN:

Alda Lara es una escritora que vivia literalmente en transito, dividiendo su corta vida
entre Portugal, donde fue a estudiar, y Angola, tierra natal a la que deseaba regresar. En este
trabajo sefialaremos como la experiencia en estos dos espacios ayudo a Alda Lara a construir
su mundo poético. Observaremos la organizacion de su unico libro de poesia, publicado
postumamente, sefialando cémo aparece Africa en sus poemas, oponiéndose a los temas

inspirados por su experiencia en Portugal.

PALABRAS-CLAVE: Alda Lara, Angola, Portugal, poesia.

“Todavia, e apesar de tudo, vé€ 1a bem, jamais Angola saia do meu pensamento”.
Alda Lara (apud ALBUQUERQUE, 2014, p.23)
A memoria de Alda Lara.

A estimada Tania Macédo, uma precursora dos estudos angolanos.

Alda Pires Barreto de Lara e Albuquerque, nascida em Benguela a 9 de junho de 1930,
tem a sua trajetoria de vida dividida entre Angola e Portugal. E filha de comerciante abastado
que logo a envia para concluir seus estudos na metrdpole e ingressar na Faculdade de Medicina
(inicia em Lisboa e, depois de casada, vai para Coimbra). Alda Lara passa parte de sua infancia
em Benguela, onde cursa a instru¢ao primaria, até o 6.° ano, no Colégio de Paula Frassinetti,
mudando-se para Lisboa em 1947 (aos 17 anos) onde frequenta o 7.° ano (2.° ciclo) do Liceu
D. Maria Amalia Vaz de Carvalho (BERNARDO, 2014a, s.p.). Na Universidade de Lisboa,
onde ingressa em 1948, envolve-se em organismos estudantis e sociais; alias, essas questoes
humanisticas sdo preocupagdes que vao acompanha-la durante toda a sua vida. Ficamos a saber,
através de seu conjuge, no estudo de sua obra, que a autora viaja a Angola pouco antes de
seu casamento (cremos que ainda em 1953), realizado em 12 de setembro de 1953, na igreja
paroquial de S. Vicente de Fora, em Lisboa? (ALBUQUERQUE, 2014, p. 17). Sabemos também,

através de excertos do seu Didrio, publicado por Paula Bernardo (2014a, s.p.), no Cultural.

2 Datagao indicada por Paula Bernardo no ensaio online disponivel em: http://jornalcultura.sapo.ao/letras/
perfil-de-alda-lara-ii Acesso em: 23 abr. 2019.
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Jornal de Letras Angolano, que, de 9 de abril a 1 de maio, possivelmente aos 29 anos, em 1959,°

se encontra de visita em Cambambe.

Seu marido, Orlando Albuquerque, conclui o curso de Medicina mais cedo, indo para
Lisboa e, logo a seguir, retornando a Angola, ficando Alda Lara em Coimbra para conclusdo
do curso de Medicina, em 9 de novembro de 1959. Tal curso lhe rendeu reconhecimento:
com seu trabalho de final de licenciatura sobre psiquiatria infantil, recebeu convite para uma
especializacdo em Paris, que recusou, pois ansiava voltar a sua terra natal e estar em companhia
de marido e filhos, vontade que realmente foi realizada, quando foi morar em Cambambe,
em agosto de 1961, para trabalhar em medicina com seu conjuge, mas que ndo durou muito,
uma vez que veio a falecer, por ocasido do parto, na mesma cidade, a 30 de janeiro de 1962.
Ou seja, dos seus 31 anos de vida, Alda Lara viveu até os 17 anos em Angola, para, depois, vir
a morar em solo angolano, definitivamente, entre 1961 ¢ 1962; ela chegou a viver 13 anos em
Portugal, mas com visitas, sempre que podia, a Angola. Isto quer dizer que, mesmo passando
um periodo de tempo menor na Europa, podemos notar que a autora desenvolveu a sua escrita
e a sua formagdo intelectual em Portugal, influéncia europeia que, de fato, vamos encontrar em

SCus versos.

Se observamos a producao escrita de Lara, em meio a sua formagao académica e viagens
entre Portugal e Angola, notamos que a autora dedicou-se a escrita da conclusdo de seu
trabalho de licenciatura, intitulado Deficiéncias psiquicas provocadas por caréncia de cuidados
familiares*, a pequenas conferéncias (“Os colonizadores do século XX , palestra indicada no
Boletim Mensagem), a artigos em jornais® (como, por exemplo, o texto publicado em 1950 por
Lara em Lisboa intitulado “O profissionalismo da mulher no sul de Angola” ), bem como a sua
unica obra de contos, Tempo de chuva, escrita em Cambambe, entre 1961 e 1962, publicada
postumamente e editada por seu marido, Orlando Albuquerque, que, na altura, era o diretor dos
Cadernos Capricornio, em uma edigdo de Lobito, nimero 2, Angola de 1973.7 Esse livro de
narrativas ¢ composto de sete textos, o primeiro deles homonimo, “Tempo de chuva”, seguidos

de “Pureza”, “Joana”, “A boneca”, “Desencontros”, “Amor” e “Dialogos do futuro” 8.

3 Segundo Paula Bernardo, no Didrio, a informagao ¢ que sao excertos de 1959/60. Mas, como sao apenas
excertos, a datagdao exata ¢ dificil, porque nao sabemos se pode ter havido montagem. De qualquer modo, ha
excertos com referéncia a que Alda Lara teria 29 anos (relatos feitos por -email no dia 9 de junho de 2019).

4 Tal trabalho foi publicado, em 1997, pelas edi¢des APPACDM: Deficiéncias psiquicas provocadas por caréncia de
cuidados familiares. Braga: Edigdes APPACDM Distrital de Braga, 1997.

5 Alda Lara publica também poemas esparsos em jornais.

6 Texto transcrito e publicado no Cultura. Jornal Angolano de Artes e Letras, online, sem indica¢ao de qual jornal teria
publicado tal ensaio, disponivel em: http://jornalcultura.sapo.ao/letras/o-profissionalismo-da-mulher-no-sul-de-

angola

7  Além do livro de Alda Lara, Orlando publicou o seu proprio livro, o nlimero 1, intitulado Um grande negdcio,

bem como Irma da humanidade, também publicado em 1973, de Jorge de Macedo, entre outros autores.
8  Uma unica analise em artigo académico que foi feito sobre Tempo de chuva ¢ de nossa lavra com coautoria

de Paulo Geovane e Silva, ainda no prelo, intitulado “Alguns aspetos da obra Tempo de chuva, de Alda Lara”,
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Entre Portugal e Angola: reflexoes sobre a poética de Alda Lara

Fabio Mario da Silva

Porém, nos interessa aqui desvendar os meandros do discurso lirico produzido entre essas
duas nagdes e como essas distancias continentais ajudaram Lara a se inspirar e escrever uma

obra que transita e dialoga entre os dois continentes.

Se observamos bem a sua obra publicada — edi¢do mais moderna, editada em Luanda
[a qual aqui seguiremos (2014)], que ¢ uma atualizagdo da edicdo de Poemas de 1966, das
Publicagdes Imbomdeiro, com a inclusdo de alguns inéditos, sob organizagdo pdstuma de seu
marido —, Poemas completos,” as datagdes ali presentes conseguem nos dar indica¢des do
percurso poético da autora entre as duas nagdes. Relembremo-nos que um dos primeiros textos
publicados por Lara foi com quinze anos de idade, em 1945, uma pequena narrativa intitulada
“Divagando”, no Jornal de Benguela (BERNARDO, 2013a) e transcrito no Cultura. Jornal
Angolano de Artes e Letras, n.° 42, em outubro de 2013, por Paula Bernardo (2013c, p. 11).
Apesar da maioria dos seus poemas terem sido escritos em Portugal, entre Lisboa e Coimbra,
como bem demonstra Bernardo, Alda Lara “sempre se sentiu ‘exilada’, pois, segundo ela, os

anos que viveu em Portugal privaram-na dos seres e dos seus lugares de afecto” (2014a, s.p.).

Lembremo-nos de que o seu Poemas ¢ dividido em Primeiro Livro e Segundo Livro na
edicao de 1966 e, depois disso, em edigdes portuguesas e angolanas posteriores, foi acrescentada
uma secao de inéditos. Orlando Albuquerque assume toda a responsabilidade, ndo apenas dos
dois estudos/notas introdutorias a edi¢do (um mais biografico e outro de apresentagdo literaria
da autora), mas também de composi¢ao das notas nas quais o organizador nos da uma nog¢ao do
trabalho de reescrita poética que durou anos, muitas vezes, indicando, como, por exemplo, no
poema “Abandono”, trechos de versdes mais recentes e de uma outra versao, mais antiga, que
iam divergindo, devido as constantes mudangas que Lara fazia para atingir o apuramento que

desejava.

Sdo nessas notas que ficamos a saber, por exemplo, que, desde 1949, aos 19 anos de
idade, a escritora ja estava preparando uma série de poemas para a publica¢do do seu primeiro
livro, eliminando até a terceira parte do “Poemas que eu escrevi na areia”, peca que, excluida
da versdo final, foi transcrita na integra, pelo organizador, na nota a esse poema, que possuia 3
versdes, referindo também que a primeira versao desses versos foi escrita em 1949, até chegar
ao corte dessa parte em 1950 (cf. 2014, p. 155). Assim, nessas notas, vamos encontrando uma
série de poemas alterados e reescritos, fato que fez o organizador afirmar que Alda Lara — tanto
a escritora quanto a mulher — “tinha uma ansia de perfei¢do sempre, quer na vida quer na arte”.

(2014, p. 157). A nota referente ao poema “A caminho”- quando a escritora tinha 18 anos e

trabalho apresentado no Coloquio “Mulheres Africanas em Transito. Homenagem a Alda Lara”, decorrido de 15

a 16 de novembro de 2018, na Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, com a seguinte programagao:

http:/ /mulheresafricanasemtransito.blogspot.com/.

9  Cremos que talvez aqui nao estejam reunidos os poemas completos, dado que a autora também tem poemas
publicados antes de sua ida a Portugal em jornal de Angola e tem contribui¢oes em diversos periodicos. Por isso,

aguardamos que futuramente seja publicada a sua obra completa e definitiva.
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vivia em Lisboa, e seu futuro marido, em Coimbra —, ja nos d4 indicio da correspondéncia
entre ambos, visto o proprio Orlando referir que esse poema foi “escrito em 1948, data em que
Alda mo enviou” (2014, p. 159), demonstrando o inicio de uma proficua correspondéncia que
envolvia a literatura como um dos aportes dessa interlocugdo, aparentando que Alda Lara via

em Orlando Albuquerque uma espécie de mentor que a ajudaria em seu trabalho poético.

Por fim, ficamos a saber com a nota a um dos poemas mais emblematicos de Alda,
“Presenc¢a Africana”, que indica trés versdes diferentes, inclusive a mudanga de titulo: “Hesitou
sempre em assentar, em definitivo, quanto aos titulos, tendo chegado a utilizar (como se pode
ver pelos seus papéis), para o segundo, as designagdes de ‘Africa’ e ‘Presenca Africana’”
(2014, p. 1960). Contudo, ou parece ainda haver uma quarta versdo desse mesmo poema
ou — quem sabe? — pode ser uma das trés versoes que Orlando cita em suas notas, mas sem
referenciar o titulo, e que se chama apenas “Presenca”, publicado no Didrio de Angola, em uma
matéria intitulada “Alda Lara no segundo aniversario de sua morte”,'* assinada por Alfredo
Margarido, em 31 de janeiro de 1964, pagina que reproduz ali o manuscrito “Presen¢a”, datado
de 1952/1953. E ainda nesta nota que Orlando alude a um fato importante: Alda Lara estava
copilando e aprimorando os seus poemas, alguns meses antes de sua morte, em 1962. Sendo
assim, se formos as datac¢des do seu livro de poemas, percebemos que o labor da escrita poética
da autora comecga com a sua primeira peca escrita em 1948, em Portugal, cujo trabalho ainda
prossegue em 1962 com as continuas revisoes que faz de sua poesia, sendo correspondente ao
final de seu curso de Medicina a ultima datagdo dos versos do poema intitulado “Noite”, escrito

em janeiro de 1959 em Lisboa''.

Outro fator importante a referir ¢ que, apesar dos poemas que abrem as partes do primeiro
e segundo livro datarem de 1948, quando se indica a data dos primeiros versos publicados ali,
e apesar do “Primeiro Livro” ndo seguir, efetivamente, uma sequéncia cronoldgica dos poemas
que se encontram datados, o “Segundo Livro” ¢ todo organizado pela data em que primeiro
foram escritos, pelo menos os poemas que se encontram datados, que sdo a maioria. Sendo
assim, aparenta que o “Primeiro Livro” segue mais uma linha tematica e de interlocucao entre
os poemas, logica que sera abandonada para a segunda parte dos Poemas completos. Ja em
relacdo aos versos com indicagdes de locais onde foram escritos, encontramos a maioria com
referéncia a Lisboa, um a Coimbra e outros tantos sem indicagao do local ou data ou apenas
sem um desses elementos. J& os unicos poemas referenciados como escritos em Angola sao
“Antncio” e “Presenca Africana”, em Benguela em 1953, provavelmente na viagem que faz
antes do seu casamento, ¢ publicados na primeira parte do livro, poemas esses que antecedem

e precedem “Quadras da minha soliddo”, datado de 1950, e “Preludio”, escrito em Lisboa em

10 Essa pega foi exposta durante o coloquio que organizamos na Universidade de Lisboa, intitulado “Mulheres
Africanas em Transito. Homenagem a Alda Lara”, sob curadoria de Ana Paula Bernardo. Site do evento:

http://mulheresafricanasemtransito.blogspot.com/..

,
11 A seguir, encontram-se dois poemas, “A Coimbra” e a “Paul Eluard”, sem indicagao de data ou local.
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1951. Cremos que esses poemas estdo juntos no final da parte da obra, porque se constituem

como didlogo das tematicas de viés africano do livro.

Vejamos: “Antncio” é uma evocagdo das marcas identitarias africanas demarcadas no
corpo fisico do eu lirico: os olhos cor de sangue, os bragos embrulhados em palma, cobras
mansas enroladas nos quadris, azagaias nas maos, carne rija e quente, sendo tudo isso, afinal,
o “anuncio’ de uma “lei” (p. 63) que o sujeito poético traz no seu corpo. Ja em “Quadras da
minha solidao”, comparam-se duas realidades solares, de um sol que aquecera intensamente
0 seu corpo outrora, referéncia a Africa, e de um outro, breve e de uma longa duragdo, que
expressava um clima portugués. Essas duas realidades servem como mote para esbogar o
quadro melancolico em que se encontra o eu poematico, devido a sua intensa soliddo e o seu
desejo de regresso, assim como tantos outros cidadaos angolanos que retornaram as suas raizes:
“Donde estou vejo partir/ quem parte certo e feliz./ S eu fico. E sonho ir,/ rumo ao sol do
meu pais...” (p. 64). No poema a seguir, “Preludio”, alude-se a estéria da “mae-negra”, ama de
leite que ajudou a embalar e cuidar dos filhos dos senhores de terras, criangas que cresceram
e esqueceram o papel dessa “mae”, tal como o territorio africano que serve de exploracao e
mao de obra barata para aqueles que ali imputavam a exploragdo em detrimento da busca por
riquezas. A figura dessa “criada-mae” aparece estatica no poema, dando voz a uma personagem
socialmente marginalizada, a qual Alda Lara v&€ como importante e que merece ser referenciada
em seu poema, visto que uma das preocupagdes da escritora ¢ dar voz a Africa e, nesse poema

especifico, colocar em cena também a fala daquele que ¢ considerado inferior na escala social.

Por fim, o primeiro livro encerra-se com um dos poemas mais conhecidos de Lara,
“Presenga Africana”, que se inicia utilizando o “apesar”, ou seja, apesar do seu deslocamento
territorial e/ou mudanga/crescimento intelectual, o eu lirico, tipicamente feminino, refere que
continua a mesma. Ou, nas palavras de Erica Pereira, Alda Lara assim afasta o patriarcado,
recorrente da situagdo colonial, revalorizando as linhas das tradigdes matrilineares e que,
mesmo as agruras que teve que enfrentar, jamais apagou de sua memoria o amor a sua terra
(2010, p. 149). E a demonstragdo de um sentimento de pertenga, de um certo nacionalismo que
se remete ndo a um pais, mas a um continente, a um contexto social ¢ ambiental, com forte
apelo e exaltacao a natureza: “Mae forte do planeta e do deserto (...) / A dos coqueiros/ de
cabeleiras verdes/ e corpos arrojados/ sobre o azul...” (p. 67), valoriza¢ao resgatada por essa
existéncia “em transito” que tanto contribui para as reflexdes que faz de si, do seu pais, do
contexto africano e de Portugal em sua obra. Vale referir ainda que esse poema se contrapoe as
paisagens europeias que também inspiram o sujeito lirico, como em “Entardecer”, escrito em
Coimbra em 1959 e que fala da delicadeza de um jardim e de suas mariposas, bem como a cor
fucsia das magnolias de certo jardim, cantada em “Instante”, texto no qual o vento passa e as

vem beijar (p. 141).

Por seu turno, no “Livro Segundo”, os poemas que fazem alguma referéncia direta
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ao contexto africano sdo, inicialmente, trés, arrolados seguidamente: “Noite”, no qual sdo
evocadas as langorosas noites africanas, os seus mistérios, batuques, soliddo, florestas, negros
e brancos, e um clima que também desperta medo, fantasmas mais reconditos e historias de
feiticarias. Seguidamente, em “Regresso”, mais uma vez ¢ explicita a saudade dessa paisagem,
desse territdrio, ainda a explorar pelo eu poético, que deseja ver essa paisagem e embriagar-se
nela, quase como se estivesse fundido a ela: “Sede... Tenho sede dos crepusculos africanos,/
todos os dias iguais, e sempre belos,/ de tons quase irreais...” (p. 83). Contudo, €é nesse poema
em especifico que Lara refere Angola e as problematicas da luta armada, terra essa cheia de
promessa de prosperidade aos que regressassem: “Com que prazer/ hei-de esquecer/ toda esta

luta insana.../ que em frente estd a terra angolana,/ a prometer o mundo/ a quem regressa...”
(p. 84).

Jaem “De Longe”, num tributo a sua mae, os versos resgatam a reminiscéncia da infancia
e de paisagens vivenciadas na Africa nesse periodo, de quando estava proxima da figura
materna, poema certamente escrito em Portugal. Ja “Rumo”, dedicado a J. B. Dias em 1949 e a
sua memoria em 1951, ¢ um poema que tenta despertar no seu “companheiro” a consciéncia do
regresso a terra natal, do sol ardente que queima, terra essa que clama pelo retorno de ambos.
Em “Para Ti”, por fim, alude-se a um certo “Poeta” mogambicano, que, ainda menino, a velha

ama preta ndo cansou de embalar e que apenas o eu lirico ndo o conhecia quando menino
(p- 92).

Por sua vez, nos poemas que fazem alusdo explicita ao contexto portugués/europeu,
encontramos — logo no texto de abertura da segunda parte, intitulado “Vida que se perdeu”,
de 1948, ano que ingressa na Universidade de Lisboa — tracos biograficos de uma experiéncia
a sua mesa de estudo, do tempo exaustivo, do desgaste, que demanda o trabalho de formacao
académica e o qual, consequentemente, leva o sujeito a espagos fechados, atividade que realiza

com frequéncia e que provoca uma certa melancolia: “Para além da janela,/ Estd a VIDA...”
(p. 71).

Ha ainda uma referéncia as festas de Santo Antoénio em Lisboa, em “Dia de Santo
Anténio”, escrito em junho de 1949, demonstrando a euforia por esse festejo e suas respectivas
comemoracdes, principalmente da fogueira do santo, o qual, por um lado, emociona e alegra,
mas, por outro, parece estar totalmente esquecido. Essas cidades desenvolvidas despertam, de
certa forma, em “Ah! Poesia triste dos prédios cinzentos”, um vazio e tristezas, captadas pelo
eu poético e que, como ja referido por Fabio Silva e Paulo Silva, compdem um reflexo de um
clima friorento, onde velhos e mulheres estdo nos bancos dos jardins das pracas: “lugares e
pessoas que estdo tao tristes num cendrio de ‘horas mortas/ povoadas de insonias’ (p. 120), num
verdadeiro cantico do estado melancélico das coisas e dos seres, por isso 0 poema se encerra
exaltando ‘a poesia triste de tudo quanto € triste’ (p. 120).” (2018, p. 28-29).Versos nos quais

também fica plasmada a influéncia de autores e literaturas fora de Africa e do mundo Ocidental,
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também ja aludidos por Silva e Silva:

No todo do poema, é possivel perceber uma poética da visdo poética, ou seja,
a poesia, enquanto ato criador, poiesis, da a ver o mundo a volta tal como ele
¢ de fato: triste, melancoélico, sofrido, cujos sentimentos o eu lirico partilha
com aqueles e aquelas que o cercam, destacando cenas e situagdes mormente
esquecidas. O sofrimento expresso na poesia, temporalizado em ‘“horas

)

mortas”, ¢ intensificado pela afirmativa “Nunca mais!...”, retomada do poema
“O corvo”, poema escrito pelo norte-americano Edgar Alan Poe (1845). Como
se sabe, nesse texto, o animal macabro adentra-se na casa do eu lirico, que
reflete sobre o falecimento da amada, e ali fica, marcando a inevitabilidade
da morte, donde o leitmotiv “Nunca mais!”. No poema de Alda, essa intertex-
tualidade refor¢a o tom tétrico do cenario e das pessoas evocadas no poema,

ambos marcados por um trago de morte e melancolia. (2018, p. 29)

Por seu turno, “A Coimbra” ¢ um canto de exaltacdo a “cidade eterna”, que agora ¢ sua
também, visto ter acolhido Lara durante a sua conclusdo do curso de Medicina. Cantando as
suas ruas e as paisagens, a escritora conclama a cidade a luz da leitura do So, de Antonio Nobre,
que lhe ajuda a perceber a imagem de cidade estatica no tempo, a espera de algum sonho que
ja morreu. Na secdo de inéditos, encontram-se os poemas “In Memoriam”, “Mar” ¢ “Patria”,
leitura saudosa de regresso a Africa, bem como “O grande poema” e “O poema da nostalgia”,

que sdo tentativas de reescrita e aprimoramento do mesmo verso.

Por fim, h4 de se notar, em seus poemas, a constante alusdo a imagens aquaticas —
navios, barcos, mar, lagos, bergantins — que demonstram, através dos referidos lexemas, entre
tantos motivos, uma barreira, 0 mar, que separa os continentes europeu e africano e serve,
por exemplo, para o eu lirico sair do “marasmo” em que se encontra, o que fez com que se
conjecturasse a possibilidade de se entender essa insisténcia ao elemento aquoso como uma
maneira de expressar “a melancolia angolana e africana, associando-a a dgua, cuja substincia
e fluidez ndo deixam de sinalizar também um discurso marcadamente feminino, porquanto
catalizador de uma purificacdo pela qual as vozes liricas de Alda Lara tém de passar.”
(SILVA; SILVA, 2018, p. 34)

Enfim, a melhor guisa de conclusdo, notamos que estamos diante de um discurso saudoso,
melancoélico, deslocado, que retrata, evidentemente, a partir também de uma visdo europeia, a
influéncia de muitos anos vividos na metropole: o paradoxo entre o mundo europeu e africano.
Por isso, poucos poemas fazem alusdo ao contexto europeu e/ou portugués nitidamente. Mas,
efetivamente, as alusdes a objetos e imagens que ativam lembrancas da Africa — e, portanto, de
tessitura da memoria, da sua infancia, do desejo do regresso — se tornaram 0s mais expressivos
e euforicos, contrastando com o cenario melancolico portugués, no conjunto de sua obra e,

portanto, s3o mais constantemente abordados por sua critica.
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Durante esse seu curto periodo de vida, Alda Lara, como ja referimos, ficou dividida entre
duas nagdes e nutria um grande desejo de regressar a Angola, apesar da sua origem europeia,
uma vez que sua familia vinha das terras do Minho (Bernardo, 2013a). Assim, percebemos por
que, com frequéncia, nos deparamos com referéncias ao contexto africano, tdo desejado pelo
eu lirico, que vé, estreita e almeja essa terra distante. Apesar de um passado e presente fatidicos
com a exploragdo dos “irmaos negros”, Alda Lara acredita que essa terra do futuro, ainda que

sob o jugo de tantos maus-tratos, sempre existira com fulgor:
Vem dizer
que para além
de tudo o que ¢ passado e porvir,
a Patria das palmeiras e dos dongos ficara...
p’'ra sempre ficara brilhando,
sobre a campa dos Homens que se foram
e sobre o ber¢o dos Homens que héao-de vir... (LARA, 1957, p. 152)

Por ltimo, ha de se notar que, efetivamente, as edigoes que reproduzem “a obra completa”
de Alda Lara carecem de uma revisdao e de um trabalho mais extensivo sobre a producdo da
autora, levando em conta, por exemplo, que ela publicava constantemente em jornais: “sua
presenga em publicacdes periddicas em Portugal e Angola, desde a década de 40 até a década
de 70, do século XX’ (BERNARDO, 2013c, p. 10), ¢ frequente. Logo, ainda estd por sair

realmente o volume definitivo de sua Obra Poética Completa, depois de tratado todo material

publicado em jornais,'? juntamente com o espolio da autora ¢ a obra que ja temos publicada.

Por fim, concluimos que ¢ exatamente por se sentir “exilada”, que essa sua existéncia
em “transito” contribuiu para a producgdo tematica e poética de Alda Lara. Ou seja, apesar de
fronteiriga, a lirica de Alda Lara tende mais para o apreco a Angola e aos espagos africanos em

detrimento do europeu, que ofereceu muitos contributos a sua formacao intelectual.
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RESUMO:

Este artigo se volta para a poética de Paula Tavares, autora de Ritos de passagem, obra
que se constitui como marco inicial, publicada em 1985. Angolana, do sul de Angola, da Huila,
traz o corpo da mulher e seu erotismo como tematica fulcral de seu trabalho, irrompendo na
literatura a partir de um viés transgressor dos costumes, com uma escrita e dic¢do no feminino.
E nas poesias publicadas ao longo dos seus seis livros que encontramos os elementos principais
para a construgdo desse texto, principalmente nos poemas que aludem ao corpo feminino e
ao erdtico, bem como nos poemas que nos sugerem uma perspectiva de leitura com base em
questdes de género. Pensando a teoria de Hélene Cixous, em The laugh of the Medusa (1976),
partimos do principio de que hd uma autoria feminina na produc¢dao de Paula Tavares, para
que, assim, possamos verificar os elementos que surgem nessa ¢ dessa escrita. Investigamos,
consequentemente, como se da o erdtico na poética de Paula Tavares e os caminhos que nos sao
oferecidos para refletirmos sobre as questdes de género deflagradas nas sociedades durante a

historia da humanidade. Para aprofundarmos as anélises sobre o corpo e o erotismo, utilizamos,
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O corpo é possivel: uma leitura do erotismo na poesia de Paula Tavares

Tania Maria de Aradjo Lima e Canniggia de Carvalho Gomes

com mais énfase, as colaboracdes tedricas de Elisabeth Grosz, em Corpos reconfigurados
(2000); Elodia Xavier, em Que corpo é esse? O corpo no imagindrio feminino (2007); Georges
Bataille, em O erotismo (2014); Octavio Paz, em A dupla chama: amor e erotismo (1914);
Audre Lorde, em Sister outsider: essays and speeches (1984). A pesquisa que aqui propomos se

constitui metodologicamente como bibliografica e analitica.

PALAVRAS-CHAVE: Paula Tavares, escrita feminina, erotismo.

ABSTRACT:

This article revolves around Paula Tavares s poetic, author of Ritos de passagem, literary
work that constitutes as initial mark, published in 1985. Angolan, born in Huila, she brings,
as the central theme, the woman's body and its eroticism, a bias that trangresses the costums.
The poems, which were published along her six books, are the essencial elements to this text,
manly the ones that mention the female'’s body and the erotic, and those that contributes with
a way of reading the gender questions as well. Guided by Hélene Cixou's theory, in The laugh
of the Medusa (1976), we propose that there is a feminine authors in Paula Tavares s literature
so that we could verify the elements that rise in this written. Therefore, we investigate how the
erotic shows in Paula Tavares’s work and the ways it contributes to the reflection about gender
questions in the history of human society. To deepen the analysis of the body and eroticism,
we use, with more emphasis, the theoretical collaborations of Corpos reconfigurados (2000),
by Elisabeth Grosz; Que corpo é esse? O corpo no imaginario feminino (2007), by Elodia
Xavier, O erotismo (2014), by Georges Bataille; A dupla chama: amor e erotismo (1914), by
Octavio Paz, Sister outsider: essays and speeches (1984), by Audre Lorde. This research is
methodologically bibliographic and analytical.

KEYWORDS: Paula Tavares, feminine writing, erotism.

RESUMEN:

Este articulo se vuelve a la poética de Paula Tavares, mas especificamente a Ritos de
passagem (1985), obra que se constituye como el corpus para la investigacion que aqui se
desarrolla. Angolana, del sur de Huila, trae el cuerpo de la mujer y su erotismo como temdatica
nuclear de su trabajo, irrumpiendo en la literatura a partir de un sesgo transgresor de las
costumbres con una escritura y diccion en el femenino. Es en las poesias publicadas a lo largo
de sus seis libros que encontramos los elementos principales para la construccion de ese texto,
principalmente en los poemas que aluden al cuerpo femenino y al erotico, asi como los que nos
sugieren una perspectiva de lectura a partir de las cuestiones de género. En la teoria de Hélene
Cixous, en The laugh of the Medusa (1976), partimos del principio de que hay una autoria
femenina en la produccion de Paula Tavares, para que asi podamos verificar los elementos

que surgen a partir de esa escritura. Investigamos, consecuentemente, como se da el erotico
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en la poética de Paula Tavares y los caminos que nos son ofrecidos para reflexionar sobre las
cuestiones de género desencadenadas en las sociedades durante la historia de la humanidad.
Para profundizar los andlisis sobre el cuerpo y el erotismo, utilizamos, con mds énfasis,
las colaboraciones teoricas de Elisabeth Grosz, en Corpos reconfigurados (2000); Elodia
Xavier, en Que corpo é esse? O corpo no imaginario feminino (2007); Georges Bataille, en O
erotismo (2014),; Octavio Paz, en A dupla chama: amor e erotismo (1914); Audre Lorde, Sister
outsider: essays and speeches (1984). La investigacion que aqui proponemos se constituye

metodologicamente como bibliografica y analitica.

PALABRAS-CLAVE: Paula Tavares, escritura femenina, erotismo

‘0 objeto erotico’ ¢ também uma consciéncia;
através dela o objeto se transforma em sujeito.
(PAZ, 1994, p. 46)

Pensar no corpo, em qualquer circunstancia, € levantar o olhar para aquilo que, sendo parte
elementar das nossas vivéncias, ¢ uma construgao repleta de signos sociais, culturais e politicos.
Isto €, o corpo e sua maneira de apresentar-se para o outro € uma cartografia constituida de rotas,
imagens, simbolos, significados que sempre influenciam o processo de constituir o que somos.
Logo, as diferentes constru¢des que se ddo no plano do aspecto corporeo recebem diferentes

significagdes, a medida em que se aproximam do feminino ou do masculino, por exemplo.

Octavio Paz ja havia constatado, em 1914, em passagem de A dupla chama: amor e
erotismo, que “o que chamamos corpo € hoje algo muito mais complexo do que era para Platao

em sua época” (p. 46).

Levando em conta o patriarcado, sistema organizacional que submete as mulheres ao
dominio dos homens, podemos dizer que se objetifica o corpo feminino, porque instituiu-se
que este, sendo parte do que € construido em torno da mulher, deve ser subjugado, assim como
dizem os roteiros desse sistema e sua faceta mais misogina. Portanto, a partir dessa premissa, o
elemento do feminino ¢ explorado dentro de concepgdes violentas e tolhedoras, corroborando
com as amarras machistas que estruturam esse campo material-simbodlico e que designam o
tamanho e a for¢a da opressdo que recaem sobre o individuo que se acomoda, em todas as

possibilidades, no ser mulher.

O que Paula Tavares nos apresenta ¢ uma nova estética de se pensar o corpo enquanto
0 Nosso universo mais proximo, a geografia pela qual e através da qual nés pertencemos ao
mundo®. Como se passasse a mao pelos espelhos embagados das negagdes a limpa-los, a poetisa
faz refletir a mulher — essa estrangeira — e afirma que o corpo da mulher ¢ possivel. Assim como

0 Verso e a paixao nele inscritos, assim como a vida exposta e discutida, o corpo € possivel.

3 Referéncia a poetisa estadunidense Adrienne Rich, que afirma: “Comecgar, assim, ndo por um continente, por

um pais ou por uma casa, mas pela geografia mais proxima — o corpo.” (RICH, 2002, p. 17)
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Desde sua estreia na literatura em 1985, com a publicag¢do de Ritos de passagem, obra
na qual encontramos, como carro-chefe, “Cerimonia de passagem” — o primeiro poema —,
enxergamos de antemdo o corpo feminino, o erdtico, a sexualidade, a paixdo com a qual se
inscreve no mundo o eu lirico do poema: a mulher. Tais tematicas parecem discutir e, até
mesmo, sugerir caminhos para a desorganizacdo dos modelos vigentes que marginalizam o
feminino, apresentando uma consciéncia nova, uma maneira nova de perceber seu género

enquanto representagao social de existéncia. No poema “Tecidos”, diz:

Meu corpo

¢ um tear vertical

onde deixaste cruzadas

as cores da tua vida: duas faixas um losango

marcas da peste.

Meu corpo
¢ uma floresta fechada

onde escolheste o caminho

Depois de te perderes

guardaste a chave e o provérbio.

(TAVARES, 2011, p. 124)

E atando as linhas, realizando manobras, crescendo os fios para engendrar o tecido que
a poetisa legitima o corpo enquanto vivente, enquanto o caminho por onde se passa. Tracar
uma linha entre esses dois elementos, corpo e tear, ¢ construir a metafora que aborda o tecer
que, nesse caso, se refere a esfera subjetiva. Pelo tear, chega-se ao tecido, um conjunto de
linhas enroscadas que aprontam e fazem surgir o pano. Pelo corpo, chega-se a vivéncia propria,
permeada pelas demandas pessoais de cada sujeito. Esse, pois, € o proprio tear, uma vez que
tem em si e traz para si as experiéncias, as marcas, os desejos e desencantos, as parcelas dos

quereres.

Aimagem do corpo enquanto tear vertical nos remete a um processo de experimentagao de
si que perpassa a nossa participacdo do mundo, pois tal trabalho diz de uma natureza inventiva,
criativa. Optando por essa leitura, o sujeito que tece a partir do corpo ¢ alguém que busca
primeiramente em si a substincia para reinventar-se, isto €, reconhecer-se como produtor e

sujeito primeiro de sua historia.

Audre Lorde, em Sister outsider: essays and speeches (1984)%, ja havia refletido sobre
essa dindmica que estd ligada ao autoconhecimento da mulher com base em seu corpo e nas

interagdes que esse tem com o coletivo, o social. O erédtico €, pois, aquilo que ela coloca como

4 Paraas referéncias feitas nesse texto, utilizaremos o ano de 2007, data da versao lida para embasar nossa leitu
MrAsAsss Ridd el forprytedideitas ¢ partindrotmadusaodive da phyaideg sefggneirges 381

fonte inesgotavel de conhecimento de si.

Ha varios tipos de poder, usados ou nao usados, reconhecidos ou ndo. O erdtico
¢ um recurso dentro de cada um de ndés que repousa em um profundo plano
feminino e espiritual, firmemente enraizado no poder de nosso ndo expressado
ou nao reconhecido sentimento. A fim de se perpetuar, cada opressdo deve
corromper ou distorcer essas varias fontes de poder dentro da cultura do
oprimido que podem prover energia para mudar. Para as mulheres, isso tem
significado a supressao do erdtico como uma fonte consideravel de poder e de

informacdo nas suas vidas. (LORDE, 2007, p. 53, tradug@o livre)?

O erotico proporciona o encontro com o que ha de mais profundo no corpo, na existéncia.
Vamos além: o corpo ¢ o primeiro contato com o mundo, o marco geografico e afetivo de cada
individuo. E, tratando-se de uma produ¢do de mulher, esta analogia também diz respeito a
subversao da hierarquia hegemonica, pois ¢ sabido que o corpo, em suas diversas demandas,
estd interdito a ela. Quando Paula Tavares se refere ao corpo feminino, ela esta, de todas as
maneiras possiveis, transgredindo a ordem que a submete ao olhar do homem, aquele que seria
o Unico responsavel por tal abordagem e que regularia as imagens que sdo trazidas a publico

desse corpo.

E o que Audre Lorde propde no seu texto, o que ela afirma sobre a maneira de perpetuar
as opressoes, desdizendo esse conhecimento e sabedoria que oprimem a mulher. A proposta de
Audre ¢ a poesia de Paula Tavares particularizam a mulher enquanto sujeito, enquanto aquela
que pode descobrir a fundo veias de sua propria existéncia. Nesse caso, as possibilidades e
vislumbre dessa ag¢do sdo interditas, para que as distor¢des ndo percam seus sentidos e forca
dentro dessa dindmica hegemonica e masculina. Na cultura do oprimido, as energias criativas
que rasuram as dominagdes sao anuladas. Assim € o erdtico para as mulheres, aquilo que seria

autoconhecimento e que ¢ vilificado.

Nos fomos ensinadas a suspeitarmos desse recurso, vilificado, abusado e
desvalorizado na sociedade ocidental. Por um lado, o erético superficial foi
estimulado como um sinal da inferioridade feminina; por outro, as mulheres
foram levadas a sofrerem e se sentirem despreziveis e suspeitas pela forga
dessa existéncia.* (LORDE, 2007, p. 53, tradugdo livre)

5 THERE ARE MANY kinds of power, used and unused, acknowledged or otherwise. The erotic is a resource
within each of us that lies in a deeply female and spiritual plane, firmly rooted in the power of our unexpressed or
unrecognized feeling. In order to perpetuate itself, every oppression must corrupt or distort those various sources
of power within the culture of the ()ppressed that can pr()vide energy for change. For women, this has meant a
suppression of the erotic as a considered source of power and information within our lives.

6 We have been taught to suspect this resource, vilified, abused, and devalued within western society. On the one
hand, the superficially erotic has been encouraged as a sign of female inferiority; on the other hand, women have

been made to suffer and to feel both contemptible and suspect by virtue of its existence.
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A movimentag¢do de transgredir essa ordem acaba por colocar no centro de sua producao
a mulher enquanto dona de um corpo que fala e que ¢ passivel de sentimentos e sensacdes, de

rupturas, de angustias e de estigmas e que reivindica o espago naturalizado como proprio dos

homens; faz com que os olhos se voltem para este ponto cego’, o corpo feminino.

Até meados de 1985, no que se refere a produgdo feminina das literaturas na Africa de
lingua oficial portuguesa, o corpo era um territorio “selvagem” — estava 14, mas ninguém ousava
trazé-lo de maneira mais subjetiva®. Para Elisabeth Grosz, em seu artigo “Corpos reconfi-
gurados” (2000), o corpo continua a ser um ponto cego no entendimento ocidental dominante
e, quando abordado, o € a partir da relacdao dicotdmica — corpo/ negativo x mente/positivo — que
prioriza um em detrimento do outro. “Assim, o corpo € o que ndo ¢ a mente, aquilo que ¢ distinto

do termo privilegiado e ¢ outro. E o que a mente deve expulsar para manter sua ‘integridade’”.
(GROSZ, 2000, p. 48)

O corpo ¢ compreendido dentro da negatividade, “definido como desregrado, disruptivo,
necessitando de direcdo e julgamento”, como coloca Grosz (2000, p. 48), por entender que os
discursos sociais distanciam os sujeitos do entendimento e da experiéncia com o mais intimo de

si mesmos. Octavio Paz, retomando as preconizagdes de Platdo sobre essa questdo, afirma que:

A severa condenagdo do prazer fisico e a pregacdo da castidade como caminho
para a virtude e a beatitude sdo a consequéncia natural da separagao platonica
entre o corpo e a alma. Para nos essa separagdo ¢ muito forte. Este ¢ um dos
tracos que definem a época moderna: as fronteiras entre a alma e o corpo se

atenuaram. (PAZ, 1994, p. 46)

A mulher restou, pois, esse terreno de negagdo, do impossivel, do alijamento e do
distanciamento, uma vez que o corpo ¢ atribuido a ela enquanto apenas matéria. Anulando-se
seu corpo, logo anula-se a mulher. Submetendo-se o corpo, assim submete-se também a mulher.
Distanciada de si, sendo o proprio ponto cego, como propds Grosz, ela estd longe de seu corpo.
Engendrando discursos de enfrentamento, Paula Tavares sugere o embate a cegueira e, para

i1sso, muda a direcao das luzes para auxiliar e ndo ofuscar a vista.

Deixa as maos cegas
Aprender a ler o meu corpo
Que eu oferego vales
curvas de rios

oleos

7 Referéncia ao artigo de Elisabeth Grosz, “Corpos reconfigurados”, no qual discorre sobre o corpo, afirmando

que este ¢ ainda um ponto cego no pensamento filosofico do Ocidente.

g
8  Inocéncia Mata aborda essa questdo no prefacio para a edi¢ao portuguesa de Ritos de passagem (1985), afirmando

que, até entdo, ndo havia lido produgao africana que trabalhasse o corpo a partir dessa esfera mais subjetiva.
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Deixa as maos cegas
Descer o rio
Por montes e vales

(TAVARES, 2011, p. 192)

Brincando com maos cegas, chega-se ao corpo. Este poema ¢ uma afronta, ¢ ruptura.
Quebra com o siléncio e o silenciar das mulheres, revisa a historia no correr dos séculos, desata
o nod ainda apertado na garganta e deixa que a voz se erga, contrariando os ensinamentos de que
ndo ha terreno para o corpo. E um discurso de engendramento de uma escrita e de uma vivéncia
femininas que, a partir de simbolismos diversos, diz, em primeira pessoa, que o corpo existe,
apesar de nio lido. Ao falar das ofertas, sugere que este corpo é passivel de sensagdes. E vale,

¢ curva de rio, ¢ 6leo, ¢ caminho que deve ser percorrido.

Deixar que as maos aprendam o corpo ¢ retirar as vendas tdo essenciais as conjunturas
do patriarcado e que afastam as mulheres de si, o que, consequentemente, também as afasta de
seus sentidos. O corpo deve ser lido, porque ele discursa e é, nesse ponto, que reside a violéncia
do sistema, por querer anular esse discurso, disfar¢a-lo, violenta-lo. Ler um corpo de mulher é,
sobretudo, ler as narrativas contadas pelo avesso e entender a inversao da logica homologica, a

negacdo das negacdes. Este corpo &, por si s6, uma dentncia.

A poetisa alerta: as maos precisam estar cegas para que a leitura aconteca, sem vicios,
sem julgamentos precipitados/cristalizados, pois ela oferece vales. Chevalier e Gheerbrant, no
Dicionario de simbolos: mitos, sonhos, costumes, gestos, formas, figuras, cores, nimeros, nos
trazem algumas vias de analise para o entendimento dos significados da palavra vale, mas uma
em especial chama a atengdo, quando dizem que este tipo de terreno “¢ e simboliza o lugar
das transformacoes fecundantes, onde a terra e a agua do céu se unem para dar ricas colheitas”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 929). Sugere-se, entdo, a novidade que vem com a

ruptura, a reinvengao do estabelecido.

O vale também nos revela uma vista para o proprio corpo feminino, “¢ uma cavidade,
um canal, para o qual necessariamente convergem as aguas vindas das alturas que o cercam”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 929). Este corpo nos oferece também “curvas de rio /
6leos” [...] (TAVARES, 2011, p. 192). O rio, que simboliza a fertilidade, a morte ¢ a renovagao,
¢ aquele que ndo fica — passa — e, por isso, renova-se a todo instante. Morre ¢ renasce minuto a

minuto, ¢ volante.

O erotico surge através de elementos referentes a natureza, perpassado por esses
simbolos, pelo rio, pelo monte e pelo vale. Sobre esse ponto, Elodia Xavier, em Que corpo é
esse? O corpo no imagindrio feminino, pensa o corpo erotizado como aquele que “vive a sua
sensualidade plenamente e que busca usufruir desse prazer, passando ao leitor, através de um
discurso pleno de sensagdes, a vivéncia de uma experiéncia erotica” (XAVIER, 2007, p. 157).

Em tempo, a escrita tecida por Paula Tavares retoma tal experimentagao, toca na vivéncia dessa
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relagdo erdtica em que o corpo feminino e seu gozo sdo colocados, em muitos momentos,
como fio condutor dessa imagem poética. A mulher se emancipa perante a sua propria vivéncia,
enquanto sujeito de seu corpo. Para Octavio Paz, isso ¢ parte de um processo de entendimento,
pois, quando “avangamos, descobrimos novos aspectos do amor, como alguém que, ao subir a
colina, contempla a cada passo as mudangas do panorama. Mas hd uma parte escondida que nao

podemos ver com os olhos, e sim com o entendimento”. (PAZ, 1994, p. 44)

Em se tratando de escrita feminina, conforme Héléne Cixous defende, a experimentagao
do erotico vem justificar a concepgao de que as mulheres devem se ver e ser donas de seus
corpos, de seus prazeres, de seus textos, vivendo suas proprias historias, em sua completude,
0 que se instaura a partir do contato com o préprio corpo € do confronto com os pilares que
erguem as premissas da dominag¢do masculina. O afastamento, por sua vez, se d4 enquanto
tentativa de lograr a experimentacdao do proprio corpo, o que significa, em linhas gerais,
romper com o siléncio imposto aos corpos femininos e reivindicar o direito ao prazer.
(XAVIER, 2007, p. 155)

Deve-se, a essa altura, pensar no ato sexual fora de suas demandas biologicas ligadas
a reprodugdo; no poema, o jogo amoroso ultrapassa essas expectativas, quando induz o olhar
para a vivéncia entre os corpos dentro de uma relagdo que visa ao prazer. Segundo Bataille, em
suas ponderagdes no seu livro O erotismo’, o ato erdtico ¢ uma experiéncia que se diferencia
da experimentada no sexo natural por ndo visar a reproducdo, mas, sim, ao prazer € a procura
psicolégica do outro, independentemente do fim. A atividade sexual é comum ao homem e aos
animais sexuados, porém, s6 o homem ¢ capaz de tornar a atividade sexual uma atividade erotica,
uma vez que ¢ um ser sensivel ao desejo que o faz buscar o outro para alcangar o prazer. O individuo
procura o seu objeto de desejo através do olhar, “por fora”, porém, esse objeto externo relaciona-se
com a experiéncia interior de cada individuo, ou seja, com a individualidade do desejo de cada um.
(BATAILLE, 2014, p. 10)

Em outras palavras, a experiéncia do erotico vai além do ato sexual quando a busca pelo
desejo transcende a condigdo natural e reprodutiva do sexo, alcangando prazer e frui¢do, como

colocado no poema de Paula Tavares. Em 4 dupla chama (1914), Octavio Paz afirma que:

O desejo do melhor se alia ao de té-la e de goza-la para sempre. Todos os
seres vivos e ndo s6 os humanos participam dele: todos querem perpetuar-se.
O desejo de reproducao ¢ outro dos elementos ou componentes do amor.
Ha duas formas de geragdo: a do corpo e a da alma. Os homens e mulheres,
apaixonados por sua beleza, unem seus corpos para a reproducdo. A geracao,
diz Platdo, € algo divino tanto entre os animais como entre os humanos. Quanto
a outra forma de geracgdo: € superior, pois uma alma engendra em outra ideias

e sentimentos impereciveis. (PAZ, 1994, p. 43)

9 A primeira publicagao do livro se deu em 1957, mas aqui fixo a data de 2014, ano da edigdo traduzida por

Fernando Scheibe, lancada pela Ed. Auténtica.
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A experiéncia erética esta relacionada com a emancipac¢do feminina e a produgdo de
Paula Tavares se encontra nesse processo, uma vez que o cerne das questdes que perpassam
seus versos esta intimamente ligado ao corpo feminino. A experiéncia da mulher e o erético na

literatura sdo transgressoes das hierarquias falocéntricas.

Para Bataille, o erotismo ¢ aquilo que coloca o ser em questdao, uma mobilidade interior
complexa. Em tempo, vale ressaltar que a procura psicologica proposta pelo autor precisa ser
lida no contexto de criacdo da poetisa, uma vez que, apesar de haver nos poemas o contato
com o outro, essa busca se da da mulher para a propria mulher; através do contato com o
seu corpo, com a sua sexualidade, ela procura os caminhos que levardao a si mesma, pois “‘o
objeto erotico’ ¢ também uma consciéncia; através dela o objeto se transforma em sujeito.”
(PAZ, 1994, p. 46 € 47)

A poesia de Paula Tavares aponta para o corpo feminino frente a uma sociedade de
mordagas e negagdes que, ha tempos, recusa a concep¢do de um sujeito-mulher. Para Audre

Lorde, as mulheres sdo:

criadas para temer o sim dentro de noés mesmas, nossas mais profundas
ansias. Mas, uma vez reconhecido, esses que ndo realcam o nosso futuro
perdem seus poderes ¢ podem ser modificados. O medo de nossos desejos
os mantém suspeitos e indiscriminadamente poderosos [...]. O medo de ndo
podemos ir além de qualquer distor¢do que acharmos em ndés mesmas nos
mantém doceis, leais e obedientes, externamente definidas, e nos conduz para
aceitarmos qualquer faceta da opressdo que sofremos enquanto mulheres.!®

(LORDE, 2007, p. 57 e 58, traducgdo livre)

O corpo, para Elisabeth Grosz, ¢ sempre organizado a partir de associagdes tradicio-
nalmente desvalorizadas. Além disso, ¢, de modo geral, analisado fora de um contexto de valor
histdrico, social, cultural e politico, ou seja, a partir do pensamento dicotomico que o submete

em relagdao a mente.

Esses termos funcionam implicitamente para definir o corpo em termos
ndo-histéricos, naturalistas, organicistas, passivos, inertes, vendo-o como
uma intrusdo ou interferéncia com a operagdo da mente, um dado bruto que
requer superagdo, uma conexao com a animalidade e a natureza que requer
transcendéncia. (GROSZ, 2000, p. 49)

Se os corpos sdo vistos a partir desses estigmas e sdo tidos como territorios das mulheres,

podemos afirmar que, por isso, sdo submetidos aos homens que atuam com a mente, a parte

gnized, those which

do not enhance Our future lose their power and can be altered. The fear of our desires kccps them Suspcct and

10 We have been raised to fear the yes within ourselves, our deepest cravings. But, once reco

indiscriminately powerful [...]. The fear that we cannot grow beyond whatever distortions we may find within
ourselves keeps us docile and loyal and obedient, externally defined, and leads us to accept many facets of our

oppression as women.
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positiva. De qualquer modo, Paula Tavares enfrenta a visdo maniqueista instaurada na concepgao
entre os géneros e transgride os ditames. Essa subversdo nos leva a confrontar um lugar da
critica, cujo interesse ¢ contar a historia alheia e ndo abrir os caminhos para que o alheio se
pronuncie. Em Pode o subalterno falar?, Spivak ja havia comentado que ha ainda, na produgao
critica do Ocidente, o desejo de manter o homem como sujeito, ou seja, sujeito do Ocidente,

para que se mantenha sua soberania subjetiva (SPIVAK, 2014, p. 25).

Partindo do principio filosofico de que o corpo € desprovido de razdo ¢ que este foi
minimizado e submetido. Por isso, a filosofia buscou excluir a feminilidade e, sendo assim,

também a mulher, uma vez que esta sempre foi enxergada como a desrazao.

O mais relevante aqui € a correlagdo e associagcdo da oposicdo mente/corpo
com a oposi¢ao entre macho e f€émea, na qual homem e mente, mulher e corpo,
alinham-se nas representagdes. Tal correlacdo ndo € contingente ou acidental,
¢ central ao modo pelo qual a filosofia se desenvolveu historicamente e ao
modo como ela se v€ ainda hoje. (GROSZ, 2000, p. 49)

A mulher restou o lugar do pequeno, pois, nesses termos, o corpo nio ¢ entendido como
matéria importante dentro de uma concepgao de papel formativo no que diz respeito a producao
de valores de qualquer esfera. Isso acontece porque a diversidade sexual nao ¢ analisada como
algo que, direta ou indiretamente, pode influenciar no conhecimento. A mulher e seu corpo nao

sdo pensados.

As premissas que surgem da poética de Paula Tavares acerca do corpo e da mulher sdo
a contraven¢do de um pensamento que sobrevive desde Platdo, em que se notava o corpo
como trai¢do da alma, da razdo e da mente, discurso esse que € reproduzido a partir de intuitos

religiosos, politicos e culturais.

O pensamento misogino frequentemente encontrou uma autojustificativa
conveniente para a posi¢ao social secundaria das mulheres ao conté-las no
interior dos corpos que sdo representados, até construidos, como frageis,
imperfeitos, desregrados, ndo confiaveis, sujeitos a varias intrusdes que estao
fora do controle consciente. A sexualidade feminina e os poderes de reprodugéo
das mulheres sdo as caracteristicas (culturais) definidoras das mulheres e, ao
mesmo tempo, essas fungdes tornam a mulher vulneravel, necessitando de
protecd@o ou de tratamento especial, conforme foi variadamente prescrito pelo
patriarcado. (GROSZ, 2000, p. 67)

Essas consideragdes, principalmente as que apontam para a fragilidade do género, sao
o fermento que faz crescer o discurso que justifica a desigualdade social sofrida pela mulher.

Desse modo, tendo o seu campo de atuagdo restrito — pois € o corpo o que nao pensa —, a mulher
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¢ vista a partir de sua biologia apenas, deixando para o homem tudo o que se refere a produgao

intelectual.

O corpo, entdo, ¢ uma construgdo social repleta de crengas e valores que justificam a
subordinagdo feminina e a dominagao por parte dos homens. Sobre essa questdo, Grosz afirma
que o “corpo deve ser visto como um lugar de inscri¢des, produgdes ou constituigdes sociais,
politicas, culturais e geograficas” (2000, p. 84). Contrariando essas demandas apontadas por
Grosz em relagdo ao corpo feminino, a mulher que surge na poesia da angolana Paula Tavares

¢ contraventora, criadora de uma ordem inversa, ndo canodnica.

Nao hé sujeito sem a constitui¢ao de seu corpo, este ¢ o terreno mais contiguo a identidade
do ser, assim como foi pensado por Adrienne Rich, poetisa estadunidense, quando ela afirma
que devemos enxergar 0 corpo como a nossa geografia mais proxima. O corpo ¢ parte de nossa
consciéncia, ¢ um somatorio de discursos empreendidos acerca dos costumes que cercam
0s nossos movimentos, ¢ o resultado de expressoes varias. Para além disso, ele precisa ser

transcendéncia, pois saber-se ¢ emancipar-se.

A historia da humanidade mostra as intervengdes sofridas pelos corpos, principalmente o
feminino — ou o que se aproxime dele, por isso reconhecer o corpo da mulher ¢ também entender
as possibilidades outrora cerceadas do mesmo. Apagaram-no e a sua sexualidade para, assim,

apagar também a propria mulher, guarda-la dentro de si, como mero objeto de obediéncia cega.

Segundo Elisabeth Grosz, precisamos encontrar um novo pensamento para lidar com o
corpo de maneira que ele transcenda e rasure os velhos ditames. Criar um movimento para que
novas concep¢des ganhem forma na busca de tentar entender o corpo fora das fronteiras da
biologia, do natural, pois ele vem de “uma série de discursos disparatados e ndo simplesmente
restritos aos modos de explicagdo naturalistas e cientificos” (GROSZ, 200, p. 79-80). Para ela,
precisamos desenvolver andlises que causem comog¢do na estrutura dos saberes perpetuados

para que as interagdes entre os dois sexos se reordenem:

Se o corpo funciona como a condicao reprimida ou recusada de todos os saberes
(incluindo a biologia), oferecer novas bases para repensar o corpo pode dividir
as suposic¢des nao articuladas desses saberes. Outras formas de conhecimento,
outros modelos de saber, que ndo os que atualmente prevalecem, terdo de
ser criados. O que significa, entre outras coisas, ndo apenas a contestacio da
dominacdo do corpo em termos biologicos, mas também a contestacdo dos
termos da propria biologia, em repensar a biologia, de modo que ela seja
capaz de ver o corpo em outros termos que os que desenvolveu até agora.
(GROSZ, 2000, p. 80)

E por essa razao que a poética de Paula Tavares desconstroi os discursos € mostra um eu
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lirico feminino em encontro consigo mesmo: porque a mulher precisa se deslocar da concepgao

passiva imposta a ela e estar no centro, debaixo de uma forte luz—a do conhecimento. Remanejar

esses lugares ¢ também repensar as concepgdes que, durante os séculos, foram cristalizadas.

A grande empreitada ¢ conceber maneiras novas de se compreender a mulher e seu corpo,
colocando-a fora dos circulos que giram em torno das polarizagdes, pois sao essas relacdes que
precisam ser revistas. A contestacao das posi¢oes sociais do género precisa, antes de tudo, partir
do principio de entender o que foi feito até entdo para que a mulher esteja onde ela estd agora.
A especificidade historica ¢ fundamental nessa questdo, porque revela a construgdo de um

modelo social homologico que nao deixou de ser naturalizado.

A mulher, portanto, necessita de espagos de atuagdao e representagao para que, assim,
pense em abranger os dominios voltados para esse pensamento. A poética de Paula Tavares,
em seu trabalho com o corpo e, consequentemente, com a sexualidade da mulher, em muito
contribui para essa visibilidade feminina, uma vez que, a partir de uma voz em primeira pessoa,
desafia a logica fundamentada em discursos masculinos soberanos. Desvendando a mulher, ela
inicia novos ciclos em que o feminino ¢ apontado em suas diversas camadas; tira o véu do corpo

e o chama para o centro a afirmar: o corpo ¢ possivel.
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RESUMO:

Em entrevista concedida trés anos apds a publicagdo de seu livro de estreia, Ritos de
passagem, de 1985, Paula Tavares falava da importancia da regido onde nasceu, a Huila, no sul
de Angola, para a configuracao de sua poética. Nos seus termos, tratava-se de um lugar que “era o
limite entre duas sociedades bem distintas: a sociedade europeia [...] [e] uma sociedade africana
que era ignorada pela sociedade europeia”. Da sociedade africana procurava se aproximar
essa poesia, buscando alguma compreensao de coisas que “escapavam” a autora, mas que ela
“desejava perceber”. Apresentava-se, entdo, a poesia como instrumento para o conhecimento
de um mundo que ndo se conseguia “compreender inteiramente”. A partir de algumas sugestoes
que recolho em um texto de Amilcar Cabral (“O papel da cultura na luta pela independéncia”) a
respeito do conceito de cultura e da constituicao das sociedades africanas modernas, bem como
da analise de trés poemas de diferentes momentos da obra de Tavares, procuro observar alguns
dos modos como a poética em questdo realiza a aproximagao que tem em vista, considerando-se

certas potencialidades e limitagdes que ai entram em jogo.

Palavras-chave: Paula Tavares, Amilcar Cabral, sociedade africana, poesia angolana,

cultura.
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Escrever, conhecer: a procura da sociedade africana na poesia de Paula Tavares

Bernardo Nascimento de Amorim

ABSTRACT:

In an interview given three years after the publication of her first book, Ritos de Passagem
(1985), Paula Tavares said something about the importance of Huila, a region in the south of
Angola, where she was born, for the configuration of her poetics. In her terms, it was a place
that “was the boundary between two very different societies: European society ... [and] an
African society that was ignored by European society”. From African society she sought to
approach her poetry, seeking some understanding of things that “escaped” her perception, but
which she “wanted to perceive”. Poetry was then presented as an instrument for the knowledge
of a world that could not be ‘‘fully understood”. Based on some of the suggestions I take from
a text by Amilcar Cabral (“O papel da cultura na luta pela independéncia’) regarding the
concept of culture and the constitution of modern African societies, as well as in the analysis
of three poems from different works of Tavares, I try to observe some of the ways in which
her poetics accomplishes the approximation she aims, considering certain potentialities and

limitations that come into play there.

KEYWORDS: Paula Tavares, Amilcar Cabral, African society, Angolan poetry, culture.

RESUMEN:

En una entrevista concedida tres ainos después de la publicacion de su primer libro,
Ritos de passagem (1985), Paula Tavares hablo sobre la importancia de la region donde
nacio, Huila, en el sur de Angola, para la configuracion de su poética. En sus términos, esto
lugar que “era el limite entre dos sociedades muy diferentes: la sociedad europea ... [y] una
sociedad africana que era ignorada por la sociedad europea”. Su poesia trataba de acercarse
a la sociedad africana, buscando cierta comprension de las cosas que se le “escaparon” a la
autora, pero que ‘“‘queria entender”. La poesia se presentaba como un instrumento para el
conocimiento de un mundo que no podia ser “comprendido por completo”. A partir de algunas
de las sugerencias que recojo de un texto de Amilcar Cabral (“O papel da cultura na luta pela
independéncia”) acerca del concepto de cultura y la constitucion de las sociedades africanas
modernas, asi como a partir del analisis de tres poemas de diferentes momentos de la obra de
Tavares, trato de observar algunas de las formas en que su poética logra la aproximacion que

pretende, considerando ciertas potencialidades y limitaciones que entran en juego.

PALABRAS-CLAVE: Paula Tavares, Amilcar Cabral, sociedad africana, poesia

angoleria, cultura.

1. J& fazem mais de trinta anos que Michel Laban entrevistou a entdo jovem poeta Paula

Tavares para o seu incontornavel trabalho de “encontro” com escritores dos paises africanos de
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lingua portuguesa.? O ano era 1988, quando Rifos de passagem (1985) ainda era o inico livro
publicado pela autora. Depois, como se sabe, vieram outros, de poesia e de prosa, solidificando
a carreira da escritora e dando ao seu nome um lugar de singular e merecido destaque no &mbito

das letras de lingua portuguesa.

Tavares manifestava, na citada entrevista, uma compreensao bastante acurada a respeito do
lugar de enunciagdo de seus poemas, atentando para algumas das contradigdes ou tensdes que ali
se localizavam. Referindo-se a Huila, regido no sul de Angola, onde nasceu, a autora destacava
o papel que tal territério teria desempenhado na configuracao de sua poética, afirmando que a
“procura” de sua poesia estaria ligada aquele lugar, aos seus “cheiros”, “sons” e “cancgdes”, os
quais a teriam marcado “muito do ponto de vista estético” (TAVARES, 1991, p. 849). Signifi-
cativamente, entretanto, a autora também dizia de um certo estranhamento em relacao a esse
lugar, formado, em suas palavras, por “duas sociedades bem distintas”, a “sociedade europeia”,
de um lado, e a “sociedade africana”, de outro, destacando que esta lltima seria objeto de certa
incompreensao, uma vez que constituida por “coisas” que lhe “escapavam”, mas que muito

“desejava perceber” (TAVARES, 1991, p. 849).

A vontade de aproximagao da poesia de Tavares em relagdo aquela “sociedade africana”
¢ bastante evidente, em toda a sua obra, correspondendo mesmo ao que a autora afirma, na
entrevista, quando ainda estava a apontar alguns dos rumos que percorreria a sua poética. Como
outros poetas que vieram antes dela, Tavares parecia acreditar que era preciso valorizar a ligacao
com um mundo que havia se tornado distante, com o qual se perdera uma conexao mais intima,
a qual importava, de algum modo, recuperar. Falava a poeta de sua ligagdo de “infancia” e
“juventude” (TAVARES, 1991, p. 849) com aquele mundo, ressalvando, todavia, que se tratava
de uma “ligacdo de férias” (TAVARES, 1991, p. 856).

O ano de langamento do livro de estreia era 1985. Trés anos depois se fazia a entrevista.
Angola vivia uma guerra-civil que ja durava cerca de dez anos, assinalando o pds-independéncia
com conflitos internos, fratricidas. Grupos armados disputavam o poder, com antagonismos para
0s quais muito contavam a diversidade de etnias, costumes e niveis de aculturacdo, no territorio
nacional, em um plano, e a divisdo do globo entre zonas de influéncia dos Estados Unidos e da
Unido Soviética, em outro. No entanto, ndo era desses conflitos que falava a poeta. Nao era a sua
poesia marcada pela “‘procura da vertente revoluciondria’” (TAVARES, 1991, p. 854), que ainda
se impunha como uma exigéncia para os autores de sua geragdo, quando iniciavam suas carreiras.
Voltando-se para um tempo passado, sendo para temporalidades outras, era algo que havia marcado
a sua experiéncia subjetiva o que a autora buscava expressar poeticamente, acreditando que fazé-lo

seria uma forma de aproximacdo e melhor conhecimento daquilo que associava a “sociedade

2 A série de entrevistas de Laban com escritores de Angola, Cabo Verde, Mogambique e Sao Tomé e Principe,
publicadas entre 1991 e 2002, compdem nada menos do que oito volumes, constituindo material de inestimavel

valor para a compreensio do que se passa na literatura do espago em questao.
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africana”.

2. Se nos deparamos com uma espécie de consciéncia da necessidade de um certo retorno,
de uma certa retomada, em relagdo a uma determinada dimensao de Angola e de Africa, é certo,
também, por outro lado, que ela se faz acompanhar da experiéncia concreta e consciente de
um afastamento em relacdo ao objeto que se deseja recuperar, o qual se reveste de uma sorte
de estranheza. Acontecia com Tavares, assim, o que outros autores ja haviam experimentado
antes dela, lembrando o que Manuel Ferreira, ainda nos anos 1970, dizia serem os “efeitos
da aculturagdo” (FERREIRA, 1975, p. 25) sentidos por muitos expoentes da “poesia das
areas africanas de expressao portuguesa” (FERREIRA, 1975, p. 26). Estranhamento e algum
“espanto” (TAVARES, 1991, p. 850), com efeito, podem ser vistos em um emblematico poema

de Noémia de Sousa, escrito no final da década de 1940, apresentando-se nos seguintes termos:

O minha Africa misteriosa e natural,

[...]

Como eu andava ha tanto desterrada,

de ti alheada

[...]

por estas ruas da cidade!

engravidadas de estrangeiros

[...]

Como se ndo existisse para além

dos cinemas e dos cafés, a ansiedade

dos teus horizontes estranhos, por desvendar...

(SOUSA, 2016, p. 129).

Neste caso, como se v€, ¢ em meio a uma atmosfera de mistério que o sujeito poético

se volta para os “horizontes estranhos” do mundo africano, ao qual sente estar ligada a
sua identidade, que se deseja afirmar. No ambito da poesia de Sousa, escrita em tempos de
engajamento nacionalista e negritudinista, em que os poetas pareciam querer participar de um

processo orientado para a “criagdo de identificagdo colectiva” (MONTEIRO, 2007, p. 233),° a

divisdo se resolve pela afirmagao explicita do pertencimento, com a indicacao de que se trata de

3 E interessante, para a caracteriza¢ao do lugar de enunciagio da poesia de autoras como Tavares e Sousa, a
observacao de Fatima Monteiro, em “Nacionalismo ¢ etnicismo em Angola na segunda metade do século XX,
sobre a constitui¢do do MPLA, movimento que teria sido “impulsionado pela pequena elite mestica e aculturada de
Luanda”, e cuja principal base de apoio seria “o grupo Mbundo, [...] mais amplamente exposto a cultura ocidental
do que o resto dos seus congéneres” (MONTEIRO, 2007, p. 235). De fato, seria o MPLA que assumiria a condugao
de um “processo educativo” (MONTEIRO, 2007, p. 233) de variadas dimensdes, para o qual nao deixaria de dar a

sua contribuigao a propria poesia.

Mulemba. Rio de Janeiro: UFRJ | Volume 11| Ntimero 21 | p. 35-48 | jul.-dez. 2019. ISSN:2176-381X m

um retorno a origem do sujeito, cujo “sangue negro” releva destacar:

Mie, minha Mée Africa

das cangoes escravas ao luar,

ndo posso, ndo posso repudiar

0 sangue negro, o sangue barbaro que me legaste...
Porque em mim, em minha alma, em meus nervos,
ele € mais forte que tudo,

eu vivo, eu sofro, eu rio através dele, Mie!

(SOUSA, 2016, p. 130).

3. Cerca de quarenta anos depois da redagcdo dos poemas de Sangue negro, as solugdes
apresentadas pela poesia de Tavares, como se vera mais adiante, mostram-se um pouco
diferentes. Que as coisas aqui também se passem como se ela estivesse engajada em promover
uma espécie de “‘retorno as fontes’” (CABRAL, 2008, p. 213), entretanto, ndo me parece
equivocado cogitar. A expressdo citada aparece em um texto da década de 1970 de Amilcar
Cabral, o qual valera a pena reler. Em “O papel da cultura na luta pela independéncia”, escrito
em meio aos conflitos que levariam a conquista da independéncia da Guiné-Bissau e de Cabo
Verde, na mesma altura em que se travavam os conflitos de idéntica natureza em Angola, o lider
do PAIGC usava termos de origem marxista para caracterizar tais fontes. Em suas palavras, o
retorno em questao diria respeito ao movimento de ir ao encontro de um universo especifico, o
das “massas populares” (CABRAL, 2008, p. 213), cuja “estrutura social” seria a “base principal
da cultura” (CABRAL, 2008, p. 221), a sua “fonte” (CABRAL, 2008, p. 213).

Certamente, seria dificil pensar que o distanciamento de que falava Tavares, na entrevista,
ndo fosse devido ao processo de colonizagdo, o qual fizera sentir com muita forca a sua
interferéncia na “estrutura social” de certos “grupos dominados” (CABRAL, 2008, p. 207),
como dizia Cabral. Segundo o raciocinio deste autor, um ponto importante para a caracte-
rizacdo da dindmica das sociedades africanas seria a existéncia e o conflito de classes, no
contexto do que chama de “dominio imperialista” (CABRAL, 2008, p. 205). E nesse campo,
precisamente, que se apresentaria um problema, quando se trata da aproximagao do escritor em
relacdo aquela “fonte” ou “estrutura”. Acontece que o escritor, o intelectual, pertencente aos
“grupos letrados” (PORTUGAL, 2007, p. 295) de sua nagdo,* sendo um membro da “pequena

4 O raciocinio de Francisco Salinas Portugal, em “A busca da identidade nas Literaturas Africanas de Lingua
Portuguesa”, também contribui para se pensar o lugar social do escritor, em Africa. Transcrevo o paragrafo do autor
de que retirei a expressao citada: “A criagdo e autonomizagao dos diferentes sistemas literarios africanos de lingua
portuguesa dependeu muito da capacidade que tiveram os grupos letrados de elaborarem um discurso nacional e

de inventarem para isso suas proprias tradi¢des, a sua propria historia e assim conseguirem estabelecer um canon,

Mulemba. Rio de Janeiro: UFRJ | Volume 11| Namero 21 | p. 35-48 | jul.-dez. 2019. ISSN:2176-381X a



Escrever, conhecer: a procura da sociedade africana na poesia de Paula Tavares

Bernardo Nascimento de Amorim

burguesia autoctone” (CABRAL, 2008, p. 212), deve, necessariamente, fazer um movimento de
travessia, se quiser se aproximar das “massas populares trabalhadoras do campo e dos centros
urbanos” (CABRAL, 2008, p. 214). O caso de Tavares, assim como o de Sousa, situado a partir
desta perspectiva, entdo, seria o de uma figura influenciada pela “cultura da poténcia colonial”
(CABRAL, 2008, p. 211), mas interessada em se aproximar, em particular, das “grandes massas

rurais”, cujo “patriménio cultural” (CABRAL, 2008, p. 212) se pretenderia valorizar.

De acordo com Cabral, tal experiéncia de aproximacgao, contudo, ndo se daria sem
conflitos, nomeadamente aqueles atinentes ao ambito da identidade do sujeito. O escritor, em
particular, experimentaria uma condi¢ao de ““marginalidade’” (CABRAL, 2008, p. 214), ja que
situado entre dois polos opostos do espectro social. Se, na altura em que Cabral escrevia, tais
polos poderiam ser descritos como sendo formados por uma “classe dominante estrangeira”, de
um lado, e pelas “massas populares” (CABRAL, 2008, p. 214), do outro, agora, nos termos de
Tavares, caberia identifica-los como sendo a “sociedade europeia”, de um lado, e a “sociedade
africana”, de outro. A poeta, nao sendo nem completamente parte de uma nem completamente
parte da outra, considera-se demasiado afastada de uma delas. Ao mesmo tempo em que constata
o seu afastamento, indica, todavia, o seu desejo de se tornar mais intima daquele mundo que

chama de “sociedade africana”.

4. Se continuarmos pensando um pouco mais junto com Cabral, seria algo da cultura das
“massas populares”, entendendo-se por cultura uma “sintese dindmica da realidade material
e espiritual da sociedade” (CABRAL, 2008, p. 220-221), através da qual se expressa uma
identidade, o que interessaria a autora. Como se concretizaria, como se daria forma, textualmente,
nessa poesia, a “procura” da “sociedade africana”, de sua “realidade material e espiritual”, é,
entdo, o que caberia saber. Por certo, ela assume diferentes formas, dando origem a sinteses tao
dindmicas quanto a prépria cultura de que se busca aproximacao. Tentar identificar algumas
delas, com a leitura de alguns poemas, entretanto, pode ser um exercicio interessante. Comego
com “Cerimodnia de passagem”, poema que tem a singularidade de abrir o primeiro livro da

poeta:

“a zebra feriu-se na pedra

a pedra produziu lume”

a rapariga provou o sangue

o sangue deu fruto

também proprio” (PORTUGAL, 2007, p. 295). Voltar aos escritos do lider do PAIGC, que seria, certamente, um
“intelectual nacionalista” (PORTUGAL, 2007, p. 289), nos termos de Portugal, mostra-se interessante porquanto
ele destaca as tensdes que fariam parte do processo de aproximagao dos “grupos letrados” em relagao as “massas
populares”. E deste processo que dependeria, justamente, estarem aquelas “tradi¢bes” e aquela “historia” inventadas

mais ou menos radicadas nas fontes da dita “sociedade africana”.
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a mulher semeou o campo

o campo amadureceu o vinho

0 homem bebeu o vinho

o vinho cresceu o canto

o velho comegou o circulo

o circulo fechou o principio

“a zebra feriu-se na pedra
a pedra produziu lume”

(TAVARES, 2011, p. 15).

Sem pretender realizar uma analise minuciosa do texto, ha de se reparar em alguns de
seus elementos. Chama a atencao, em primeiro lugar, a presenca das aspas no distico inicial, o
qual se repete, no fechamento do poema. Elas parecem sugerir que se trata de um discurso que
0 poema incorpora, mas que ¢ preexistente a ele, como se fosse parte de um patrimoénio cultural
especifico, que a poeta recolhe e com o qual se pde a dialogar, como se estivesse a glosa-lo.
Neste caso, para além de sugerir uma conexao entre o texto e um certo contexto, uma certa
cultura, o poema ja comecaria causando algum estranhamento, chamando a aten¢do do leitor
para o fato de que esta diante de uma estrutura que nao lhe ¢ familiar, de um mundo que nao
¢ o seu. A ideia de que se esta diante de uma “cerimdnia”, forma prépria da vida social de um

grupo, com suas convengdes especificas, reforcaria ainda mais essa impressao.

Ainda com relacdo ao primeiro distico, no que diz respeito ao seu conteudo, hd de se
destacar a presenca de uma espécie de “passagem”, na relacao entre os dois versos que compdoem
a estrofe. A agdo sofrida pela zebra, no contato com a pedra, faz com que esta ltima produza
algo, mais precisamente o fogo, como se da zebra se passasse ao fogo. A pedra, entdo, aparece
como o elemento que liga os outros dois, zebra e lume, em uma dindmica que se repete nas
demais estrofes. Na segunda, com a presenga do elemento humano, tem-se o sangue como aquilo
que faz a conex@o entre a rapariga e o fruto, sendo ele que produz (“deu”) o fruto, como a pedra
produzia o lume. Na terceira, o campo ¢ o elemento que faz a ligag@o entre a mulher e o vinho,
sendo ele que transforma (amadurece) o vinho, o que ndo deixa de ser também um tipo de

producao.

A partir da quarta estrofe, que corresponde a metade do poema, o elemento feminino
(a rapariga e a mulher) da lugar a presenca de figuras masculinas (o homem e o velho). A
estrutura basica da presenca de um elemento de ligagdo entre outros dois, no entanto, repete-se.

No quarto distico, este elemento ¢ o vinho, que faz a conexao entre o0 homem e o canto, sendo
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o que transforma (cresce) o canto. No quinto, o circulo ¢ o que conecta o velho e o principio,
ndo propriamente produzindo o principio, mas o alterando, de maneira significativa, pois se
trata de uma “passagem” final, em que ha um fechamento (“o circulo fechou o principio”). Que
este tenha que ser relativizado, pois € a propria natureza da vida o que se sugere ter um carater

circular, com o fim e o inicio se tocando, ndo ¢ sem importancia, todavia.

Encerrando o poema, a ultima estrofe retoma, como ja se disse, o distico inicial.
Apresenta-se, assim, na estrutura mesma do texto, a circularidade em que se tocara na estrofe
anterior. O tempo da transformacdo das idades e o da repeti¢ao se conjugam, de modo a sugerir
que as transformagdes, como a da rapariga em mulher, a do homem em velho, fendmenos
experimentados individualmente por cada rapariga, por cada homem, sdo também fendmenos
supraindividuais, proprios da vida e da natureza, cuja forca ¢ fazer germinar novas raparigas,
novos frutos, novos homens, em multiplas e infinitas passagens. Estas, por sua vez, caberia a
cultura organizar, ou a cada cultura, sociedade ou civilizagdo, com seus modos especificos, seus

ritos e cerimdnias proprios, constituintes de sua identidade.

Em meio ao estranhamento do contato com um universo cuja estrutura nao se apresenta
como algo familiar, o que se pode ter sao sugestdes, vislumbres. A “realidade material e
espiritual” que aqui se procura encontrar, se ja era fonte de “incompreensdo” e “espanto”
(TAVARES, 1991, p. 850), por parte da poeta, mais ainda o ¢ para o leitor que ndo tem a
experiéncia concreta dela. A sensagdo que se tem ¢ a de que o texto se apresenta dotado de
certa “intraduzibilidade”, da qual falava ja Pires Laranjeira, ainda na década de 1970, quando
apontava como a ‘“provoca¢ao mais imediata” do texto literario africano de lingua portuguesa,
justamente, “dificultar a leitura dos nao-africanos” (LARANJEIRA, 1985, p. 12).

Estarmos diante de algumas das formas tradicionais de uma certa “sociedade africana”,
de que fazem parte os “rituais de iniciagdo, rituais de passagem” (TAVARES, 1991, p. 850),
certas “mundividéncias regionais” (FERREIRA, 1975, p. 23), € o que se espera. Como indica a
autora, entretanto, que ndo esconde ter um “conhecimento directo limitado” do “mundo rural”
(TAVARES, 1991, p. 856) que procura trazer para a sua poesia, ¢ com a poténcia da invengao
que se trabalha, também, em grande medida.’ Nao se tratando de representagdo, o que se tem,
tanto por parte da autora quanto por parte do leitor, seria, de fato, uma tentativa de aproximacao,
concebida como uma forma de conhecimento, pois passivel de levar a alguma “compreensido”,
“cheia de ternura” (TAVARES, 1991, p. 850), como quer a poeta, sobre como vivem € pensam
certos “povos” ou “grupos humanos” (CABRAL, 2008, p. 207).

5. Avancando bastante no tempo, encontro em Ex-votos, livro publicado em 2003, outro
poema que me parece providencial comentar. Seu titulo é convidativo. Trata-se de “Identidade”,

composi¢do de apenas quatro versos:

5  Na entrevista a Laban, pensando no “universo tradicional”, Tavares afirma: “s0 o conhego quando o invento”
(TAVARES, 1991, p. 858).

Mulemba. Rio de Janeiro: UFRJ | Volume 11| Ntimero 21 | p. 35-48 | jul.-dez. 2019. ISSN:2176-381X m

Quem for enterrado

Vestindo s6 a sua propria pele
Néo descansa

Vagueia pelos caminhos.

(TAVARES, 2011, p. 169).

Como em “Cerimonia de passagem”, ha algo, aqui, que provoca certo estranhamento. O
poema lembra a estrutura dos provérbios, cuja compreensao, como se sabe, depende muito do
contexto em que sdo produzidos, tratando-se de textos que preservam um cardter enigmatico
para ouvintes ou leitores ndo familiarizados com as regras e convencdes da comunidade em
que sdo veiculados originalmente. A impressao que se experimenta ¢ a do vislumbre de algo
que proviria de uma certa sabedoria popular, pois que se trata de uma espécie de ensinamento.
Nao se tem a voz de um individuo em particular, mas uma fala que poderia corresponder a um
discurso corrente em uma dada comunidade, o qual se poderia imaginar ser transmitido de
geragdao em geracao, dos mais velhos para os mais novos, de boca em boca, como € proprio dos

grupos cuja cultura ¢ marcada pela oralidade.

Do mesmo modo como no poema anterior, ndo se tem uma voz em primeira pessoa, que
se proponha a dizer de si. Fala-se, com efeito, de algo que parece concernir a um coletivo,
mais do que a um individuo, com um contetido que refor¢a a necessidade de liga¢do entre
individuo e grupo, sujeito e cultura. A “identidade” em questdo, se for assim, ndo diria respeito
aum individuo, que a buscasse, por exemplo, em uma jornada de autoconhecimento. Sugere-se,
antes, que se pode tratar da concepgao de um grupo sobre o que seria a identidade, sobre como

determinado grupo conceberia e experimentaria tal conceito.

Que tal grupo ndo deva ser culturalmente associado ao ocidente, a civilizagdo europeia ou
ao espaco de origem da lingua que se utiliza, no poema, parece evidente. Mais uma vez, entao,
estariamos diante daquela “sociedade africana”, de que a poeta diz querer se aproximar. Seria
nela, propriamente, que o individuo que morre e ¢ enterrado sem os aderegos que caracterizam
o0 seu pertencimento a uma determinada coletividade, como diz o poema, “ndo descansa”. Seria
a auséncia das marcas da sua cultura, de tudo aquilo que nao é apenas o seu proprio corpo, “a
sua propria pele”, o que determinaria uma forma de isolamento do sujeito, de ndo integragdo, a

qual o privaria, como individuo, do descanso apds a morte.

Como ¢ proprio dos provérbios, haveria, aqui, uma moral, que por si mesma ja nao ¢
individual, mas coletiva. Que ela reforce a no¢do de pertencimento do individuo a cultura, a
sua participagdo em um corpo coletivo, que transcende a sua propria individualidade, nao é&,
deveras, pouco significativo. Remetendo a uma determinada “realidade material e espiritual”,
para lembrar os termos de Cabral, sugere-se a importancia da relagdo entre o individuo e o

grupo para que haja harmonia, tanto no plano individual quanto no coletivo, envolvendo-se o
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préprio cosmos, bem como a vida apos a morte, na questdo. Desta perspectiva, seria a ordem do
cosmos, efetivamente, o que determinaria que o individuo ndo pertencente ao grupo, o sujeito

desgarrado do coletivo, ndo pudesse descansar apos cumprida a sua jornada entre os vivos.

6. Diferentemente dos dois poemas que comentei, até agora, o terceiro e ultimo que trago
apresenta um sujeito em primeira pessoa, falando de si, o que, diga-se de passagem, nao ¢ nada
raro na poesia de Tavares, cujo carater lirico ndo deixa de ser marcante. O poema, no entanto,
tem uma estrutura pouco comum, na obra da autora, por se aproximar muito do texto em prosa.
Sem titulo, foi publicado em O lago da lua, segundo livro da poeta, editado em 1999:

MUVL O SABIO, usa a minha cabega como seu pau
de adivinhar. Faz-lhe perguntas simples enquanto
persegue cada marca de dor. L& meus olhos cegos
e estremece. A lua passeia-se, descalga e desnuda,
no pico alto da colina. Tem uma mancha sombria

e velada como uma escarificagio retocada pelo
tempo. E o reflexo aumentado da minha prépria
cicatriz azul, disfarcada debaixo do colar de contas
triangular, colar dos dias de luto, que passei a usar
todos os dias. Contas tecidas uma a uma, com mil
maos de seda seca perdidas nas noites antigas de
acender fogueiras. Muvi, o sabio, escolhe a minha
cabeca e roda-a entre as maos sem parar. Espanta
0s espiritos, os do lar, e os que ainda ndo se tinham
dado a conhecer. (TAVARES, 2011, p. 76).

Uma primeira coisa a se notar, no poema, ¢ a presen¢a de duas figuras humanas, a da
propria voz, em primeira pessoa, € a de Muvi, apresentado como “o sabio”. Embora ndo haja
indicagdes precisas acerca do género do sujeito lirico, o universo poético do livro, levando-se em
consideragdo outros poemas, sugere que se trate de uma mulher, a qual estaria experimentando
um grande e prolongado sofrimento. As duas figuras interagem, desempenhando Muvi a fun¢ao
de uma espécie de curandeiro, o qual é, a0 mesmo tempo, uma sorte de adivinho e sacerdote,
como acontece comumente com aqueles que sdo considerados sabios, em determinadas culturas.
Muvi atua, em especifico, com a “cabeca” do sujeito lirico, fazendo dela o instrumento com
e sobre o qual promovera a sua intervencao. O sabio, interrogador, faz “perguntas simples”

diretamente a cabega do sujeito poético, observando atentamente as “marcas” que ali se

apresentam, referenciadas como “marcas de dor”. Mencionando-se também os olhos da mulher,
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ficamos sabendo que se trata de “olhos cegos”, os quais fazem estremecer o sdbio, em reacao

que parece reforcar a agudeza do sofrimento em jogo.

No quarto verso, umaterceirafiguraderelevo aparece, no poema. Trata-se dalua, importante
elemento do livro, o qual, personificado, apresenta-se em uma relacao de espelhamento com
0 sujeito poético. Sua “escarificagdo”, uma “mancha sombria e velada”, mostra-se como “o
reflexo aumentado” da “cicatriz azul” da mulher, a qual procura “disfargar” as marcas de suas
feridas debaixo de um “colar de contas triangular”. Paradoxalmente, todavia, o objeto usado
para o disfarce ndo esconde, mas revela o sofrimento, pois se trata de um colar associado ao
luto, afirmando-se ser objeto culturalmente reservado aos “dias de luto”. A sua fung¢ao cultural,
que se destaca, ainda se reforca com a menc¢ao as “mil maos de seda seca perdidas nas noites
antigas de acender fogueiras”, indicando-se que se trata de objeto produzido coletivamente, por
um grupo de pessoas que se retine em volta de fogueiras, reproduzindo o modo de produgdo de

outros tempos, de “noites antigas”.

E com relacdo a funcdo do colar, delimitada culturalmente, entretanto, que se manifesta
um desvio do sujeito. O uso que faz do objeto, de fato, contraria o que se espera, indicando que
ndo mais se tem um funcionamento que se imagina harmonioso, para o grupo ou a sociedade
de que se fala, na relagdo do individuo com a dor, com o luto. Contrariando a prescri¢ao, a qual
se ligaria a um bom funcionamento do proprio cosmos, o sujeito poético teria passado “a usar
todos os dias” aquele colar, o que indica se tratar de dor que ultrapassa o que a comunidade

prevé, espera e aceita.

Por se configurar uma experiéncia individual desmedida, entdo, ¢ que a intervengdo do
sdbio, que seria também a intervencdo da comunidade, faz-se necessaria, em beneficio tanto do
sujeito quanto do grupo a que pertence. E a situagdo de desarmonia que requer a intervengao do
coletivo, para que as coisas voltem ao seu lugar, para que o sujeito encontre acolhida e remédio
para o seu sofrimento. Ao final do poema, ainda, ndo ¢ sem relevo notar que a agdo de Muvi ¢
uma agdo de exorcismo. E no contato com dimensdes outras da existéncia, refutadas pelo que
se poderia dizer ser um certo discurso hegemdnico da cultura ocidental, que se pode promover
a volta da ordem para a vida do sujeito lirico, de modo a por termo a seus “dias de luto”. Que a
acao do sabio interfira em um plano que transcenda a vida, ja que se trata de espantar “espiritos”,
ndo seria dado sem importancia, tendo em vista a aproximagao da “sociedade africana” de que
temos falado. Neste ambito, com efeito, no dmbito da “realidade material e espiritual” que se

tangencia, a existéncia ndo ha de se limitar ao que se passa entre os vivos.

7. Nao ¢ apenas de integracdo a sociedade, em particular a “sociedade africana”, contudo,
que trata a poesia de Tavares. Embora a sua poética esteja, conforme tentei demonstrar,
desde os seus principios, interessada em uma aproximagao daquele universo que o “dominio

imperialista” (CABRAL, 2008, p. 210), nos termos de Cabral, sistematicamente tratou de
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tornar subalterno, relegando ao “lugar do Outro” (RIBEIRO, 2017, p. 78);® embora ela esteja
interessada na encenagdo, na apresentacdo ou na poetizacdo de certos dados da cultura de um
“povo dominado” (CABRAL, 2008, p. 210), de um “povo colonizado”, cuja resisténcia a um
processo de “‘assimilagdo progressiva’” (CABRAL, 2008, p. 211) importaria fazer ecoar, ¢
certo que uma perspectiva critica, associada a um olhar de fora, a um “outro olhar para as
coisas” (TAVARES, 1991, p. 856), como diz a poeta, ai também se faz valer.

Se, nos poemas que escolhi para a analise, ndo € tanto esta perspectiva critica o que se
manifesta, ndo se deve deixar de registrar o que outros também ja disseram, quando abordam
uma questao igualmente fundamental para a poesia da autora, qual seja, a “situagdo da mulher”,
e, em especifico, “a situagdo da mulher na sociedade africana” (TAVARES, 1991, p. 849).
De fato, talvez seja em torno desta que aparece com mais énfase o que a propria poeta chama
de “gritos de revolta”, com os quais se interroga aquela mesma sociedade de que se procura
aproximar, a qual se imagina, por vezes, poder ser uma “maquina que ndo funciona assim tao
bem” (TAVARES, 1991, p. 858).

A consciéncia que a autora revela ter do lugar de enunciagdo de sua poesia, presente na
entrevista com Laban, na qual ndo se camuflam certas contradigdes, certas tensoes, entretanto,
ja seria suficiente para demarcar a importancia da dimensdo critica de seu fazer poético.
Nao ha, aqui, com efeito, ingenuidade, romantismo ou idealizagdo. Nao ha, como parece ter
havido no passado, a pretensdo de se apresentar a escritora como representante de todo um
povo, como teria acontecido com aqueles “pais fundadores das diferentes literaturas africanas
de lingua portuguesa” (PORTUGAL, 2007, p. 289), os quais, pertencentes a certos “circulos
letrados”, teriam sido “auto-erigidos em nucleo simbdlico da nagdo” (PORTUGAL, 2007, p.
292).

Tavares, como autora que viu de perto a faléncia dos ideais nacionalistas de seus

6 O que é lugar de fala?, de Djamila Ribeiro, livro ndo ha muito tempo publicado, fornece algumas sugestoes que
poderiam ser exploradas, aqui, de modo a se “atualizar” a discussao que optei por fazer a partir do texto de Amilcar
Cabral. Certamente, seria possivel pensar que a poesia em questao leva em consideragao “a necessidade de romper
com a epistemologia dominante ¢ de fazer o debate sobre identidades pensando o modo pelo qual o poder instituido
articula essas identidades de modo a oprimir e a retifica-las” (RIBEIRO, 2017, p. 89). A consciéncia que Tavares
demonstra ter sobre o lugar de enunciagdo de seus poemas nao me parece, efetivamente, muito distante do que
Ribeiro pensa sobre os “lugares de fala”: “O fundamental ¢ que individuos pertencentes ao grupo social privilegiado
em termos de locus social consigam enxergar as hierarquias produzidas a partir desse lugar e como esse lugar impacta
diretamente na constituigao dos lugares de grupos subalternizados” (RIBEIRO, 2017, p. 86).

7  Naentrevista de 1988, Tavares destacava a importancia que teria para a sua poesia o tema em pauta, afirmando
ser em torno dele que gostaria de construir a sua poctica: “o caminho ao qual gostaria agora de me dedicar ¢ o
da mulher” (TAVARES, 1991, p. 851). Nao adotar uma perspectiva que privilegie este elemento, em torno do
qual, segundo a escritora, “tudo girava”, na “sociedade africana”, mas que “parecia um ser nada importante em
relagdo a essa mesma sociedade” (TAVARES, 1991, p. 850), nao significa, que fique claro, o ndo reconhecimento de
que a centralidade que assume, nessa poesia, apresenta-se como uma de suas mais relevantes contribui¢oes para a

renovagao do sistema literario angolano.
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antecessores, sabe que a “identificacdo total e definitiva com as aspiracdes das massas
populares” (CABRAL, 2008, p. 217), exigida por Cabral para a legitima¢ao daquele decantado
“retorno as fontes”, ndo se apresenta no horizonte do possivel. Do mesmo modo, ela parece
saber que ¢ de “tendéncias culturais dispares” (PORTUGAL, 2007, p. 295) que se compdem
as sociedades, cujas identidades ndo se apresentam como algo passivel de ser descoberto e
fixado, de uma vez por todas, j4 que emanam de estruturas dindmicas, que comportam um

3

grau mais ou menos elevado de mobilidade, de abertura para a “‘contaminacdo’”, para a
“comunicagdo” (MONTEIRO, 2007, p. 233),} através do que se torna viavel, tanto no que diz
respeito ao individuo quanto no que tange ao coletivo, “assimilar e aprender novas praticas”

(MONTEIRO, 2007, p. 234).

E de aprendizado, de vontade de conhecimento, de travessias, de fato, que se faz a poética
da autora angolana. Recorrer a estudos “de antropdlogos e etndlogos” (TAVARES, 1991, p.
849) para uma melhor compreensao da “sociedade africana”, sob esta perspectiva, nao tira o
valor da poesia, ndo se tratando mais de se identificar a “procura” do artista africano a ideias
como a de uma “africanidade auténtica” (FERREIRA, 1975, p. 24), de que muito se falava
entre escritores e criticos de geragdes passadas. Tudo leva a crer que as “praticas tradicionais
africanas” (MONTEIRO, 2007, p. 235) que vislumbramos nos poemas de Tavares sio mesmo,
em boa medida e conscientemente, inventadas, como o sdo, ademais, hoje o sabemos, as proprias
nacoes ¢ as suas tradigdes. Nao se deve, todavia, menosprezar o potencial de intervencao do
discurso poético em pauta, no ambiente em que circula. O desejo de conhecimento daquilo que
nao ¢ familiar, ainda que envolto em estranhamento e espanto, ou por isso mesmo, continua a ser

um caminho relevante para a experiéncia subjetiva, bem como para o encontro entre culturas.

Animada por uma vontade de compreensao, de anseio por “se abrir ao ‘outro’”
(MONTEIRO, 2007, p. 234), ¢ patente que a poesia de Tavares se constroi e se expande a
partir de um reconhecimento do “capital [...] simbdlico” (PORTUGAL, 2007, p. 294) de um
universo que permanece ainda muito pouco conhecido e valorizado. E por isso, portanto, que
ela cumpriria também a sua fungdo social, dando continuidade a uma caracteristica que Pires
Laranjeira ja dizia ser marca das literaturas africanas de lingua portuguesa, qual seja, a de serem
“fortemente politizada[s], ainda que ndo explicitamente” (LARANJEIRA, 1985, p. 12). Pois
se a poética de Tavares procura valorizar a “estrutura social” de certos “grupos dominados”,
movimentando-se em torno do desejo de compreensdo de sua “realidade material e espiritual”,
nao seria acertado dizer que ela também se torna, como queria Cabral, um ato de “resisténcia
cultural” (CABRAL, 2008, p. 212), ou mesmo, por que nao dizer, um ato de resisténcia anti-im-

perialista? Parece-me pertinente acreditar que sim.

8  Fatima Monteiro afirma algo que me parece condizente com a posi¢ao assumida pela poética em questao: “A ideia
propagada pelo colonialismo segundo a qual as sociedades africanas se organizavam em torno de unidades ‘tribais’
fechadas em si proprias e isoladas, sem vias de comunicagao ou ‘contaminag¢ao’ mutua, provou-se inteiramente falsa”

(MONTEIRO, 2007, p. 233).
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RESUMO:

Este artigo se propde a investigar a passagem do simbolo a alegoria na poesia da angolana
Paula Tavares, enfatizando a assimetria, o desencontro e a perda como constitutivos de uma
poética voltada para as relagdes entre a natureza e a historia. O didlogo se estabelece sobretudo
com Walter Benjamin e seu trabalho sobre a alegoria barroca, e com Georges Bataille e o

conceito de erotismo.
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ABSTRACT:

This article proposes to investigate the passage from the symbol to the allegory in the poetry
of the Angolan Paula Tavares, emphasizing asymmetry, mismatch and loss as constitutive of a
poetics focused on the relations between nature and history. The dialogue is mainly established
with Walter Benjamin and his work on Baroque allegory, and with Georges Bataille and the
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RESUMEN:

Este articulo propone investigar el pasaje del simbolo a la alegoria en la poesia de la
angoleiia Paula Tavares, enfatizando la asimetria, el desajuste y la pérdida como constitutivos
de una poética centrada en las relaciones entre naturaleza e historia. El didlogo se establece
principalmente con Walter Benjamin y su trabajo sobre la alegoria barroca, y con Georges

Bataille y el concepto de erotismo.

PALABRAS-CLAVE: Alegoria, simbolo, poesia contempordnea, autoria femenina,

Paula Tavares.

1. O simbélico

Os ritos de passagem, entendidos enquanto processos simbolicos de iniciagdo, sdo
exatamente por esse motivo celebrados, afinal, anunciam uma mudanga que ¢ da ordem de
um renascimento, de uma incursdo ou de uma autorizagdo a um estado ainda ndo vivenciado.
Paula Tavares, por meio da obra Ritos de passagem, publicada no contexto de pos-inde-
pendéncia de Angola, de fato realiza essa iniciacdo ao conduzir a poesia na qual a mulher ¢
metonimia ou metafora para um contexto em que a operacao de substitui¢ao dessas figuras de
linguagem ja ndo se fazem mais necessarias, criando o lugar para que a autoria feminina possa
ser propriamente, € ndo indeterminadamente. Rifos de passagem, no entrelacamento entre a
reflexdo sobre processos historicos e sobre os processos da natureza, cria as condigdes para que
do simbolico se passe ao alegodrico, alternando da falta da mulher “na sua individualidade, na
sua feminilidade, na sua corporalidade” (MATA apud TAVARES, 2011, p. 9) para a tematizagao
do que faz falta a mulher.

Nessa primeira obra, os ciclos se fazem presentes desde o primeiro poema, no
qual os dois primeiros versos, “a zebra feriu-se na pedra/ a pedra produziu lume”
(TAVARES, 2011, p. 15), s3o também o fechamento do percurso cerimonioso de passagem
(da oralidade ao poema, da rapariga a ancestralidade, do sangue ao vinho). Mais a frente, em
“Colheitas”, as etapas do plantio, da semeadura e da frutificacdo sdo equiparadas ao ciclo
menstrual da mulher, assim como também as etapas do amadurecimento feminino. As ideias de
completude, plenitude e unidade predominam nas imagens do processo organico, ainda que seja
também possivel observar como, em meio a tantas correspondéncias, algo parece apontar para

o incompleto, como no poema “O mamao”:

Mulemba. Rio de Janeiro: UFRJ | Volume 11 | Numero 21 | p. 49-57 | jul.-dez. 2019. ISSN:2176-381X m

Fragil vagina semeada
pronta, util, semanal
Nela se alargam as sedes
no meio
cresce
insondavel
0 vazio...

(TAVARES, 2011, p. 31)

Vazio ou ferida, tal como no poema “Alphabeto”, o datilografar do corpo
“de A a Z” reconstrdi, por debaixo das maos andlogas, “pequenas// as cicatrizes”
(TAVARES, 2011, p. 59). Espalhadas, espelhadas, as maos ndo se dao porque do avesso revela-se
a marca de uma desigualdade, o avesso de uma igualdade genérica. Em poema posterior,
denuncia-se: “As marcas da morte/ estdo no meu corpo/ As marcas da culpa/ estdo nas tuas
maos.” (TAVARES, 2011, p. 143). As marcas ja ndo se conformam porque o género sinaliza
as diferentes maneiras dos sujeitos se afetarem genericamente, de modo que o proprio poema

precisa desfazer a assimetria prometida no paralelismo.

Nao por acaso, € pela associacdo com o erotismo que a poesia da escritora angolana ird
excitar a escrita, mas também a busca, que em O lago da lua fard da semelhanca um ritual de
busca por imagens que se revelardo fatalmente desencontradas. Afinal, ja nos alertava Georges
Bataille, que o “que estd em jogo no erotismo ¢ sempre uma dissoluc¢ao das formas constituidas”
(2013, p. 42). Em um dos primeiros textos, a adivinhacdo de “Muvi, o sdbio”, baseada na

seducdo lunar, ressalta a despropor¢ao e a assimetria:

A lua passeia-se, descalga e desnuda, no pico alto da colina. Tem uma mancha
sombria e velada como uma escarificagio retocada pelo tempo. E o reflexo
aumentado da minha propria cicatriz azul, disfar¢ada debaixo do colar de
contas triangular, colar dos dias de luta, que passei a usar todos os dias.
(TAVARES, 2011, p. 76)

Pela experiéncia da mulher ser incontornavelmente a de uma ferida aberta ou de um
irrepresentavel, até entdo, a alegoria ird assumir de modo cada vez mais permanente o observar
dessa “mancha sombria e velada”, que impede o ritual poético de coincidir com a tradi¢dao da
qual a voz emana. A rigor, o lamento de uma “cerimonia amarga de copula com a propria dor”,
que a critica Carmen Lucia Tind6 Secco (2011, p. 267) sinaliza, € expressdao de uma consciéncia
sempre critica da condi¢cdo de perda que a coragem da poesia ird manifestar, estando a altura

dos processos de privacao simbolica tradicionais € modernos com os quais se v€ negociando.
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E o caso, por exemplo, do poema sobre a mascara Mwana Pwo: ao invés de portar a méscara,
que, de acordo com a tradicao da etnia Cokwe, s6 deve ser usada por homens em rituais de
circuncisdo, a voz diz ser a mascara: “chegou a noite/ onde habito devagar/ sou a mascara/
Mwana Pwo em traje de festa// danca comigo/ de noite temos asas/ vem, eu sou a mascara/ para
14 da vida/ a beira da noite” (TAVARES, 2011, p. 85).

Assim como a mascara nos rituais deve gerar assombro e encantamento, medo e atragao,
o encontrar-se nesse limiar entre a vida e a noite, o habito e a performance, gera a profunda
consciéncia do carater problematico das representacdes e das interdi¢des, enfatizando assim
o inaudito desse convite agora dirigido tanto ao objeto a ser seduzido quanto a seducdo que
as tradigcdes exercem a favor de sua preservagdo continua. O erotismo, segundo Bataille, tem
a ver tanto com o interdito (que barra o uso da méscara por parte das mulheres) quanto com a
transgressao (que funda a continuidade erdtica pela descontinuidade das formas tradicionais
de interdicdo do uso pela mulher). Nao por acaso, O lago da lua trabalha com as imagens e
com os espelhamentos — a partir da superficie refletora da agua é que a lua toma forma, isto &,
pela ritualizagdo dos olhares ¢ que temos a sua imagem. Assim, muitos sao 0s poemas em que
o poder da tradi¢do estd vinculado as suas configura¢des imagéticas, tais como 0s ex-votos,
os altares, os vasos, a massambala. E o proprio espelho: “Abre a terra/ deixa que me veja ao
espelho/ e encontre o meu lugar/ no vazio/ no meio das trezentas mil virgens de terracota”.
(TAVARES, 2011, p. 80).

Erotismo e desejo revelam sua mutua implicagdo. Como nos mostrou o filosofo Giorgio
Agamben, em Estancias, o amor, além de ser uma invengao dos trovadores para fazer a cantiga
durar, “¢ sempre um ‘amar por sombra’ ou ‘por figura’, toda inten¢do erdtica profunda estd
sempre voltada, idolatricamente, para uma ymage.” (AGAMBEN, 2007, p. 148) Curiosamente,
trovadores medievais e muitos dos poemas de O lago da lua, para além da semelhanca no
destinatario amado, elegem as superficies refletoras, tais como a dgua e o espelho, para ser o
locus primordial desse enamoramento reflexivo —ainda que a poeta angolana seja profundamente
marcada pela consciéncia de que esse lugar ¢ um lugar vazio, onde se projetam e se ritualizam
0s passos em torno desse espaco que ¢ também espago de um enigma. O encaminhamento dos
poemas iniciais voltados para o mistério das passagens se revela na estrangeiridade do préprio
encontro amoroso, quando, ao final desta obra, o motivo oriental manifesta toda a poténcia da
diferenca sexual e afetiva, no que toca a “lingua de gelo tdo perfeita”, o “amor dito em muitas
linguas”, as “escritas muito antigas”, que se abrem para todo um conjunto de expressdes do
monolinguismo do outro — “o lamento tutsi” e “o sonho lilds” do cineasta Akira Kurosawa
refletem precisamente essa lingua essencialmente Uinica, praticamente intransponivel, mas que

exerce o fascinio da decifracao.

O dialogo apaixonado com a lingua outra, aparentemente tdo gélida, mas inebriante,
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cria um terceiro lugar entre a tradicdo e a modernidade, uma margem de aproximagdo e de

afastamento entre os géneros e entre as distintas referéncias:

Um Japao de cicatrizes e basalto anda solto 14 dentro sem
[remédio.
Pode ser que seja raiva isto que me anima as veias ¢ me

[escorre dos labios gretados.

Pode ser que seja apenas o esfor¢o de dizer Japdo a varias

[vozes

e ter de volta o eco de mil siléncios.

Amigo, o que me desce pelas faces ¢ um Japao devagarinho

€ sei que me vai comer o peito com as suas asas de voar e
[transparéncia de peixe.

Ontem ouvi dizer Japdo e nem queria acreditar

o ar povoado de penas desenhava horas de anjo nos teus

[olhos

e eu chocava um Japdo inteirinho

O Japdo é uma folha enervada onde brilha a prata do vento
e cai uma gota murcha de papel

Japao ¢ assim arroz como seda e pranto uma ave que voa o

[chdo
(TAVARES, 2011, p. 103)

Assim como os rituais de passagem sao rituais de locomogao, de mudanga, os signos
orientais sao condutores de energia, reconheciveis pelo ritmo, pela delicadeza, pela intensidade.
H4, assim, um remeter da linguagem ndo tanto a origem, mas ao corpo — ao corpo que o desejo
revela dentro da sua propria ilegibilidade. O “eco de mil siléncios” mantém o desejo aceso,
posto que ao se dirigir para a tradicdo se dirige sempre a (des)conhecida tradicdo que ¢ a
experiéncia da interdi¢do, mas que convoca, em um segundo momento, a propria transgressao
erdtica, como nos ultimos versos do poema “Amigo, o Japao ¢ uma forma de dor para sofrer até
o fim.” (TAVARES, 2011, p. 104).
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2. O alegorico

Walter Benjamin, no capitulo de Origem do drama tragico alemdo dedicado a alegoria,
afirma: “A expressdo alegorica nasceu de uma curiosa combinacdo de natureza e historia.”
(BENJAMIN, 2011, p. 178) Ambas sujeitas a morte, fascinadas pela face hipdcrita de um
processo desde sempre extemporaneo ¢ malogrado, encontram-se precisamente no abismo que
a alegoria cava entre a referéncia e a possibilidade de significacdo, entre o vazio constitutivo
e a compulsdo loco-movente. A construgdo alegoérica, diferentemente daquela simbdlica, tem

portanto uma natureza antagénica: € convengdo e expressao, segundo Benjamin.

Quando lemos Ex-votos, publicado em 2013, esse antagonismo se faz revelar no
desencontro manifesto desde o titulo — o prefixo ex marca uma diferenga que, no caso da
tradicdo, ¢ expressa pela homenagem que se presta em gratiddo a ben¢do conquistada.
Porém, essa consagragdo muitas vezes expdoe o outro lado da propria convencao, como
quando a poeta escreve: “As flores com que me vestiram/ Eram s6/ Para arder melhor.”
(TAVARES, 2011, p. 158). De fato, ex-voto ¢ a um sé tempo continuidade e afastamento da
esfera religiosa — o re-ligare inerente ao proprio ritual. O excessivo transborda, portanto, aquela
economia da natureza expressiva, ordenadora, promovendo ainda uma transgressdo entre
géneros divino e humano, ou ao menos uma provocacao genérica do ponto de vista do questio-
namento das tradicdes que separam também homem e mulher, e que separam ainda as artes

imagéticas das artes discursivas.

O mesmo se observa no poema seguinte: “A tecedeira seguiu/ com as maos/ o
movimento do sol/ A tecedeira criou/ o mundo/ com os dedos leves de amaciar/ as fibras”
(TAVARES, 2011, p. 159). Ou ainda em: “O nosso antepassado/ era como o grande rio./
Fez nascer os nossos rios pequenos” (TAVARES, 2011, p. 161). Em todos esses poemas had um
descompasso alegorico, como aquele entre a tecedeira, que com os seus dedos leves faz nascer
um outro mundo em cujos rios pequenos se mostram o fragmento de um todo inacessivel, e
o antepassado movimento do sol ja dificilmente representdvel na totalidade de sua grandeza.
Nesse caso, assim como no dos poetas barrocos, ndo se pode “disfarcar a sua arte combinatdria”
(BENJAMIN, 2011, p. 191), porque o que se deseja ndo ¢ mostrar “tanto o todo como a sua
construcdo posta a vista” (BENJAMIN, 2011, p. 191). Assim operam os proprios antepassados,

que entreveem a perspectiva do curso da historia na natureza:

Os antepassados usam o espelho

Todas as noites

Eh! Olha a aldeia dos nossos antepassados
A verdadeira aldeia sombreada de palmeiras
Que nos obrigaram a abandonar

Eh! Os antepassados
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Eh! Os nossos antepassados

Mais as aldeias que nos obrigaram a abandonar
As aldeias sombreadas de palmeiras

Eh! O conjunto tdo bonito das nossas aldeias
Eh! A aldeia tao bonita dos nossos antepassados

Que nos obrigaram a abandonar
Os antepassados usam o espelho todas as noites

(TAVARES, 2011, p. 162)

Alegoricamente, os antepassados pedem ao espelho para ver o que nao esta. Ja o que esta
¢ o proprio deslocamento, um saber desalojado ou alojado apenas em suas projegdes € em suas
sombras. A combinagdo entre a imagem antepassada e a imagem espelhada de um presente que
¢ também passado, mais do que apontar um caminho para a desapropria¢dao, conduz-nos ao
mesmo tempo a sua propria construgao feita de varios tempos, e a experiéncia do abandono,
do desabrigo. Benjamin, ainda sobre a alegoria, pontua: “Mortificacdo das obras: ndo — como
queriam os romanticos — o despertar da consciéncia nas obras vivas, mas a implantacao do
saber naquelas que estdo mortas.” (BENJAMIN, 2011, p. 193-4). Para mais a frente concluir:
“A beleza que perdura ¢ um objeto de saber” (BENJAMIN, 2011, p. 194).

O poema de Tavares, diante do duplo complexo processo de descolonizagao e de
conservagao de praticas e valores convencionais, opta por essa combinacao ao alcance da
imaginagao que a poesia oferece. Em um poema intitulado “Identidade”, os versos nos dizem:
“Quem for enterrado/ Vestindo so a sua propria pele/ Nao descansa/ Vagueia pelos caminhos.”
(TAVARES, 2011, p. 169) As palavras, como peles, possibilitam a troca, a substituicao, a
incorporagdo de outras perspectivas. Sao condutores do encontro, que ¢ também desencontro de
si e das suas proprias convengdes. Promovem, dentro de suas limitagdes, o0 acesso a transgressao
erdtica que estd em causa nos mitos. Os dedos leves que amaciam a fibra procuram também

outros tecidos para vestir o corpo daquele que sabe ser apenas a imagem transitoria de si mesmo.

3. Estar a altura da perda

O processo combinatorio das imagens espelhadas, na obra de Paula Tavares, oscila entre
a afirmacdo e a hesitagdo, de modo que, como no poema sobre os antepassados e o espelho,
a repeticdo de versos e de termos pode ter tanto o sentido de um esfor¢o evocativo quanto a
consciéncia de uma perda reiterada. Manual para amantes desesperados comega com poemas
destinados ao ser amado, cuidando para que tudo que se erga entre os dois esteja certo da

influéncia dos ventos e da condi¢do de se estar erguendo algo sobre dunas, como uma das
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epigrafes anuncia, pelos versos do poeta angolano David Mestre: “Estende o corpo sobre a duna/
e deixa/ que as peninsulas se inundem do vinho/ que esmaguei/ nas montanhas da memorias...”
(MESTRE apud TAVARES, 2011, p. 185).

Os conselhos aos amantes desesperados, que se revelam amantes do proprio desespero
de amar, destinam-se, portanto, a consciéncia do perigo: “Mantém a tua mado/ No rigor
das dunas”, “E encontra o equilibrio/ No corredor do vento” (TAVARES, 2011, p. 187).
O encontro s6 ¢ possivel se a mao ndo ousar atravessar as dunas e os ventos, se a mao que
conduz souber guiar-se entre o desejo escravizante e a imposicao do real desejante como nos
orientam os versos: “Devia olhar o rei/ Mas baixei a cabeca/ Doce terna/ Diante do escravo.”
(TAVARES, 2011, p. 191). Nesse poema, todos os cuidados para o rei sao demovidos pelo
desejo que ndo aceita ordens. Assim, a experiéncia do desejo demandada por ritos de passagem
que criam lugares para a autodeterminacao da mulher oferece outra face da experiéncia do
deslocamento dos espelhos, uma vez que alegoricamente o corpo ¢ conduzido sempre por maos
distintas, enquanto o simbolo, “de acordo com os mitdlogos romanticos, permanece tenazmente
igual a st mesmo” (BENJAMIN, 2011, p. 195).

Desse modo, as maos e a voz participam de um jogo de condugao e desconhecimento, de
entrega e de criagdo, que permeara a leitura e o refazimento do mundo. Escreve a poeta: “Deixa
as maos cegas” (TAVARES, 2011, p. 192), “Reconheco a tua voz” (TAVARES, 2011, p. 194),
para entdo dizer “Nas tuas maos comegava/ O mundo” (TAVARES, 2011, p. 195). De fato, o
trabalho das maos vem a constituir-se um trabalho ndo s6 de tatear o mundo, reconhecendo
sua pele, mas também de criar a pele das coisas, recombinando-a com as ja existentes. Em
Como veias finas na terra, o poema ¢ o vestigio desse processo de fazer e desfazer a imagem
e o tecido, como o trabalho de Penélope a espera de Ulisses, responsavel por redimensionar a
origem e a nogao de tempo: “Vou agora encontrar o lugar/ Onde a mae despe a pele das casas/
Todos os anos/ So para revestir de novo/ Do barro das origens” (TAVARES, 2011, p. 257)

Se 0 mais profundo ¢ a pele, segundo Paul Valéry, lidar com a tradi¢do tem a ver, portanto,
com a superficie e a aparéncia das coisas que operam também como motores de significacao.
Isso porque a pele ¢ também porosidade, camada por onde se transita e se trocam substancias,
e também erotismo. Nessa recomposicdo alegdrica da pele das coisas, na tentativa de unir
ritmicamente a tradi¢do e a modernidade, o erotismo representa a parte dancante da oscilacao
entre esses dois polos. O significado dessa danga, como nos mostra Georges Bataille, ndo se
realiza sem dispéndio, assim como Roland Barthes também nos mostrou que o prazer do texto

so se realiza perdendo.

A mascara Mwana Pwo que no poema de O lago da lua ja denunciava a transvalorizagao
de uma cultura em que antes o grau maximo era concedido a ancestralidade e agora ¢ dado

a fertilidade para que toda a tradicdo se conserve na garantia das futuras geragdes, em um
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poema de Manual para amantes desesperados, assume-se fatalmente enquanto signo da perda.
Os primeiros versos comunicam: “Debaixo da arvore da febre/ perde a mascara Pwo/ as pulseiras
pesadas/ da familia” (TAVARES, 2011, p. 205). Fadados ao desencontro também estardo os
colares de missanga, as pulseiras de protecao, os 6leos do inicio, os frascos dos remédios, as
palavras, os cantos de atravessar desertos e medos, o fogo sagrado dos antepassados. Listados
todos esses pertences, como se se entregasse a propria perda, a voz nos dirige a pergunta:
“Viram a minha méscara Pwo?” (TAVARES, 2011, p. 207).

O poema, sem seu enderecamento e sem sua politica de partilha, ndo pode mais ser a
convencao e a expressao de uma reconciliacdo totalizadora. Se a mascara era a garantia de um
ritual de passagem, desde sempre interdito as mulheres sendo metonimicamente, com o passar
do tempo, ela ¢ a superficie perdida de algo que dentro do seu vazio clama por ser esculpido no
futuro, ou por esculpir a propria imagem do futuro, mas que so6 se configurara se for vista dentro
de seus proprios mecanismos de apari¢do critica, isto €, como critica dos processos signifi-

cativos os quais se viu portando e dos quais ¢ a testemunha precaria, mas resistente.
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RESUMO:

Na lingua kimbundu, a palavra “muhatu” significa mulher e foi por isso que a poeta
angolana Elisangela Rita usou-a para nomear a primeira competi¢ao de spoken word feminino
que criou em Angola. O concurso “Mubhatu, a forca da palavra feminina”, teve sua primeira
edi¢do em novembro de 2017, reunindo no palco jovens poetas da cidade de Luanda. O grande
prémio das cinco primeiras colocadas foi a participacdo direta delas no principal concurso de
poetry slam do pais, o Luanda Slam, organizado por Elisdngela Rita desde 2015, sem terem que
passar pelo processo de inscri¢do e selecdo do Casting. Rita implementa, assim, um sistema de
cotas para garantir e estimular a participagdo de mulheres poetas nos concursos de poesia falada

e com isso provoca uma grande virada na cena literaria luandense.

PALAVRAS-CHAVE: Luanda slam; spoken word; Muhatu, literatura angolana, mulher.

ABSTRACT:

In the Kimbundu language, the word “muhatu’ means woman and that is why the Angolan
poet Elisangela Rita used her to name the first female spoken word competition she created in

Angola. The contest “Muhatu, a for¢a da voz feminina”, had its first edition in November
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2017, bringing together young poets from Luanda city. The grand prize of the top five was their
direct participation in the country’s leading poetry slam contest, the Luanda Slam, organized
by Elisangela Rita since 2015, without having to go through the Casting entry and selection
process. Rita thus implements a quota system to guarantee and encourage the participation of
female poets in spoken poetry contests and thus causes a major turnaround in the literary scene
of the state.

KEYWORDS: Luanda slam,; spoken word, Muhatu, angolan literature; woman.

RESUMEN:

En el idioma Kimbundu, la palabra “muhatu” significa mujer y es por eso que la poeta
angolena Elisdngela Rita la us6 para nombrar la primera competicion de spoken word femenino
que se cre6 en Angola. El concurso “Mubhatu, el poder de la palabra femenina”, tuvo su primera
edicion en noviembre de 2017, y reuni6 a jovenes poetas de la ciudad de Luanda. El gran
premio de las cinco primeras finalistas fue la participacion directa en el principal concurso de
poetry slam del pais, el Luanda Slam, organizado por Elisangela Rita desde 2015, sin tener
que pasar por el proceso de inscripcion ni por la seleccion del Casting. Rita implementa asi un
sistema de cuotas para garantizar y alentar la participacion de mujeres poetas en concursos de

poesia hablada y, por lo tanto, provoca un cambio importante en la escena literaria luandense.

PALABRAS-CLAVE: Luanda Slam,; spoken word, Muhatu, literatura angoleria, mujer.

Spoken word: a oralidade africana ressignificada

Dois anos apds o final da guerra civil angolana protagonizada pelo partido no poder,
o Movimento pela Libertagdo de Angola (MPLA), e o de oposi¢do, a Unido Total para a
Independéncia de Angola (UNITA), o jovem rapper e produtor cultural Lukeny Bamba Fortunato
(1980) regressou a Luanda. Fortunato ja tinha passado uma longa temporada fora de Angola,
tendo estudado na Africa do Sul e nos Estados Unidos. Suas experiéncias musicais nesses
paises o levaram a introduzir na capital angolana uma cena cultural alternativa de microfone
aberto ao estilo das noites de spoken word norte-americanas de muita poesia, performance e

musica, inaugurando o Artes ao Vivo na capital angolana em 19 de abril de 2004.

Encontro semanal e gratuito, o Artes ao Vivo € o evento mais longevo da poesia falada em
Angola nessas primeiras décadas do século XXI. A maior parte do tempo ele tem sido realizado
nas noites de tercas-feiras no Espaco Bahia, um bar-restaurante localizado na Marginal da Baixa

de Luanda e, desde 2018, ganhou também o formato de um programa de TV no canal da Televisao
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Publica de Angola (TPA2), exibido aos sdbados para capital e diversas provincias do pais.

Em entrevista no documentario brasileiro Cartas para Angola (2011), Lukeny Bamba
Fortunato lembrou que, quando deu inicio ao Artes ao Vivo, “‘as pessoas nao estavam
acostumadas a recitar’ e ndo acreditavam muito no projeto. Passados quinze anos, ¢ possivel
identificar o surgimento de outros movimentos literarios sob influéncia do Artes ao Vivo, tais
como o Movimento Lev’Arte, em 2006, sob organizacao do escritor e cofundador do Artes ao
Vivo, Kardo Bestilo, e o Luanda Slam, em 2015, sob organizagao da poeta e entdo co-realizadora
do Artes ao Vivo, Elisangela Rita (1988).

Além disso, ¢ importante observar que o spoken word introduzido por Fortunato
ressignificou as tradi¢des de poesia oral africana no espago urbano da capital angolana,
colocando a oraldiade mais uma vez em destaque, ainda que sob influéncia de estilo, lingua e

cultura estrangeiras e novos recursos tecnologicos.

O spoken word surgiu como uma forma de declamagao artistica na década de 1960, nos
Estados Unidos, e caracteriza-se pela énfase na oralidade e na performance, o que coloca sua
forma de poesia falada em didlogo com diversos géneros artisticos para além do literario: as
artes plasticas, a musica, as artes cé€nicas. Um de seus principais representantes foi o musico e
poeta afro-americano Gil Scott-Heron (1949-2011), cujo poema/cangdo « The Revolution will

not be televised » é um dos mais famosos dessa forma de declamagio?.

A performance do artista angolano Ermildo Panzo, vencedor do concurso The Spoken
Word Project promovido pelo Goethe Institut de Angola na cidade de Luanda em 2013, também
apresenta essas caractériticas e os ténues limites entre literatura e teatro. O poeta declama o

poema « Nas maos da guerrilha » com um figurino de soldado e fundo musical®

The Spoken Word Project ocorreu no Espaco Bahia, pois Lukeny Bamba Fortunato foi
convidado pelo Goethe Institut de Angola para acolher, no Artes ao Vivo, o concurso promovido
pelo governo alemio e que também aconteceria em mais outros sete paises africanos (Africa
do Sul, Mali, Costa do Marfim, Quénia, Camardes, Uganda e Madagascar). Os vencedores da
competi¢do foram os poetas angolanos Ermildo Panzo e Elisangela Rita, respectivamente, na

primeira e segunda colocagoes*.

Em 2015, a cena da poesia falada em Luanda ganhou novo folego com a criagcdo da

2 Cf.: https: //WWW.V()utube.C()m/watch?\':VWSRqaZGSPW Acesso em 15.8.2019.
3 Cf.: https://www.youtube.com/watch?v=0LLPkhuMgEE ~ Acesso em 15.8.2019.

4 Em 2013, entre dez concorrentes do The Spoken Word Project, primeiro concurso de spoken word realizado em

Angola pelo Goethe Institut (Alemanha), apenas trés eram mulheres: LudmilaTchissola Paixao dos Santos, Elisangela
Rita e Katya dos Santos.
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primeira competi¢ao de poetry slam promovida por Elisangela Rita’. A iniciativa surgiu apos
Rita representar Angola no concurso internacional Rio Poetry Slam da Festa Literaria das
Periferias (FLUP), no Brasil. O contato com a competi¢ao de slam no Brasil deu o impulso
necessario para Rita organizar a primeira edicdo do Luanda Slam, no Espaco Bahia, sob o

auspicio do Artes ao Vivo®.

Mas a poetry slam surgiu nos Estados Unidos. Em 1984, o poeta branco e norte-americano
Marc Kelly Smith decidiu agitar as noites de poesia em Chicago, criando uma dindmica
diferente de apresentacao poética, uma verdadeira competi¢do de poesia com microfone aberto.
O termo slam foi tomado emprestado de praticas esportivas como o beiseboll e remete a ideia de
batida. Marc Smith propde, assim, uma batida de poesia, na qual cada artista tem trés minutos
para apresentar seu poema, sem aderecos, sem acompanhamento musical, diante do publico
que ndo apenas assiste, mas julga sua poesia, atribuindo inclusive nota. Todos esses elementos
estabelecem um conjunto de normas que por si sé ja distinguem o slam do spoken word. E,
no caso de Angola, ao contrario do Artes ao Vivo, as competicdes de slam t€ém cobranca de

ingresso’.

Elisangela Rita tornou-se a primeira angolana a ser uma slammaster e uma slammer,
respectivamente, apresentadora e poeta de slam. Mas a experiéncia da declamacao artistica,
Rita também ja trazia dos anos que morou e estudou na Africa do Sul e nos Estados Unidos,

aprimorando-a, mais tarde, como co-realizadora do Artes ao Vivo. Em 2017, reconhecendo ser

5  Elisangela Rita nasceu em 1988 em Luanda ¢ ¢ poeta desde a adolescéncia. Em 2013 comegou atuar como artista
de spoken word. Ganhou o 2.° lugar no concurso de spoken word Africano The Spoken Word Project 2013 e representou
Angola na Festa Literaria das Periferias do Rio do Janeiro - FLUP e no Festival Internacional de Artes de Harare
— HIFA, ambos em 2015. Fez atuagao (voz) no filme angolano Independéncia. E curadora e produtora do Luanda
Slam - competi¢ao de spoken word em Angola, ja com quatro edig¢des realizadas - 2015, 2016, 2017 e 2018. Em
2017, realizou o primeiro concurso de Spoken Word Feminino de Angola, MUHATU. E Embaixadora para Angola e
responsavel pela comunicacao na Copa Africana de Poesia Spoken Word - ACSP. Foi oradora no Tedx Luanda 2014
¢ langou o seu primeiro livro de poesia Coracdo Achado, publicado em Angola e Portugal, em 2015. Tem poemas
publicados na antologia feminina O Canto da Kianda, organizado pelo Movimento Lev’Arte. Foi membro da associagao
Artes ao Vivo, que realiza semanalmente eventos de microfone aberto para poesia e palavra falada, para a qual foi
nomeada apresentadora dos eventos de 2014-2016. E cofundadora da Casa Rede, em Luanda, fundada em 2019
com artistas angolanos ¢ brasileiros. E formada em Direito pela Universidade de Pretoria, na Africa do Sul, e tem
Mestrado na area de Rela¢des Internacionais realizado nos Estados Unidos.

6 Na edicao do ano seguinte, o Luanda Slam aparece como realizador independente da competigao. Todo
mapeamento e discussao em torno da cena do spoken word e da poetry slam em Angola estao na tese de doutorado
Luanda Slam: a literatura angolana fora da pdgina, por nos defendida em setembro de 2019, junto ao Programa de
Pos-Graduagdo em Ciéncia da Literatura da Faculdade de Letras da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]).
7 Os cartazes das atuais competi¢des de Angola — Luanda Slam, Muhatu, Slam Tundavala — apontam que os pregos
dos ingressos tém variado a cada edi¢ao, bem como a presenga de produtoras culturais, como Kwatas & Koolies, Art
Sem Letra ¢ Alafia. O prémio dos primeiros colocados também tem variado. No Muhatu 2017, a vecedora ganhou
um diploma, mas, no de 2018, o prémio foi representar Angola no Rio Poetry Slam da Festa Literaria das Periferias,
no Brasil. Em 2019, pela primeira vez, a premiagao do Muhatu foi em dinheiro. A primeira colocada recebeu prémio
no valor de 50 mil Kwanzas na edigao deste ano concedido através do apoio do espago cultural Ubuntu. (Cf.:
PEREGRINO, 2019).
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uma das poucas mulheres a protagonizar a cena literaria luandense, Rita decidiu criar o primeiro
concurso de poesia falada exclusivamente feminino: o Muhatu. que, na lingua kimbunbu, uma

das linguas nacionais de Angola, significa «mulher».

L
BATALHA -
~ SPOKEN WORD A
FEMINING

InlN

Muhatu e o novo sistema de ingresso para o Luanda Slam

Entre os 14 concorrentes da 1? edi¢ao do Luanda Slam apenas dois eram mulheres: Yoneli
Perez (Cynthia Perez) e Bel Neto. No ano seguinte, o nimero caiu para apenas uma mulher,
Bel Neto que, mesmo diante do quadro tao desigual e desfavoravel, conquistou o 3°. lugar da

competi¢ao de 2016.

Insatisfeita com a baixa participagdo de mulheres no Luanda Slam, Rita realizou o
primeiro concurso de spoken word feminino, Muhatu, em novembro de 2017, e estabeleceu
um sistema que podemos aqui denominar de «cotas para promog¢ao da igualdade de género»
nas competigdes de poesia falada em Luanda. A exemplo dos sistemas de cotas sociais e raciais
criados no Brasil nas ultimas décadas, o sistema de cotas para promocao da igualdade de género
estabelecido por Rita promoveu o acesso direto das cinco primeiras colocadas no Muhatu, na
competicao do Luanda Slam que ocorreria no més seguinte daquele mesmo ano. O resultado foi

uma expressiva virada na cena competitiva do Luanda Slam a partir de 2017.

Na 22 edi¢do do Luanda Slam, os trés primeiros colocados da edig¢@o anterior garantiram,
automaticamente, sua vaga para a edi¢do do ano seguinte. J4 os demais concorrentes haviam
realizado inscri¢do para as vagas remanescentes ¢ passado por uma eliminatéria chamada
Casting. Com a criagdo do sistema de cotas para promoc¢ao da igualdade de género via Muhatu,
as vagas do Casting foram reduzidas em 2017, ou seja, cairam de treze para oito vagas de ampla
concorréncia. Assim, em 2017, dentre os 16 concorrentes da 3*. edi¢ao do Luanda Slam, nove
eram mulheres e sete homens. O quadro a seguir ilustra as formas de ingresso na competi¢ao
de 2017:
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DESCRICAO MULHERES HOMENS
Automaticamente classificados 2
por sua coloca¢do no Luanda 1 (Antonio Paciéncia e
Slam 2016 (Bel Neto) Pedro Belgio)
Automaticamente classificadas S .
N (Ana Paula, Erica, 0
por suas colocagdes no Muhatu . . ~ .
Djola, Nadine e (Nao se aplica)
2017 A
Isvania)
Classificados pelo Casting d 3 >
assiiicados pelo t-asung €o (Bona, Ednilson, Fabio,
Luanda Slam 2017 (Aneth, Irene e Luana) o
Fernando, William)

A participacdo de mulheres poetas no Casting para o Luanda Slam de 2017 também
alcancou um numero inédito: trés candidatas aprovadas. Trés jovens artistas que haviam
participado do Muhatu e que, embora ndo tivessem alcancado as primeiras posi¢des no concurso
feminino, se sentiram motivadas a se inscreverem para o Casting do Luanda Slam daquele ano.
Diante dos niimeros irrisorios de participagdo de mulheres nas competi¢des do Luanda Slam
em 2015 e 2016, podemos afirmar que o Muhatu proporcionou uma grande virada, ndo s6 na

competicao de 2017, mas na cena literaria angolana a partir de entdo.

2015* 2016 2017 2018

Mulheres homens | mulheres | homens | mulheres | homens | mulheres | homens

Formas de ingresso

Automaticamente
lassifi
classi c~ados por suas b 12 0 3 1 ’ 1 >
colocagdes no Luanda
Slam do ano anterior

Automaticamente
classificadas por suas *Nio encontramos X X 5 0 3 0
colocagdes no Muhatu | registros sobre a forma
do ano anterior de ingresso dos 14
Selecionad concorrentes da 1*
elecionados por edicio.
Casting 1 12 3 5 4 6
2015 2016 2017 2018

Total por ano de 7 ; 7 ; > . lh .
competig‘aNO Mu eres omens mutineres omens muineres omens mulineres omens
2 12 1 14 9 7 8 8
] 2015 a 2018
Total de todas as Mulheres Homens
competicoes 20 41
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No quadro acima, fica evidente a importancia do Muhatu para que as mulheres poetas
pudessem também acessar o Luanda Slam. Importante destacar que a defini¢ao de género nessas
competicdes esta, até o momento, marcada pelo sexo bioldgico das e dos slammers e, por isso,

aqui aparece simplificada nas categorias mulheres e homens.

Através do Muhatu, Elisangela Rita conseguiu estabelecer um equilibrio entre mulheres
e homens nas proximas competigdes. Mesmo assim, olhando o quadro geral, a participagao
masculina continua sendo o dobro da feminina (41 x 20), pelo menos até¢ 2018. Esse ¢ um
dado relevante para pensarmos a construgao deste espaco literario, como ele se configura e que
estratégias as proprias mulheres vao estabelecendo para se inserirem nas competi¢des de poetry

slam e spoken word em Angola.

Devido ao nosso intercambio de doutorado na Universidade Agostinho Neto, em Angola,
entre 2017 e 2018, tivemos a oportunidade de assistir a algumas dessas competi¢des em Luanda,
bem como entrevistar slammers e realizadores do Luanda Slam e Mhuatu, Elisangela Rita, e do

Artes ao Vivo, Lukeny Bamba Fortunato.

Durante as entrevistas, a maioria dos poetas entrevistados revelaram nao gostar do sistema
implantado por Elisangela Rita, ndo considerando-o necessario, defendendo que as mulheres
deveriam se preparar mais para o Casting como, eles afirmaram, faziam os homens. Neste
momento, lembrava os nimeros da participacdo de mulheres nas competi¢des do Luanda Slam
2015 e 2016 e perguntava o que teria desencadeado a baixissima participagao feminina dos
anos anteriores ao Muhatu. Ao que a maioria dos poetas nao sabia o que responder e alguns
balangaram a cabega sinalizando que, embora a contragosto, era preciso admitir que o Muhatu

tinha provocado mudangas significativas.

Foram entrevistadas 14 das 17 slammers que participaram da 1%. edicdo do Muhatu
em 2017. Todas entrevistadas apontaram o primeiro concurso Muhatu como um espaco de
irmandade e ndo de competicdo. Muitas repetiram que ndo estavam preocupadas em ganhar e
estavam satisfeitas com o resultado®. Quanto a escassa participagdo feminina nos eventos de
spoken word, as poetas apontaram o hordrio das atividades (noturnas) e a falta de transporte para
voltar para casa como principais impeditivos tanto para o exercicio da declamagdo em eventos
semanais, como o Artes ao Vivo, quanto para competicdes como o Luanda Slam. Tais aspectos
apontam o lugar de classe social e econdmica de muitas das poetas que ou ndo podiam sair a

noite sozinhas por serem muito jovens e/ou nao podiam porque ndo tinham veiculo proprio e/ou

8 A vencedora do primeiro concurso de poesia feminina em Angola foi Ana Paula Lisboa, escritora afro-brasileira
que reside atualmente em Luanda. Em 2018, a vencedora da edi¢do foi Luana Bartholomeu de nacionalidade
brasileira e angolana. Ja na edi¢ao de outubro de 2019, a vencedora da competigao foi a angolana Nzola Kuzediua. O
Mubhatu foi o segundo titulo conquistado por Nzola este ano ja que em agosto de 2019 ela ficou em primeiro lugar
g q P Jaq g P g

na 2* edi¢ao do Slam Tundawala - competi¢ao mista de poetry slam (homens e mulheres).
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companhia masculina (irmdo, namorado, marido) que pudessem acompanha-las em seguranga.
Importante destacar que o servigo de transporte em Luanda € escasso e caro. H4 pouquissimos
onibus e de itinerdrio e horarios de circulagdo muito especificos. Os servigos de taxi sdo
carissimos e o candongueiro (similar as vans e kombis brasileiras) sdo pouco seguros para
mulheres a noite. Todos esses aspectos prejudicam a circulagdo das mulheres, especialmente,
as que vivem distante do centro da cidade, onde ocorre a grande maioria dos eventos culturais e
literarios. Dessa forma, as mulheres angolanas que podem circular e participar na cena literaria

luandense fazem parte de um grupo mais privilegiado sendo economicamente, socialmente.

Em entrevista realizada com Elisangela Rita em janeiro de 2018, a slammaster também
apontou esses pontos e afirmou ter organizado caronas e meios de deixar as participantes em
casa para garantir suas presencas no primeiro concurso Muhatu. Mas ela também destacou a
falta de incentivo a participacdo feminina aos palcos, o que gerava pouca autoconfianga, como
um dos impeditivos. Um concurso voltado sé para as mulheres acabou por construir uma rede

de apoio e empoderamento feminino.

Entre junho e julho de 2018, a producao do Muhatu reuniu os depoimentos das participantes
da 1% edi¢ao do Muhatu na pagina do facebook Muhatu Spoken’® ¢, dentre eles, detacamos, a
seguir, os que reafirmam o lugar de empoderamento da poesia feminina angolana nos palcos

luandenses:

Foi a minha primeira vez no palco como apresentacdo. Eu j& escrevia, mas
a minha escrita era caracterizada prioritariamente pela prosa, eu ndo tinha
experimentado outros géneros até entdo. Depois do Muhatu muita coisa
mudou, (...) eu escrevia e sabia que tinha jeito para alguma coisa, mas nao

sabia exatamente o que era. Agora eu sei. Nadine Morais

O Muhatu foi o primeiro espago criado especifico para mulheres da minha
geracdo e isso ¢ formidavel quando maioritariamente se viam eventos em
que os homens participavam e dominavam. E importante que as mulheres
angolanas sintam-se acolhidas, sintam que podem sonhar e materializar seus

sonhos. Marida Santana

Toda mulher deveria se reunir com outras mulheres de vez em quando... As
energias e sinergias partilhadas entre as concorrentes do Muhatu despertam a
mente e esséncia do ser da mulher. Estar no Muhatu me fez repensar em que

mulher eu sou e que mulher quero ser. Delmira Dinis

Foi super fixe a ideia de partilhar o palco com muitas mulheres, porque éramos
poucas a declamar e as poucas que conhego ndo eram slammers. Para mim

o mais importante foi que, gracas ao Muhatu, artistas como Nadine Morais,

9 Cf.:https://www.facebook.com/muhatuspoken/  Acesso em 12 de agosto de 2018.
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Erica Viegas e tantas outras t€ém mostrado ao mundo que as mulheres tém voz
e muitas coisas a dizer, que as mulheres ndo foram apenas feitas para casar,

cuidar do marido e dos filhos. Djola Guise

Estar no palco foi uma sensagdo incrivel, senti-me iluminada e equilibrada
durante o evento! Eu acredito fielmente na importancia do Muhatu porque € a
guerrilha cor de rosa em acgdo, ou seja, ¢ um momento Unico em que mulheres
unem-se para dar voz aos seus pensamentos, sejam eles geniais ou super ,
hiper , mega geniais!!! E um encontro de génios no feminino...Erica Viegas
(Sankofa)

Hoje eu tenho amizade com muitas das Muhatu que participaram do concurso
comigo e aquilo ndo foi um desafio, foi uma troca de experiéncia entre mulheres
que recitavam textos na base da amizade. O Muhatu me fez crescer muito
como mulher, ver a forma como outras mulheres estruturavam seus textos e
declamavam sobre suas vidas, dizer coisas pessoais sem medo fez com que eu

ganhasse desenvoltura na minha forma de escrita. Isvania Morazia

Nacionalidade Nome (ordem alfabética) Forma de ingresso

Brasileira Ana Paula Lisboa Por se tratar da 1* edi¢do do

Angolana Aneth Silva concurso, houve inscrigdo.

Angolana Claudia Perez Algumas candidatas afirmaram

Angolana Clenia Gigi (Jaliya The Bird) ter sido convidadas a se

Angolana Delmira Dinis in.screverem ou ;’)el.a Elis%ngejla

Angolana Dja Ferreira (Djamila Ferreira) Rita oup el,o Antomo Paciéncia,

Angolana Diola Guise um QOS socios da Kwatas &
— - Koolies, produtora cultural

Angolana Erica Viegas angolana responsavel pela

Angolana Irene A’mosi produgdo do evento em 2017.

Angolana Isvania Campos Uma das concorrentes, Djola

Brasileira/Angolana | Luana Bartholomeu Guise, também ¢ socia das

Angolana Kisha Kipito Kwatas & Koolies.

Angolana Maria Morena

Angolana Marida Santana

Angolana Nadine Morais

Angolana Sheila Ramirez

Angolana Spoken Word (Miriam)
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Slammaster Elisangela Rita
Slammers 17 concorrentes
Edicao 1? edigdo
Data 08 de novembro de 2017
Local LASSP — Ex Liga Africana
Ingresso 500,00 kz
Realizacio Luanda Slam (Elisangela Rita)
¢ Kwatas & Koolies (produtora cultural angolana)
Patrocinio Nao consta no cartaz
Apoio Nao consta no cartaz
Juri 10 jurados da plateia, escolhidos aleatoriamente
Prémio diploma para a primeira colocada.
1° Ana Paula Lisboa OBS.: As cinco pri-
2° Erica Viegas (Sankofa) e e P
3° Djola Guise - Kwatas & Koolies ram automaticamente
classificadas para par-
¥ Nadine Morais ticiparem do Luanda
50 Isvania Campos Slam daquele ano.

A forca da palavra feminina

Em entrevista recente ao site mogambicano Literatas, Elisangela Rita lembrou que antes
de ser artista ¢ uma mulher e isso marca nao apenas seu trabalho, mas também as formas como
o0 publico a recepciona: «Eu sou mulher antes de ser artista. Quando me posiciono no mundo me
posiciono como mulher e por isso tudo o que produzo e fago vem revestido da minha experiéncia
de mulher» - afirmou Rita - «Mesmo que eu nao quisesse, quando entro num espago, as pessoas
ndo vém um profissional, um artista, vém uma mulher». Ao longo da entrevista, Rita afirma
que as mulheres sdo sempre «julgadas» e «catalogadas» e por isso busca, através da sua arte e
producao cultural, estimular questionamentos e provocar reflexdes: «Tento aproveitar a minha
visdo do mundo de mulher artista para transmitir a minha mensagem da melhor forma (...)
enquanto sugiro mudanga». (LITERATAS, entrevista E. RITA, 2019).

Dessa maneira, a promogao da igualdade de género nas competi¢cdes de poesia falada em
Angola também colocou em evidéncia «a forca da palavra feminina» nos temas apresentados a

partir da visao de mundo, dos desejos e anseios de jovens mulheres artistas.

Durante as entrevistas que realizamos com as slammers, algumas destacaram as vaias
de parte da plateia sempre que o poema declamado na 1% edicdo do Muhatu denunciava o

machismo e as condi¢des da mulher na sociedade angolana dos dias de hoje. Entre os slammers
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entrevistados, alguns afirmaram que os temas das colegas eram repetitivos, sem levar em conta
que eles proprios muitas vezes se repetem, principalmente, quando tomam a mulher como tema

de seus versos.

Em matéria do site Mbenga Artes e Reflexoes, a escritora mogambicana Hirondina Joshua
perguntou ao escritor e critico literario angolano, Hélder Simbad, como a mulher ¢ retratada
na literatura angolana e Simbad afirmou que, na maioria dos movimentos literarios de sua
geracgdo, ela continua sendo descrita pelos homens, ora pelo erotismo e hipersexualizagdo, ora
pelo imaginario de mulher popular como a zungueira, mas € no spoken word que a propria

mulher tem combatido esses esteriotipos:

A mulher, vista pelos poetas de sexo masculino, continua a ser um objecto
estético e ¢ tematizada sob diferentes prismas: erotismo, hipersexua-
lizagdo, fendémeno zungueira, mae, causadora de traumas etc. Do lado
das proprias mulheres, estando em voga o feminismo, a atitude ¢, como ¢
obvio e muitas vezes justa, de reivindicacdo social, emancipag¢do e outros
assuntos atinentes. Por outro lado, essa hipersexualizacio da mulher,
que criticamos de forma implicita ao nos dirigirmos aos homens, ¢
reforcada pela propria mulher, principalmente no discurso spoken word.
(MBENGA. Entrevista H. SIMBAD, 2019)

Dentro do atual cenario da literatura angolana, ¢ no movimeno do spoken word que
verificamos a livre expressdo de muitas jovens poetas de Angola. Destacamos a seguir alguns

trechos dos poemas de Nadine Morais, uma das competidoras do Muhatu 2017:

Em 20 anos de existéncia (...)

A nossa sociedade incute sobre as mulheres desde cedo um senso de responsa-
bilidade, prudéncia e moralidade, exigem que sejamos bonitas, formosas
e principalmente educadas, a educagfo 14 de casa consiste sobre estar bem
sentada, passar uma base na cara, deixar a roupa engomada ¢ a comida
preparada... Quem nos ensina ou nos motiva a sonhar? Para além do sistema

normativo que nos agride? Mata! Mutila! E tenta apagar!

Querem que sejamos donas de casa. Esposas recatadas

Mies, submissas e escravas. As tais ditas blindadas.

Eu not, como dizem na banda, tamu a dar na cara, dessa gente preconceituosa,
nossa liberdade incomoda e olhem bem para a minha cara de safoda?
Quem somos noés? As ovelhas da matilha, as auténticas perdidas, carentes da

luz divina, frustradas mal, amadas e mal comidas.

Quem somos nos? As rebeldes incorrigiveis, entre madres, putas... eternas
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filhas da luta, por uma sociedade mais justa, onde se possa usar saia curta sem

que nenhum moralista nos arranque a dignidade a rédias curtas.

Quem nds somos? Eternas filhas da luta por uma sociedade mais justa, onde
tenhamos as mesmas oportunidades que esses filhos... também da luta!
(MORALIS, poesia falada)

A prosa poética de Nadine traz as reflexdes de uma jovem com 20 anos de existéncia que
ndo quer seguir o padrdo esperado para uma mulher angolana e usa a palavra inglesa not para
colocar em evidéncia sua recusa. As Ultimas linhas revelam ndo s a reivindicacao de igualdade,
mas o reconhecimento dela ao apontar que as mulheres «filhas da lutay precisam ter as mesmas

oportunidades que os homens «também filhos da lutay.

Nadine Morais ¢ estudante de Sociologia da Universidade Agostinho Neto e sua primeira
apresentacao aconteceu no Muhatu 2017. Por ter ficado entre as cinco primeiras colocadas foi
automaticamente classificada para o Luanda Slam daquele ano. Como a maioria das slammers
angolanas, Nadine ainda ndo ganhou nenhum prémio. Em 2018, ela passou a integrar o coletivo
organizado por Lukeny Bamba Fortunato, Corrente de Spoken Word, e o Artes ao vivo na
Televisao Publica de Angola (TPA). Participou também de alguns eventos por nés organizado
no ambito da programagdo do Centro Cultural do Brasil em Angola (CCBA): Slam Grande

Encontro, Slam na Rua, Slam Mulheres de Angola e outros.

O texto reflexivo e provocativo de Nadine Morais, aqui apresentado, ¢ uma mostra da
inquietagdo de muitas poetas de sua geracdo. Infelizmente, a maioria desses textos nao estao
publicados nem em livro e nem nas redes sociais, ficando dificil acessa-los sendo presencialmente,
nos eventos de slam e spoken word. As passagens acima foram cedidas pela propria artista.
Em outro poema, Morais traz varias expressoes em kimbundu que fazem parte do vocabulario

luandense e discute a situagdo politica de seu pais:

Angola, Angola ja ndo ¢ so kitota’’. Angola é aquela puta explorada que anseia
ser madame Angola ¢ a zungueira’ que exige pado na boca dos monamis.

Angola é yetu mu dieyetu - kamba diame’’... Viste como?

Oh pais da Maravilha! Aqui ndo ha pecado, a fantasia reside sobre o contraste
desleal da realidade. (MORALIS, poesia falada)

Embora possamos localizar outros eventos de poesia falada ou tradicional que j& tinham
sido realizados no sentido de reunir mulheres poetas em Angola, € o concurso de spoken word

Muhatu que provoca uma virada na cena da declamac¢do na cidade de Luanda, atuando no

10 Kitota significa guerra, confusao.
11 zungueiras sao vendedoras ambulantes em Luanda.
,
12 Yetu mu dieyetu significa “Entre N6s”. E uma can¢do de Kamba Diame, cantor angolano, cujo nome significa
(3 . . ”»
amigo Diame”.
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sentido da promocao da igualdade de género e instigando as participantes a apresentarem e

representarem as mulheres em suas narrativas.

Mas ¢ preciso destacar outro nome pioneiro do spoken word angolano que ndo estava no
Muhatu 2017: Bel Neto (1986-). E preciso lembrar que por ocasido da 1% edi¢io do Muhatu,
em novembro de 2017, essa importante slammer angolana esteve fora da competicao. Bel Neto,
Unica poeta a participar de todas as edi¢des do Luanda Slam, tinha alcancado o 3°. lugar no
Luanda Slam 2016 e estava, por ocasido do Muhatu, representando Angola no Rio Poetry Slam,
competi¢do organizada pela Festa Literaria das Periferias (FLUP) no Brasil. Naquele més de
novembro de 2017, Bel Neto voltaria para casa com o 3°. lugar da competicao internacional
realizada pela FLUP na favela do Vidigal, zona sul do Rio de Janeiro. Em 2018, ela também
foi a representante de Angola na Copa Africana de Poetry Slam (CASP). A contestacdo, as
reivindicagdes, as provocagoes que agora sao possiveis de assistirmos em coro nas declamagoes
das Muhatu eram, antes, realizadas por Bel Neto, uma voz feminina praticamente sozinha na
cena do spoken word de entdo. Artista pioneira da cena literaria angolana, Bel Neto ¢ chamada
de «Mae grande» e «madrinha» pelas jovens poetas, em especial, pelas jovens slammers que

criaram o coletivo Forno Feminino, em marco de 2019.

Conclusao

A criacao do Muhatu estimulou a participagdo de mais mulheres poetas nos palcos da
cidade de Luanda e com isso provocou uma virada na cena do spoken word angolano que era,
até entdo, predominantemente masculina. Tanto o Muhatu 2017 e, certamente, a expansao do
Artes ao Vivo na TPA2 estimularam que mais jovens se interessassem pelo spoken word e isso €
visivel nos novos nomes das concorrentes que apareceram nas competicoes de 2018: a 2% e a 32,
edicao do Muhatu realizadas em 2018 € 2019; a 1%. e a 2°. edigdo do Slam Tundavala organizado
pela produtora Art Sem Letra em 2018 e 2019; e na 3 edi¢ao do Luanda Slam realizado por
Elisangela Rita em dezembro de 2018.

Mas a primeira mulher nascida e criada em Angola a conquistar o primeiro lugar em
uma competicdo de spoken word foi Nzola Kuzediua (Antonia dos Santos) na 2% edicdo do
Slam Tundavala realizada em 8 de agosto de 2019. Nzola escrevia versos e acompanhava o
Artes ao Vivo na TPA2 antes de ir ao evento semanal no Espacgo Bahia. Ali, depois da primeira
declamacdo, inscreveu-se para o Casting do Luanda Slam 2018 e ficou em 5°. lugar. Desse
encontro com a poesia falada, criou com as slammers Miss Ruffo, Irene A’mosi, Isvania Campos,
Adolfina da Cruz (Poetisa Lua), Isy-Sil, Gizele Costa (Poetisa Cacau), Africa Gomes e Licia
Gerlq, o Coletivo Forno Feminino em margo de 2019, primeiro coletivo de mulheres no spoken

word em Angola.
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As fornasticas Nzola, Irene e Adolfina foram as trés primeiras colocadas da 3*. Edi¢ao
do Muhatu realizada em 31 de outubro de 2019, o que as classificou automaticamente para o
Luanda Slam deste ano. Até o momento, a melhor colocacio feminina no Luanda Slam foi a da
poeta Sankofa (Erica Viegas) que conquistou o segundo lugar na competigdo de 2018. Sankofa
também participou das duas edi¢des do Slam Mulheres de Angola realizada por nos no Centro
Cultural do Brasil em Angola (CCBA) naquele ano.

Assistimos, hoje, a um crescente movimento de mulheres no palco, criando também
novos espagos de atuacdo e fortalecendo a palavra Muhatu dentro e fora da cena do spoken

word angolano.

Muhatu é mulher.
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A poesia feminina cabo-verdiana vive: resistindo a persisténcia de um cdnone de perspectiva...

Simone Caputo Gomes

Imagens que reconhego mas que a cdmara ndo captou como eu Vi,
como vejo ainda. Outro olhar. [...] Eu, a mulher, questionando os

papéis que a sociedade me impoe. (Sara Almeida, 1993, p. 23 e 63)

Este artigo tem como motivacdo uma perplexidade: a constatagdo da insisténcia da critica
literaria que produz antologias, nos séculos XX e XXI, em caminhar na contramao da critica
universitaria que faz proliferar ensaios, dissertagcdes e teses sobre a escritura cabo-verdiana de

autoria feminina.

Apoiando-me em um relato histérico da inclusdo e, na maioria das vezes, exclusdo da
participagdo feminina no percurso da Literatura Cabo-verdiana até entdo documentado, passo a

explicar sucintamente as razdes da minha perplexidade.

As antologias mais referidas pela critica tém selecionado autoras com raras excegoes,
contando com alta percentagem de produ¢ao masculina. Em ensaios anteriores sobre a escritura
de autoria feminina (que constitui uma de minhas linhas de pesquisa desde a década de 1990),
ja considerava como paradigmatica desta tendéncia a Antologia da fic¢do cabo-verdiana
contempordnea, de Baltasar Lopes (1960), com 100% de textos de autoria masculina. Jaime
de Figueiredo, em 1961, dentre 20 poetas, dava relevo apenas a Yolanda Morazzo, fato que
se repetird em selecao posterior de Manuel Ferreira (1975), em No reino de Caliban (Yolanda
Morazzo entre 39 poetas) e de Castro Segdvia, no Panorama de la poésie du Cap-Vert (1980).
Os Jogos Florais 12 de setembro de 1976 expdem 11 poetas, dentre os quais uma mulher, Vera
Duarte.

Na década de 1980, a coletanea de poemas apresentados ao concurso do I Encontro de
Jovens Escritores em Sdo Vicente, 1981, contudo, ¢ paritaria: de 12 textos, 6 sdo de autoria
feminina. Luis Romano, em Contravento: antologia bilingue de poesia cabo-verdiana (1986),
seleciona 37 autores, mas apenas uma mulher, Maria Jos¢ Cunha, com um poema bilingue de
teor militante. Em 1988, Maria M. Ellen inclui, entre 36 poetas, 3 mulheres: Ana Julia Sanga,
Yolanda Morazzo e Vera Duarte. Manuel Ferreira, em 50 poetas africanos (1989), volta a

perspectiva de Baltasar Lopes (1960), elencando uma totalidade de poetas do género masculino.

Este movimento de atragdo e retracdo no que toca a presenca feminina persiste nas décadas

posteriores.

Na década de 1990, confrontando duas publicagdes proximas, a antologia Mirabilis: de
veias ao sol, organizada por José Luis Hopffer Cordeiro Almada (1991), apresenta 57 poetas
cabo-verdianos revelados apds 25 de abril de 1975, sendo 6 mulheres; e os dois volumes de
entrevistas com escritores organizado por Michel Laban (1992) ressaltam apenas uma escritora,

Orlanda Amarilis, entre 25 autores, num intervalo de mais de trés décadas desde a antologia de
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Baltasar Lopes, o que, entretanto, ndo chegou a alterar muito a dominancia da 6tica masculina

no recorte do canone.

Xos¢ Lois Garcia contribui marcadamente para a visibilidade da autoria feminina com
sua Antologia da poesia feminina dos PALOP, 1998, em que inclui 7 poetas cabo-verdianas.
A brasileira Denira Rozario organiza, em 1999, Palavra de poeta, antologia com entrevistas,
destacando, dentre 12 cabo-verdianos, 2 mulheres: Yolanda Morazzo e Vera Duarte; Carmen
Lucia Tind6 Ribeiro Secco, ainda em 1999, em sua Antologia do mar na poesia africana de
lingua portuguesa do século XX (Volume 2: Cabo Verde), ressalta 44 autores, dos quais 4

mulheres: as ja citadas Yolanda e Vera, além de Ana Julia e Dina Saltstio.

No nosso século, na antologia Poesia africana de lingua portuguesa (2003), Livia Apa,
Arlindo Barbeitos e Maria Alexandre Daskalos, dentre 23 poetas, destacam 3 mulheres: Alzira
Cabral, Dina Saltstio e Vera Duarte. Na liberdade (2004), antologia poética comemorativa
dos 30 anos do 25 de abril, em meio a 131 poetas (dos dois géneros), apenas Vera Duarte
comparece; Francisco Fontes retine 32 poetas em Destino de bai (2008), sendo 9 mulheres
(se forem incluidas as “improvisacdes visuais” de Elisa Schneble). Portuguesia: contraan-
tologia, organizada pelo brasileiro Wilmar Silva em 2009, elenca, dentre poetas de varios paises

de lingua portuguesa, 7 cabo-verdianos, sendo 2 mulheres: Vera Duarte e Vivianne Nascimento.

Mais proximos de noés, Frederick Williams, em Poets of Cape Verde, edigdo bilingue,
apresenta, em 2010, textos de 35 poetas, sendo 4 mulheres. No mesmo ano, o brasileiro Carlos
Alberto Faraco organiza um manual do professor voltado para o ensino médio (Portugués:
lingua e cultura), e inclui apenas 1 poeta de Cabo Verde: Vera Duarte. A colecdo Horizontes
insulares, de literatura e arte contemporanea, dirigida por Nilo Palenzuela (2010), elege também
Vera Duarte como representante de Cabo Verde, com seus Exercicios poéticos traduzidos em
espanhol e inglés. Ricardo Riso, em Cabo Verde: antologia de poesia contempordnea (2011),

apresenta 13 autores, dentre os quais 6 mulheres.

Amosse Mucavele, em sua antologia poética A arqueologia da palavra e a anatomia da
lingua (2013), equipara as autorias feminina e masculina ao elencar 10 poetas de Cabo Verde,
dentre outros de lingua portuguesa. Silvino Lopes Evora, na I Antologia dos poetas de Tarrafal
de Santiago (2014), ressalta 33 poetas, dos quais 5 mulheres; Erica Antunes Pereira, Maria
de Fatima Fernandes e Simone Caputo Gomes, dos autores que figuram em Cabo Verde: 100
poemas escolhidos (2016), destacam 7 autoras; Helena Carvalhdo Buescu e Inocéncia Mata
referem apenas Vera Duarte em seus 2 volumes de Literatura-mundo comparada: perspectivas
em portugués (2017); Rui Guilherme Silva e Antonio de Névada incluem, respectivamente,
10 e 13 autores, em suas antologias de poesia DiVersos (2009) e Poesia CV — Hoje, séc. XXI ?

(2018), e nenhuma mulher.

No Brasil, em 2019, Anita de Moraes e Vima Lia Martin selecionam poemas africanos em
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lingua portuguesa, cujo tema € o Brasil, destacando 1 poeta de Cabo Verde: Vera Duarte.

O que observo, num rapido olhar sobre este panorama, ¢ a dominancia evidente de uma
escritura de produgdo masculina para o que se tem considerado como candnico, além de uma
retragdo crescente no século XXI no olhar seletivo dos organizadores de antologias, um dos

instrumentos indicativos do que se considera qualitativo para ser canonizado.

E claro que todo recorte do antologiador é subjetivo, argumento que pode imediatamente

ser evocado e que pode justificar as sele¢des apresentadas.

Contudo, desde a década de 1990 e, sobretudo, nesta virada para a segunda década do
século XXI, obras de autoria feminina tém se destacado no panorama nacional e internacional,
obtendo prémios e visibilidade consideravel em eventos, festivais e outros dispositivos
legitimadores no campo literario. Vale, também por isso, relembrar alguns dados histdricos
dessa trajetoria ascendente, que ndo repete o movimento de retragdo quanto a presen¢a feminina

observado nas duas antologias mais recentes.

A ressalva do organizador da antologia Mirabilis (1991), quando da apresentagdo
do volume, demonstra consciéncia da “disparidade” que “emerge da condicdo sexual
dos antologiados” (e aqui fago uma ressalva tedrica — do género social dos antologiados),
resumindo o que buscamos evidenciar: “Com efeito, a masculinidade ¢ uma das caracteristicas
fundamentais da poesia escrita cabo-verdiana. Contrariamente a poesia oral [...], a presenga

feminina na poesia cabo-verdiana ¢ bastante escassa” (p. 22).

Fazendo um retrospecto historico para afirmar a necessidade de dar visibilidade cada
vez maior a produgdo feminina (ndo tdo “escassa” quanto se propala) na drea das chamadas
Literaturas Africanas em Lingua Portuguesa e, especialmente da Literatura Cabo-verdiana,
trago @ memoria uma importante mulher nascida na ilha de Sao Nicolau, comumente esquecida
da critica, e que inaugura as chamadas publicacdes africanas (“ultramarinas”) em lingua
portuguesa, antes mesmo do surgimento do prelo (1842) nas colonias: Anténia Gertrudes Pusich
(1805, S. Nicolau -1883, Lisboa). Cabo-verdiana, filha do Almirante Antonio Pusich, de origem
croata, primeira mulher a assumir a direcao e propriedade de um periddico, fundando ainda trés
revistas, foi poeta colaboradora do Almanach de lembran¢as luso-brasileiro (a partir de 1854)

e do Almanach luso-africano.

Frequentadora da galeria das senhoras na Camara dos Deputados em Lisboa, Pusich
interessava-se por participar na vida politica, dedicando-se a luta para a erradicacdo do
obscurantismo intelectual em que viviam as mulheres da segunda metade do século XIX,
militando pela conveniéncia da instru¢do feminina e em prol das vitivas e desvalidos. Assim a
descreve D. Antonio da Costa, que lhe dedica o capitulo XII, parte segunda, da obra 4 mulher

em Portugal:
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Labutava por esse tempo em Lisboa uma senhora notavel, talento muito
flexivel, compondo poemas, elegias, odes, fundando sucessivamente revistas
uteis, A Cruzada, A Beneficéncia, A Assembleia Literaria, escrevendo dramas,
enchendo de artigos os jornaes [...] e advogando sempre a causa do fraco e do
opprimido (1892, p. 305).

Uma investigagdo atenta a producgdo literaria de cabo-verdianos espalhados pelas
sete partidas do mundo deverd retomar, obrigatoriamente, o nome de Anténia Gertrudes
Pusich porque, como ressalta o renomado investigador Manuel Ferreira, da lavra desta
cabo-verdiana surge, provavelmente, “a mais antiga obra literaria de um autor africano”
(FERREIRA, 1977, p. 13), o poemeto “Elegia a memoria das infelizes victimas assassinadas
por Francisco de Mattos Lobo, na noute de 25 de junho de 1844 (sic)”, publicado em Lisboa.
Ressalvamos que Ferreira data o poema de 1844, mas, na verdade, o texto se refere ao crime
cometido por Francisco de Mattos Lobo em 25 de julho de 1841, sendo estes 0 més € o ano
provaveis da publicacdo da obra de Pusich; o filme realizado por Francisco Manso, “O ultimo
condenado a morte”, de 2009, alude a pena sofrida pelo assassino de toda uma familia, enforcado

a 17 de abril de 1842, drama retratado por Antdnia Pusich.

Assim, embora se afirme nos manuais mais conhecidos de Literaturas Africanas de Lingua
Portuguesa que a publicagdo, em 1849, de Espontaneidades da minha alma, do angolano José
da Silva Maia Ferreira, seja a primeira producdo africana em Lingua Portuguesa, a mengao
do trabalho de Antonia Pusich, intelectual que iniciou seus escritos literarios e politicos por
volta de 1841 e com publicagdes em jornais e revistas portugueses, realizando ainda numerosas
conferéncias e outras intervengdes publicas, ja nos incita a um resgate de textos invisiveis no

canone em seu atual estado da arte, publicados, inclusive, fora do arquipélago.

E ainda Antdnia Gertrudes Pusich que funda e dirige, em 1849, em Lisboa, 4 Assembleia
literaria, periddico voltado para o sexo feminino e um marco na divulgacdo da escrita de
mulheres, j& que a partir dele os nomes das autoras (¢ ndo mais pseudonimos masculinos)
passavam a constar regularmente junto aos respectivos artigos. Na senda de Pusich, numerosas
mulheres vieram a destacar-se nos jornais literarios, de moda, noticiosos ou politicos, o que
representou o inicio de uma luta pela sua visibilidade e pelo seu reconhecimento para além do

agregado familiar, no espago publico.

Se nos reportarmos ao século XIX, os “almanaques” constituiam um repositério ou
“miscelanea” de estilos varios (literdrias, cientificas, recreativas, historicas, jornalisticas) e

interessa-nos destacar aqui a presenca de poetas cabo-verdianas nestas misceldneas.

No Almanaque de lembrancas luso-brasileiro 1851-1900 (volume 1), por exemplo, apoesia
cabo-verdiana de autoria feminina ¢ representada (por ordem cronoldgica de aparecimento)

por Antonia Gertrudes Pusich, Emilia dos Martyres Aguiar, Africana (Maria Luisa de Sena
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Barcelos), Adelaide Maria das Neves, Ida Loft de Fonseca, Carlota Lopes, Adela Nobre Martins.
Humilde Camponesa (Gertrudes Ferreira de Lima). Aurélia Telles € um caso a pesquisar, pois
¢ pseudonimo de Alfredo Alberto Azevedo. A edi¢do organizada por Gerald Moser, A/manach
de lembrancas 1854-1932 (1988), acrescenta a estas poetas “Uma desconhecida” e Maria
Christina Rocha.

No Almanach luso-africano, dirigido pelo Conego Antonio Manuel da Costa Teixeira,
volumes de 1895 e 1899 (TEIXEIRA, 2011 a, 2011 b), podemos verificar também a grande
participagdo de Cabo Verde e o destaque a presenca das “Collaboradoras” ou “Senhoras”.
Na sua “Leitura Sociologica”, no Prélogo do volume para 1895, Alberto Carvalho ressalta que
os textos literarios do A/manach ainda sdo de formagao, de “uma literatura em periodo nascente”
(2011 a, p. 94), e “a poética literaria tinha por funcdo ser o que devia, em fungdo da época e
do contexto, arte expressiva, ludica, exercicio de mestria” (2011 a, p. 62), sem pretensdes de
realismo social. Maioritariamente oriundas de Cabo Verde, as Senhoras que compunham este
Almanach acrescentam ao painel ja recortado os nomes de Antonia da Costa, Maria da Costa,

Esperanca de Jesus, Obscura Paulense e “Uma Sertaneja”.

Pelo exposto, pode-se verificar que as poetas acima elencadas sdo praticamente
desconhecidas da critica, mulheres invisiveis em seu labor, que merecem uma pesquisa
aprofundada da significacdo de seus textos e de suas intervengdes na formacao da Literatura

Cabo-verdiana ¢ na constitui¢ao de seu canone.

Na geracao do Suplemento Cultural, Silvia Crato Monteiro também nao ¢ referida pela

critica, apenas Yolanda Morazzo.

Mais proximas de nos, outras poetas despontam, algumas com timidas tentativas na
Revista Mujer (da OMCYV), outras com textos antologiados em Canto liberto (1981) e Mirabilis:
de veias ao sol (1991) ou com livro proprio: Alice Wahnon Ferro, Alicia Borges, Ana Julia
Monteiro de Macedo Sanca, Arcilia Barreto, Dina Salustio (Bernardina Oliveira), Eleana Lima,
Eunice Borges, Lara Araujo (ou Madalena Tavares), Lidia do Rosari), Luisa Chantre, MG’Nela,
Manuela Fonseca, Margarida Moreira, Maria Guilhermina, Maria Jos¢ da Cunha, Maria Lidia

do Rosario, Nely, Paula Martins, Vera Duarte.

Assim, como sintetiza Benjamin Abdala Jr.: “A identidade da nagdo soma-se a do assim
chamado género. Nao se trata apenas de representar Cabo Verde, mas de construir a maneira
de ser das mulheres cabo-verdianas” (ABDALA JR., 1999, p. 16). Sara Almeida, em Depois
telefono (novela), também faz a sua opcao de recorte da realidade: “Se eu quero conhecer o meu

pais, devo identificar o maior grupo a que pertengo — as mulheres”. (ALMEIDA, 1993, p. 79)

Um dos temas preferidos de nossas pesquisas nas ultimas décadas tem sido a emancipagao

da mulher cabo-verdiana, sua importancia no desenvolvimento do pais e sua contribuicdo para
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a insercao de um outro olhar sobre o canone literario de hegemonia masculina, com a assungao/

revelagdo das subjetividades femininas, apesar de inimeros obstaculos.

Sabemos que a alfabetizagdo chegou tarde ao acesso das cabo-verdianas, recebendo
incremento no pos-independéncia; ¢ fato conhecido que, no arquipélago, grande niimero
de familias tem por chefe uma mulher, o que lhe toma grande parte do tempo e cuidado,
restringindo-a ao espaco privado. Fatores econdmicos, sociais, culturais € a maci¢a emigracao
masculina de longo historico t€ém impactado a fragilidade da familia, com consequente
instabilidade da mulher (e dos filhos menores). Dados do ultimo censo indicam que a maioria
das familias cabo-verdianas habita as zonas rurais, particularmente tocadas pela pobreza,

apresentando ainda baixo nivel de instrucao, escolarizagdo e formacao profissional.

Por mais que se tenha empenho na promog¢ado feminina, a situacdo de vantagem do homem
em relacdo a mulher na sociedade crioula ¢ patente, derivada das referéncias ideoldgicas e dos
valores cultivados num passado historico e num ordenamento juridico ndo muito distante, que

impunham a superioridade masculina.

Na mais recente publica¢do do Instituto Nacional de Estatistica Mulheres e homens em
Cabo Verde — factos e numeros (2017), o que os dados deixam perceber em relagdo as esferas do
poder € que o desequilibrio de género ¢ ainda gritante, ndo se vislumbrando em nenhum setor
algo que se aproxime da paridade. Observemos: 23.6% de mulheres para 76.4% de homens no
parlamento; 29% de deputadas municipais para 71% de eleitos municipais; 0% de mulheres
presidentes de Camara Municipal para 100% de homens; 35% de mulheres lideres de empresas
para 65% de homens chefes de empresas, ou 11.1% de dirigentes femininas de ONG ¢ ACB

contra 88.9% de masculinos.

Esse painel corrobora o que verificamos no campo literario no que se refere as aludidas
antologias, quantidade de edi¢des femininas, premiacdes, enfim, dispositivos legitimadores de

um sistema: a vigéncia do discurso hegemodnico de género.

Cabe, entdo, darmos destaques a poetas vivas e em plena producdo?® (e visibilidade cada
vez maior) como Vera Duarte, detentora de varios prémios como o atribuido pela Organizagao
das Mulheres de Cabo Verde (OMCYV), o Norte-Sul dos Direitos Humanos do Conselho de
Europa e o Tchicaya U Tam’Si de Poesia Africana, tendo poemas traduzidos em varias linguas
como alemao, arabe, espanhol, francés, holand€s, inglés, sueco (além de originais em lingua
cabo-verdiana e lingua portuguesa), alguns musicados e também objeto de didlogo com jovens
poetas de Cabo Verde e do Brasil, que lhe dedicaram os livros Dialogando com a escrita de

Vera Duarte (2015, Escola Secundaria do Salineiro) e Combinando palavras com Vera Duarte

2 Obras pocticas: Amanha amadrugada(1993), O arquipélago da paixdo (2001), Preces e suplicas ou os cdnticos da
desesperanga (2005), Ejercicios poéticos. Exercicios poéticos. Exercices poétiques (2010), De risos & ldgrimas (2018), A reinvengao
do mar: antologia poética (2018).
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(2014, Escola Estadual Otoniel Mota, Ribeirdo Preto). Revolveram-se templos e bares

Outras se somam, como Artemisa Ferreira, Bernardina R. Alves, Carlota de Barros, Praias e castelos
Inestefania Nogueira, Leopoldina Barreto, Madalena Brito Neves, Maria Helena Sato, Margarida
Fontes, algumas com produgdo bilingue (em portugués e em cabo-verdiano). Os cdes ndo ladraram

~ , . . os anjos adormeceram
A producdo em lingua cabo-verdiana tem revelado poetas do grupo Versus na Kriolu

(antologia, 2013) como Analina Rocha, Amalia Faustino, Arlete Alana, Clenira Varela, Edmeia a Iua se escondeu.
Semedo, Francisca Gomes, Indira Monteiro, Sabina Miranda e Zany Cabral, além de Misa
(pintora e poeta, com livro publicado, D ‘amor i di sintimento, 2007). Os corpos fecharam-se € a ameaga cumpriu-se
nem deuses loucos ou demonios

Como facilmente se verifica desse apanhado historico que ora elaboro, a invisibilidade da

. . . L, ~ ~ Humanos apenas. Humanos amantes.
poesia (e da escritura) de autoria feminina ¢ patente e tal fato merece reflexao e reversao.

Afirma Vera Duarte: Uma mosca vomitou de nausea
Sim o céu solugou estrelas
um outro mundo € possivel as vagas cuspiram raiva
sem estupros mutilagdes ou sequestros o vento envergonhado desfez -se em po
sem humilha¢Ges nem discriminagdes A noite caiu e fez meu choro em pedacos.

sem acoites nem mortes prematuras. (DUARTE, 2013, p. 42) )
) _ ) ] Eramos eu e tu
Dina Salustio, nascida em Santo Antdo, detentora dos prémios de Tradugdo PEN Club .
England (2018) e Rosalia de Castro para a Literatura em Lingua Portuguesa, Espanha (2016), j& dentro de mim.
abordava um tema recorrente na histéria das mulheres de todo o mundo, a violéncia de género, Centenas de fantasmas compunham o espetaculo

no poema “Apanhar ¢ ruim demais”: E o medo

Todo o0 medo do mundo em camara lenta nos meus olhos.
(SALUSTIO. In: ALMADA, 1991, p. 157)

Eram deuses contava-se

e diabos e loucos e tinham um altar

, , . Vale a pena nos aprofundarmos na pesquisa do vasto material oferecido pelas escritoras

cheiravam a maresia a madeira verde ) ] o ) ) ) ]
cabo-verdianas, para aquilatar as denuncias de um patriarcalismo repressor e violento, além de

e desfiavam sonhos e liam sinas . . ~ oA . . .. R

inferir as refragdes e resisténcias que suas perspectivas podem imprimir ao canone marcadamente

nos cabelos sem dono ao amanhecer masculino.

. O poema “Sinais”, de Vera Duarte, pode ser lido como uma proposta de olhar o canone
Eram deuses e diabos contava-se

cabo-verdiano e a trajetoria das mulheres de forma diversa com relagdo a hegemonia patriarcal:
e perturbavam com seu canto

. Pelo tempo por que passei
€ ameagavam o0 som aceite

deixei gravados os meus sinais

Juntaram-se cordas ¢ leis e facas d’insurreicio, revolta e rebeldia
e afiaram-se linguas e palavras e d’alegria para 14 da dor [...]
Armaram-se cercos ¢ armadilhas para os apanhar d’escrava amarrada ao tronco
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esperando a cruel chibata [...]
de triste esposa submissa
obedecendo ao rude senhor [...]
pelo tempo por que passar
deixarei gravados outros sinais.

(DUARTE, 2001, p. 57-58, grifos nossos)
Num poema panfletério, a poeta d& voz ao coletivo de mulheres:

Vieram todas
e vém gritar

porqué?

Elas escrevem
e ninguém nomeia

porqué?

Elas governam

e ninguém reconhece
porqué? [...]

Elas sao mulheres

de todas as cores

de todos os credos

que sabem dizer ao poder

todos os poderes

0 que querem

Chutando o balde
virando o jogo

cuidando das crias

buscando agua

carregando a lenha

Simone Caputo Gomes

heroina do cotidiano:

parindo livros
sonhando poemas
construindo pontes

esculpindo artes. (DUARTE, 2018, p. 83-85)

Carlota de Barros, cabo-verdiana da ilha do Fogo radicada em Lisboa, licenciada em

Literatura Germanica ¢ autora de varios livros de poesia®, define — “Sou o que escrevo™:

Sou agua e a lua a iluminar-me
escrevo o que sou e basta
sou o que escrevo agua rio lua luar [...]

poema mulher. (BARROS, 2017, p. 75)

No poema “Mulheres”, homenagem a mulher cabo-verdiana, resume a trajetoria desta

Eis

as mulheres

SOmos nos

meninas... mog¢as...com passos de espuma
mae... tias... avos...

esposas... amantes... amadas... mal amadas...
violentadas... queridas...

escravizadas... idolatradas... alienadas...
vendidas... poetizadas... abandonadas... endeusadas...
prostituidas

tanta vez por um prato de cachupa

para o filho...a mae doente...

corpo fraco... esquecido

sem vida... sem brilho... cabega baixa

maos abandonadas no ventre vazio

superando todas as tragédias
3 Aternura da dgua (2000), A minha alma corre em siléncio (2003), Sonhu sonhado. Sonho sonhado. Dreamt dream (2010),

Na pedra do tempo (2017).
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Eis a mulheres...
estdo ai todas
SOmos nos...
altivas... orgulhosas... frementes de amor...
tao confiantes... sorriso nos olhos
se amadas... respeitadas... livres... libertadas
Al estao
resistentes... firmes... empenhadas... lutadoras. (2017, p. 103)

Essas poetas mulheres vao demarcando os “sinais” da longa caminhada feminina desde a
restricdo ao espago privado até a conquista do espago publico na liberdade da escrita. Constroem,
a0 mesmo tempo, sua historia e seu futuro: “A poesia escrita por mulheres/E profecia”
(FONTES, 2013, p. 59). Tomando este mote, em sua obra De Lirios (2013), Margarida Fontes*,

escritora e jornalista nascida na ilha do Fogo, complementa, em “Poeta que sou”:

Tem dias que estou radioactiva, atomo de versos,

bomba

Animal, as vezes de lasciva, outras vezes em toca

E troca.

Mulher, que dentro me passeia, em sua estranha prosa.

Poeta que se evade da matéria, em tanta pedra, sou

eu. (2013, p. 58)

Maria Helena Sato, cabo-verdiana de Sdo Vicente formada em Letras e residente em

Sao Paulo (Brasil), onde exerce a fungdo de tradutora juramentada, conjuga em sua poética’
temas relativos a sua terra natal e meditacdes sobre a existéncia e a natureza, com fortes marcas

de sua ascendéncia niponica. Langca mao em suas obras, constantemente, da forma haiku, da

qual ¢ eximia cultora:

4 Participou na Antologia de poesia inedita cabo-verdiana Destino de bai, 2008, e na coletanea Amar com Amor:
poesia inédita de Cabo Verde e Portugal (2008), ambas da ONG Satide em Portugués. Em 2010 participou com poemas
inéditos no livro I Encontro de Poesia entre Mulheres, Espanha — Cabo Verde, organizado pela Embaixada de Espanha em
Cabo Verde; em 2013, de 4 arqueologia da palavra e a anatomia da lingua: antologia poética, organizada por Amosse
Mucavele.

5  Obras de poesia: Bonsais e haicais: poesia (2000), Farol: poesia cristda — meditagdo e contemplagao (2002), Presente
do mar (2003), Caminho orvalhado (2004), Camaleoa: poesia na cidade (2004, Cristais (2005), Areias e ramas (2006),

Faiscas: poemas minimalistas (s.d.)
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Bosque de kinkan
ante os olhos do imigrante
s80 sonhos dourados! (2000, p. 83)

Artemisa Ferreira®, cabo-verdiana da ilha de Santiago, especialista em Comunicagdo e
realizadora cinematografica, assume outra vertente da linguagem literaria: a espiritualidade e
subjetividade da poesia de Maria Helena Sato contrapde a extrema corporalidade da linguagem,
levando-a as ultimas consequéncias, ndo raro recorrendo ao caldo e ao vocabulédrio obsceno
para expressar o ato amoroso ¢ a diversidade no desejo feminino. Seu livro de poemas Gruta
abengoada (2017) explode num erotismo amoroso ousado que se objetiva em cheiros, paladares,
sensacoes tateis, halitos:

Seja meu macho
transponha-me em alteza
conheca minhas fraquezas
em suspiro...
grito
os mais cultos dos prazeres que venero
deixe que o sacro-tdnico derrame
na gruta abengoada. (FERREIRA, 2017, p. 37)

Ao texto que ja se faz longo, imprimo uma pausa para reiterar, em coro com Vera Duarte

e outras vozes femininas que aqui compareceram, que vale a pena imergir neste mundo ainda a

desbravar que ¢ a poesia cabo-verdiana de autoria feminina, tendo em mente o mote que preside

esta producao: “busco um outro comego/construo um outro futuro.” (DUARTE, 2018, p. 18)
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ODETE SEMEDO’S POETRY: AN INTRODUCTION

LA POESIA DE ODETE SEMEDO: UNA INTRODUCCION

L ~ . . D -
Erica Cristina stpo1

RESUMO:

Odete Semedo ¢ uma das principais escritoras da Guiné-Bissau, ela conta atualmente
com quatro obras literarias publicadas, sendo duas de poesia e duas de prosa. Neste artigo,
nossa intencao ¢ apresentar a poesia da escritora guineense Odete Semedo. Para tanto, nosso
ponto de partida ¢ uma declaragao da autora na introducao de seu primeiro livro, na qual ela se
identifica como tendo uma “dupla pertenca” cultural, o que a leva a escrever em portugués e
em crioulo guineense. Acreditamos que esse transito cultural ultrapassa o uso das linguas e se

reafirma ao longo de sua producao.

PALAVRAS-CHAVE: Odete Semedo; poesia; literatura guineense.

ABSTRACT:

Odete Semedo is one of Guinea-Bissau's leading writers, she currently has four published
literary works, two of poetry and two of prose. In this article, our intention is to present the poetry
of Guinean writer Odete Semedo. Therefore, our starting point is a statement from the author
in the introduction of her first book, in which she identifies herself as having a cultural “double
belonging”, which leads her to write in Portuguese and Guinean Creole. We believe that this

cultural transit goes beyond the use of languages and is reaffirmed throughout its production.

KEYWORDS: Odete Semedo, poetry, guinean literature.
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A poesia de Odete Semedo: uma introducdo

Erica Cristina Bispo

RESUMEN:

Odete Semedo es una de las principales escritoras de Guinea-Bissau, actualmente tiene
cuatro obras literarias publicadas, dos de poesia y dos de prosa. En este articulo, nuestra
intencion es presentar la poesia de la escritora guineana Odete Semedo. Con este fin, nuestro
punto de partida es una declaracion de la autora en la introduccion de su primer libro, en la
que se identifica como teniendo una “doble pertenencia” cultural que la lleva a escribir en
criollo portugués y guineano. Creemos que este transito cultural va mas alla del uso de los dos

idiomas y se reafirma a lo largo de su produccion.

PALABRAS-CLAVE: Odete Semedo, poesia, Literatura guineana.

A vontade renasce

A esperanca vive
Recordagdes surgem
O passado

As passadas...

Odete Semedo?

A Guiné-Bissau ¢ o quinto pais mais pobre do mundo. A sua produgao literaria enfrenta
diversas dificuldades, a comecar pela falta de leitores, além de escasso nimero de escritores,
apesar do recente crescimento, nos ultimos quinze anos (¢f. SEMEDO, 2013, p.69-82).
Em razdo de questdes sociais que sistematicamente excluem as mulheres dos bancos escolares
ou das fung¢des de chefia, ha, na Guiné-Bissau, poucas escritoras mulheres, no entanto, a primeira
obra em prosa publicada no pais foi 4 escola, um livro de contos de autoria de Domingas Samy,
langcado em 1993. Dentre as poucas mulheres que se destacam na literatura, Odete Semedo
merece um olhar mais atento. E € esse o convite que fazemos nesse texto: conhecer um pouco
mais da poesia guineense, a partir dos versos de Semedo. Para tanto, tomamos como ponto
de partida uma declaragdo da autora na introdugao de seu primeiro livro, na qual se identifica
como tendo uma “dupla pertenca” cultural, o que a leva a escrever em portugués e em crioulo
guineense. Acreditamos que esse transito cultural ultrapassa o uso das linguas e se reafirma ao

longo de sua producao.

Nesse sentido, comecaremos por apresentar a escritora ¢ cada um de seus livros.
Em seguida, destacaremos dois poemas, de livros distantes cronologicamente, nos quais a
poetisa identifica o que intuimos ser o seu projeto literario: preservar, pela via escrita literaria,
a memoria cultural e ancestral guineense. A fim de verificar, na poesia de Odete Semedo, a

cosmovisdo guineense que, na nossa visdo, ¢ fixada na literatura, investigaremos a relagao

2 SEMEDO, 1996, p.39.
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intrinseca entre homem e natureza, bem como a interferéncia dos Irans na vida cotidiana, por

~ %

meio dos poemas “Um velho poildo”, da obra Entre o ser e o amar (1996) e alguns trechos de
No fundo do canto (2007). Antes de terminarmos este texto, ainda comentaremos um trecho do
poema “E fez um poema sem palavras”, que nos parece ser a possibilidade de estruturacao de

um sistema literario guineense.

Maria Odete da Costa Semedo nasceu em 7 de novembro de 1959, em Bissau. E licenciada
em Estudos Portugueses — Linguas e Literaturas Modernas — na Universidade Nova de Lisboa,
pela Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas. Foi diretora da Escola Normal Superior 7chico
Té, em Bissau, e também foi fundadora e membro do conselho de redagao da revista Tcholona.
Em 1997, assumiu a direcdo do Ministério da Educacdo, atuou também como Ministra da
Saude. Em 2003, recebeu o prémio, na categoria escritor, de personalidade que contribuiu para
o desenvolvimento global da Guiné-Bissau. Em 2010, doutorou-se em Letras pela Pontificia
Universidade Catolica de Minas Gerais, com a tese intitulada “As mandjuandadi — cantigas de
mulher na Guiné-Bissau: da tradi¢do oral a literatura”. E membro-fundadora, desde 2013, da

Associacgado de Escritores da Guiné-Bissau, na qual ocupou o cargo de secretaria-geral.

A escritora guineense Odete Semedo iniciou sua carreira literaria em 1996, com
o lancamento do livro Entre o ser e o amar (1996), em Bissau. A obra bilingue, escrita
em portugués e crioulo guineense, contém 45 poemas, sendo 32 desses escritos em ambas
as linguas, 8 registrados apenas em portugués e cinco se apresentam exclusivamente em
crioulo. Tal configuracao, segundo a poetisa, decorre de sua dupla pertenca, em suas palavras,
“considerando-me pertencente as duas culturas, senti-me encorajada a publicar alguns dos
meus escritos em edi¢do bilingue: portugués e kriol” (SEMEDO, 1996, p.7). De acordo com
Carlos Lopes no prefacio do livro, Odete Semedo ¢ “uma poetisa do sofrimento, da sofridao e
da tristeza” (LOPES Apud SEMEDO, 1996, p.5). E nas palavras de Moema Augel, nesta obra
de Odete Semedo “pode-se detectar a presenca de uma linguagem que reflete a identidade

feminina, com suas realiza¢des simbolicas proprias” (AUGEL, 1998, p.278).

A edi¢do integrante da cole¢do Kebur, seguiram-se duas obras ficcionais, a saber Sonéd:
historias e passadas que ouvi contar I e Djénia: historias e passadas que ouvir contar 1.
Os livros langados em 2000, também em Bissau, reunem, ao todo, 10 contos, sendo cinco em

cada coletanea, e tém como mote, ja identificado no subtitulo, a recriagdo de narrativas.

Odete Semedo, nesses livros, ndo elabora uma série de recolhas, mas recria algumas
narrativas da tradi¢ao oral, a exemplo do conto “Djénia”, elabora autoralmente alguns contos,
a exempl de “Naquela noite...” e revisita um mito oral, outrora musicado, como ocorre em
“Aconteceu uma noite em Ga-Biafada”. Um traco presente nos 10 contos ¢ a presenca do
magico, do mitico ou do fantastico, seja em maior ou menor grau. Sobre essa tematica, € possivel
observar que, em algumas historias, os personagens vivem situagdes em que € preciso se valer
de um ritual religioso para solucionar o impasse experimentado, como se 1€ em “A morte do

filho do régulo Niala”. Em outras narrativas, nota-se a preocupacao por fixar pela escrita o rito
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do casamento tradicional, bem como o toka tchur ou choro (ritual finebre), partes presentes no
conto “Sonéa”, inserindo-os na exegese como partes da vida cotidiana. Outra constante nessas
obras ¢ a importancia do mais velho para a vida em sociedade, em especial a obediéncia e a
deferéncia aos pais. “Aconteceu em uma noite em Ga-Biafada” e “A morte do filho do régulo

Niala” sdo enredos cujos conflitos tém inicio com a desobediéncia aos pais.

Em 2003, Odete Semedo langou sua quarta obra literaria, em Viana do Castelo, intitulada
No fundo do Canto®. O livro ganhou edigdo brasileira em 2007, pela editora Nandyala. Em
formato poético, No fundo do canto se configura como uma sequéncia narrativa, repleta
de simbolos, elementos culturais e historicos claramente localizados na Guiné-Bissau.
No postacio do livro, Moema Augel declara que “nao ¢ de leitura facil este livro. A todo
momento o leitor e a leitora ndo guineenses se deparam com expressdes € com fatos que
exigem um conhecimento prévio, de fundo e de base, da cultura e da histéria da Guiné-Bissau”
(AUGEL A4pud SEMEDO, 2007, p.185).

Na apresentagdo da obra, a autora relata o surgimento da ideia da obra, quando, fugindo

dos tiros que se intensificavam em Bissau em 7 de junho de 1998, ela avistou um poilao*:

Isto s6 pode serum livro! Alias, tudo aquilo era poesia— o desabafo escancarado
de uma situagdo — tudo aquilo eram palavras de um livro que, se alguma vez
escrito, seria o livro mais triste que alguém haveria de ler na Guiné-Bissau.
(SEMEDO, 2007, p.13)

No fundo do canto ndo é uma tentativa de ficcionalizar a guerra civil ocorrida entre 1998
e 1999, mas se configura como uma espécie de poema narrativo mitico em que anunciadores,
sejam poetas, mensageiros ou profetas, anunciam uma maldi¢do, que se concretiza. A seguir,
as entidades do mundo invisivel intervém no intuito de fazer cessar o embate, valendo-se, para

tanto, de ritos tradicionais e da cosmovisdo guineense.

Vale esclarecer o ocorrido que inspirou o livro de 2003, para tanto, optamos por usar a

explicacdo de Moema Augel a época do episddio:

Um grupo de militares (muitos deles veteranos Combatentes da Liberdade
da Patria e companheiros de armas do presidente da Republica, General Jodao
Bernardo Vieira), rebelou-se contra a ordem estabelecida, culminando com
um golpe militar [...]. Nao contando com a fidelidade de grande parte das
forgas armadas, o presidente Nino vieira, como ¢ conhecido popularmente,
apelou para a ajuda militar de paises vizinhos, sobretudo do Senegal e, em
menores propor¢des, da Republica da Guiné (Conakry). Tal apoio resultou

na presen¢a de um grande contingente de soldados desses paises e o povo da

3 Usamos a edicao brasileira para as referéncias neste trabalho.

L . . . . .
4 Arvore corpulenta, com largo tronco, tipica do territorio da Guiné-Bissau.
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Guiné-Bissau constata que sdo os generais senegaleses que estdo dirigindo as
acoes militares contra os rebeldes, soldados de outros paises estdao controlando
estradas e quartéis. (AUGEL, 2000, p.5)

Observa-se, dessa forma, que a guerra de 1998-1999 teve implicagdes no que diz respeito
a soberania nacional, além de colocar em risco a populagdo da capital. Uma outra consequéncia
da presenca de militares estrangeiros foi a destrui¢ao de diversos espagos de memoria, dentre
eles os arquivos do Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas (INEP), bem como os livros

publicados pelo orgao.

Tendo apresentado a producdo de Odete Semedo, queremos debater brevemente a poesia
da escritora, considerando, em especial, o papel da escrita como meio para fixar a memoria oral
e a heranca ancestral. Inferimos que a poetisa apresenta um projeto literario e de investigagao
cujo objetivo ¢ o de garantir a transmissao as novas e futuras geracdes das tradigdes dos povos
que formam a Guiné-Bissau. Tal ideia ja se apresenta versificada nos poemas “Em que lingua
escrever?” (1996) e “E fez um poema sem palavras” (2007). Em ambos, € possivel observar o
desejo de fazer sua mensagem ultrapassar os limites do seu tempo. Ougamos o poema:

Em que lingua escrever
Contando os feitos das mulheres
E dos homens do meu chao?
Como falar dos velhos

Das passadas e das cantigas?

(SEMEDO, 1996, p.11)

Nessa manha
- ainda —
De lapis na méao
Quis deixar no poema
Figura de gente
Vivente sem encanto
Dos impios
O sangue derramado
Algures...
(SEMEDO, 2007, p.31)

Nos dois textos, nota-se o campo semantico da escrita, em palavras como “escrever”,
99 ¢¢

“lapis”, “poema”. Tais vocabulos estdo associados ao movimento de “contar os feitos”, “deixar

no poema”, ou seja, ha o desejo de fixar pela escrita. Os objetos a serem fixados, no entanto,
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se distinguem: no primeiro poema, o eu lirico expressa o desejo de registrar a heranga cultural
do seu povo, presente nas passadas e cantigas. Ja o texto de 2007 realiza o0 movimento de
registrar para ndo esquecer, tipico da memdria diante do trauma (cf- SELLIGMAN, 2000, p.9).
Os livros de poesia de Odete Semedo se revelam com objetivos diferentes, contudo, se valem
de caminhos e elementos semelhantes. Tais pontos de contatos advém da cultura na qual esta
imersa a produgao literaria. A propria poetisa, em sua tese de doutorado, defende que a estética

da tradi¢do oral se presentifica na literatura escrita. Em suas palavras,

E esse papel é, deveras, significativo na “passagem de tocha”, de tragos da
tradi¢do oral para a nova literatura guineense, pois esta muito se vale da
memoria coletiva, dali a presenga bem visivel de matizes da tradicdo na

literatura da Guiné-Bissau. (SEMEDO, 2010, p.11)

A obra Entre o ser e o amar (1996) aponta para a assungdo desse papel de “passagem
de tocha” entre o oral e o escrito desde a opcao pela edi¢do bilingue. Num processo que
contraria a fala de Amilcar Cabral, para quem o portugués deveria ser a lingua de escrita
(cf. CABRAL, 1990, p.58), Odete Semedo entende que parte da heranga cultural se faz presente na
lingua, € por meio da lingua que a forma de ver o mundo se materializa. Nas palavras de Ecléa Bosi,
“o instrumento decisivamente socializador da memoria ¢ a linguagem. [...] As convengdes verbais
produzidas em sociedade constituem o quadro ao mesmo tempo mais elementar e mais estavel da
memoria coletiva” (BOSI, 1979, p.18-19). Sendo assim, a memoria ¢ fixada de modo a englobar

sua dupla pertenca.

Para além da memoria no ambito do significante, o nivel do significado também carrega
a cosmovisao guineense. Observemos, a fim de compreendermos tal visdo de mundo, o poema

“Um velho poilao”
O tempo fez-me vergar
E as minhas raizes saltar
Agarro ao que de mim resta
E tento reconhecer a minha geragio
Neste carnaval
De extrema soliddo
No meu reino
Tenho pesadelos
Tractores de dentes agugados

Avidos lenhadores
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De machado em punho
Meus oradores

Miram o meu tronco
Carcomido pelo tempo

A espera da queda fatal

Angustiado sonho com os belos tempos
Vejo os meus bracos verdes

O meu tronco firme

Ostentando uma cabega frondosa

De cabelos encarapinhados

Simulando perfis ocos

De rostos apinhados

Ainda recordo

De sombras que dei

Historias de amor, noites de fogueira...
Quantas nao assisti?

Fui simbolo de amor proibido
Refugio de namorados

Hoje € isto o que de mim resta

Tudo que em mim presta

O tempo levou

E o chdo aprovou

Mas nao choro

(SEMEDO, 1996, p.23, 25)

O titulo do poema faz referéncia a uma arvore tipica do territério guineense: o poildo.

Poildo também ¢ nome de um caderno de poesias publicado em 1973, que reuniu poetas
guineenses e cabo-verdianos, organizado pelo Grupo Desportivo e Cultural dos Empregados do

Banco Nacional Ultramarino. A capa do livro Entre o ser e o amar também traz a imagem de

uma arvore que em muito se assemelha ao poilao.

O poilao é uma arvore considerada sagrada no pais. Diversos grupos étnicos acreditam
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que, em razdo de seu tamanho, ela se torna a morada dos antepassados. Nas palavras de
Teresa Montenegro, o poildo “¢ a tradicional morada de espiritos e local de cerimoénias”
(MONTENEGRO A4pud AUGEL, 1998, p.93). Inserimos na sequéncia as imagens da capa do

livro e do poilao.

ENTRE O SER
E O AMAR

ARFTHECTE CAnsTa SFSE[HD

Poildo. Fonte: arquivo pessoal.

O poema apresenta um sujeito lirico que se identifica como um poildo, ora com
caracteristicas antropomorficas, ora com tragos arboreos. Por essa razdo, intui-se que a arvore
¢ uma metafora do eu lirico, que se iguala ao elemento da natureza. Tal opgdo ndo ¢ gratuita.
Nao apenas dado a importancia do poildo na cultura guineense, ha também o modo como o

mundo ¢ concebido por essa populagdo. Segundo Hampaté Ba,
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A “cultura” africana ndo é, portanto, algo abstrato que possa ser isolado da
vida. Ela envolve uma visdo particular do mundo, ou, melhor dizendo, uma
presenga particular no mundo — um mundo concebido como um Todo onde

todas as coisas se religam e interagem. (HAMPATE BA, 1982, p.183)

A concepcao de que trata Hampaté Ba ultrapassa os limites corpdreos do sujeito, fazendo
crer que o homem e a natureza se ligam intrinsecamente. Na mesma linha de pensamento,

Honorat Aguessy ensina que:

Diferentes niveis de existéncia e diferentes seres encontram-se unidos pela
“forca vital”. Esses diferentes seres sdo: o Ser supremo, os seres sobrenaturais
(idolos e espiritos), as almas dos defuntos (antepassados proximos dos
homens), os homens vivos, os universos vegetal, mineral e animal e o universo

magico. (AGUESSY, 1980, p.98)

Sendo assim, o sujeito lirico e o poildo tornam-se um, em razdo da forga vital que os
atravessa. Além da simbiose entre 0 homem e a natureza, chama a aten¢ao a inser¢ao da velhice
no poema, presente desde o titulo, na adjetivacao do poildo. A velhice da arvore ¢ o fio condutor

do poema.

O poema se estrutura de modo que as estrofes impares apresentam metaforas em que
facilmente se identificam tragos humanoides (soliddo, cabeca, geracdo, rostos); enquanto as
estrofes pares apontam para elementos arbéreos (machado, lenhadores, sombra). Na primeira
estrofe, desde o primeiro verso, fica evidente a alternancia entre tragos humanos e arbdoreos. Em
“O tempo fez-me vergar”, nota-se a curvatura caracteristica da velhice humana, ndo presente na
avanc¢ada idade da arvore. Em contraponto a isso, o verso seguinte “E as minhas raizes saltar”
identifica o sujeito lirico com o vegetal. Contudo, as raizes saltadas podem ser metaforas de

calos nos pés, conquistados pelo envelhecimento e pelo cansago.

NAY

Os versos “Agarro ao que de mim resta” e “De extrema solidao” sinalizam para a perda da
identidade do eu poético que ndo consegue reconhecer a sua geracao. A sensacao de isolamento
que, no poema, decorre da velhice, vai de encontro com o que fora explicado por Nsang
Kabwasa, para quem ‘“na maioria das sociedades africanas, os velhos sdo os alicerces da vida na
aldeia” (KABWASA, 1982, p.14). Ao contrario da logica de deferéncia, respeito e preservagao

do mais velho, o poema denuncia o abandono e a solidao.

Os versos “Tenho pesadelos / Tractores de dentes agucados / Avidos lenhadores /
De machado em punho / Meus oradores / Miram o meu tronco / Carcomido pelo tempo /
A espera da queda fatal”, na segunda estrofe, revelam a expectativa em torno da morte do
poildo, além da constante ameaca de ter a vida ceifada por aqueles que o rodeiam. E interessante
notar que a relevancia cultural do poildo ndo dialoga com a ameaca de derrubada da arvore; da

mesma forma que, na estrofe anterior, o abandono do velho nao se encaixa com as tradigdes
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africanas. Uma vez que o poildo ¢ morada dos antepassados, o corte e, consequente, derrubada
da arvore caracteriza o estabelecimento de um novo tempo que rompe, continuamente com o

imagindrio e a cosmovisdo locais. Sobre isso, Kabwasa esclarece que:

Com o declinio dos valores tradicionais, a introdu¢do da escola ocidental
moderna e a progressdo dos valores individuais da vida urbana, o espectro
dos asilos para velhos comeca a aparecer em certas cidades africanas.
(KABWASA, 1982, p.15)

Dessa forma, infere-se que o poema nao se limita a reclamar da velhice, mas ¢ um
instrumento de denuncia quanto a falta de cuidados relegados tanto aos velhos quanto as
tradi¢des. No contexto da Guiné-Bissau, a velhice na cidade pode significar, além do isolamento
familiar, a auséncia de amparo financeiro, uma vez que o pais ndo conta com um sistema de

previdéncia que consiga dar conta da populacao.

Apesar da dentincia e do tom menor com que o poema tem inicio, hd uma mudanga de
dire¢do com a evocagdo da memoria dos “belos tempos”, quando o poildo contava com “bragos
99 ¢e

verdes”, “tronco firme” e “cabeca frondosa”, elementos que apontam para a juventude, o vigor

e a forga.

A quarta estrofe conta com a retomada de uma cangao bastante popular na Guiné-Bissau,
de autoria de José Carlos Schwarz, que, por sua vez, ¢ inspirada numa histéria oral conhecida
em Bolama e em Kansala, em versdes diferentes ¢ cantadas pelas mandjuandadis® locais. Em
2000, a propria Odete Semedo fixou o conto pela escrita sob o titulo “Aconteceu uma noite
em Ga-Biafada”. Na narrativa, Lamarana e Saliu se amavam, mas nao podiam se casar, pois
Lamarana estava prometida em casamento a um velho, com quem o pai da moga havia tratado.
Na versdao de Semedo, o casal abracado ¢ transformado em uma arvore, como puni¢ao pela
desobediéncia. No poema, o elemento central ¢ o poildo, que ¢ testemunha do amor proibido:

“Fui simbolo de amor proibido / Refugio de namorados™.

Ao leitor exdgeno, as nuances, intertextualidades e referéncias a elementos da cultura
local passam, na maior parte das vezes, desapercebidos; o que se torna um desafio ao critico. A

esse respeito, Odete Semedo esclarece que:

A escrita moderna recorre aos simbolos, aos ritos e ditos populares no seu
fazer narrativo ou poético; ¢ muitas vezes de forma metaforica, por meio de
alusoes, de metonimias que os matizes da tradi¢ao oral se fazem presentes nos
textos modernos. (SEMEDO, 2010, p.61)

O poema encerra sinalizando para a resisténcia, mesmo diante da provavel morte. Os

5  Grupos de mulheres. A tradugio da palavra seria proximo a “sororidade”.
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versos “Tudo que em mim presta/ O tempo levou / E o chio aprovou / Mas nao choro” responsa-
bilizam o tempo pelo envelhecimento e, consequente, morte do sujeito poético. Contudo, a
negacdo do lamento diante da tragédia iminente aponta para a escrita como caminho alternativo

ao pranto.

A memoria ancestral atravessa as obras de Odete Semedo. Nota-se que a construcao de
No fundo do canto (2007) reforga a hipotese que levantamos sobre a existéncia de um projeto
literario na obra de Odete Semedo. A sequéncia de poemas narra a dor da guerra de 1998 — 1999
e se estrutura em quatro partes: “O preludio”, “A histéria dos trezentos e trinta e trés dias e trinta
e trés horas”, “Consilio dos Irans” e “Os embrulhos”, sendo essa Ultima parte subdividida em
outras trés, a saber: “O primeiro embrulho”, “O segundo embrulho” e “O terceiro embrulho”.

Deste livro, queremos destacar o papel dos Irans, que tém especial destaque na obra.

Apos a concretizagdo da maldi¢ao anunciada na primeira parte do livro, o poeta pergunta

sobre os Irans, onde estdo e o que desejam, por meio do poema “Invocando os Irans”:

Tanto desespero

Tanta suplica

E evocacao

Para dar em nada

Sera provacao

Praga

Ou promessa ndo paga?
(SEMEDO, 2007, p.83)

A pergunta que encerra a primeira estrofe do poema sintetiza a principal razao do didlogo

estabelecido entre os vivos e os antepassados. O eu lirico se volta para si e pergunta aos Irans a
causa do ocorrido. As opgdes “provacdo”, “praga” ou “promessa ndo paga” presentes na estrofe
revelam trés das razdes que levam o guineense a buscar a orientacao dos antepassados. Dentro
da cosmovisao guineense, os Irans manifestam sua insatisfacao por meio de pragas ou tragédias

e requisitam rituais para abengoar seus filhos.

Sobre os Irans, Carlos Vaz ensina que:

Os iras®, também denominados de forquilhas pelos etnologos da administracao
colonial, sdo figuras sagradas, em pecas de madeira esculpida, ostentada no

terreiro junto as morangas’, e personificam a alma dos antepassados. Através

6 A palavra “iran” possui grafia flutuante, podendo ser encontrada: Yran, Yra, Ira ou Iran.

7  Conjunto de casas pertencente a uma familia extensa.
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deles, os mandjacos praticam uma série de ceriménias de evocacdo, sob a
forma de ritual. [...] No passado, estes irds condicionaram todo o ciclo de
vida do mandjacos e das etnias que coabitavam a mesma regido. [...] Todos
procuravam cumprir rigorosamente com o0s seus preceitos. Inclusive o
Conselho dos Ancides da Tabanca ndo podia alterar nenhuma norma de
conduta social entre o régulo e a populagdo sem primeiro consulta-los.
(VAZ, 1994, p.17)

Destacamos a seguir algumas imagens das representagdes de Irans de Bassarel.

Qe B T L ol e

Irans de Bassarel. Fotografo: Carlos Vaz. Fonte: Revista Tcholona, 1994.

No poema destacado e na sequéncia poética que se apresenta em No fundo do canto, a
presenca dos Irans ¢ de importancia central, sdo eles que anunciam a cerimdnia que deve ser
realizada, a fim de extirpar as consequéncias da maldicdo, bem como identificar as razdes que
a originaram. E costume dentre os mandjacos e em outras etnias perguntar aos Irans a razio de
mortes inesperadas, maldi¢des, desastres ou qualquer outra ruptura traumatica na rotina. No
conto Sonéd, que da nome ao livro, assim como na obra de 2003, os Irans requerem o casamento
de Sonéa, ainda crianga, com o tio Kilin, a fim de acalmar-lhes a flria. Tal cerimonia simboliza
o retorno ao “djorson”, ou seja, um filho mais novo retorna ao seio da familia por meio da unido

com um mais velho. Vale mencionar que esse casamento ¢ um ritual sem consumacao sexual.

O poema que abre a parte “Consilio dos Irans” apresenta a seguinte estrofe:
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Ha culpados...

Que nao fiquem mudos

Nem impunes

Pois o consilio vai reunir-se

Os irans vao falar

E hora de ouvir a nossa djorson
E os nossos defuntos

(SEMEDO, 2007, p.87)

Nota-se, no trecho destacado, o desenho da solugdo da maldigdo: o retorno ao “djorson™.
Tal movimento nos faz lembrar de uma das maximas enunciadas por Amilcar Cabral, segundo
a qual era necessario “Partir da realidade da nossa terra. Ser realistas” (c/. CABRAL, 2013), ou
seja, as ideias e propostas politicas e/ou ideologicas ndo deveriam ser impostas ou implementadas
no pais sem uma adaptagdo que considerasse as peculiaridades locais. Sem aprofundar nos
aspectos religiosos, Cabral defende o respeito as crengas étnicas, bem como as implicagdes da
observancia as orientacdes tradicionais. Em termos politico-econdmicos, pode-se inferir que
o retorno ao “djorson”, além da observancia de rituais religiosos, também passa pela criagao
de modos proprios de administracdo. Ao longo dos poemas da parte “Do preludio”, a figura
da Velha Mumoa emerge como solugdo para o pais, contudo, ela mantinha uma orelha no
“siléncio das matas / e outra na high society” (SEMEDO, 2007, p.39). Mumoa ¢ um “disfarce
irénico dado & sigla da Unido Econdémica e Monetaria da Africa Ocidental (UEMOA)”
(AUGEL 4pud SEMEDO, 2007, p.193), ou seja, uma solugdo externa, com implicagdes a
soberania nacional. Na poesia, tal bloco econdmico ¢ um enigma, podendo ser o futuro ou um
“simples monturo” (SEMEDO, 2007, p.39). O que observamos, portanto, ¢ que o retorno ao
“djorson” evocado na abertura do Consilio dos Irans passa também por olhar para as potencia-

lidades do proprio pais, adaptando os modelos exteriores as peculiaridades locais.

O poema “A kontrada comegara” conta o primeiro acontecimento no Consilio dos Irans,
fica claro na leitura que as divindades reclamam do abandono com que tem sido tratados.
Fazia tempo
Nao sabiam o que era
Um pingo de cana derramado
Manta e esteira

Fazia tempo ndo sabiam

8 Linhagem .
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O que era ser amado
Pelos filhos
Fazia tempo ndo sabiam o que era
Punhado de arroz
E 4gua fria no chao

(SEMEDO, 2007, p.89)

Tal qual “Um velho poilao”, este texto denuncia o afastamento da populagdao nacional
das tradigdes e dos ritos. Nao apenas no aspecto ritual, mas também hé aqui a alusdo aos
valores entranhados nas comunidades orais. O final do poema diz “Esses filhos desgracados /
porfiaram as suas raizes / renegaram a verdade / apostaram na mentira” (idem, p.90). Ha aqui
um processo de destrui¢ao dos aspectos tradicionais que tem implica¢des no ambito fisico € no
espago moral. Se o poema comega por apontar agdes que tém a ver com comportamentos que
revelam uma deferéncia aos antepassados por meio do mundo fisico. Essas atitudes, na verdade,
se configuram como reflexo de algo maior e anterior, que ocorre internamente ao sujeito: a
descrenca e o descompromisso com os valores €ticos e morais, tais como o senso de verdade,
justica e cooperagdo, caros a tradigdo. Vale lembrar que “a maior parte das sociedades orais
tradicionais considera a mentira uma verdadeira lepra moral” (HAMPATE BA, 1982, p.186).
Dessa forma, a mentira denunciada no poema se configura como apice do processo de mudanga

de referenciais, que levam ao afastamento das tradigdes.

A ideia de dupla pertenca indicado pela escritora na introducdo do seu primeiro livro
ultrapassa os limites do uso das linguas nacionais, bem como da heranga cultural ancestral.
Odete Semedo também se propde a fazer dialogar a obra literaria escrita de seu pais. A fim de
verificar essa questdo, observemos outro trecho, diferente do j& mencionado, do poema “E fez

um poema sem palavras”:
Na mesma manha
- que dia teimoso —
Sol timido e mimoso
Serkando a chuva
A intencdo era fazer
Poemas
Para ndo adiar a palavra
Com ecos do pranto

Transformados em canto
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E gargalhadas alegres
De mantenhas para criangas
Teimosamente criancas

... que desilusdo:
Nem uma palavra apontei
Era apenas mais um sonho

(SEMEDO, 2007, p.32)

O trecho destacado acima pertence ao final do poema e alude a outras obras poéticas:
Nao posso adiar a palavra, de Hélder Proenca; Ecos do pranto, coletanea de poemas sobre
infancia organizada por Tony Tcheka; Mantenhas para quem luta!, primeira antologia poética
da Guiné-Bissau apods a independéncia; e o poema “Camarada Amilcar”, de Agnelo Regalla,
que abre a antologia mencionada. Ao considerarmos o conjunto da obra No fundo do canto,
¢ possivel inferir que a memoria ancestral guardada, referida, reconstruida e ressignificada ¢

também ampliada pela elaboracao escrita, representada pelos escritores retomados no poema.

Vale lembrar que Mantenhas para que luta! e Ndo posso adiar a palavra trazem poemas
que cantam a luta pela independéncia, bem como anunciam as esperangas para o novo tempo de
construcdao de uma nagdo justa e livre. O poema de Agnelo Regalla, por sua vez, evoca o lider
revolucionario Amilcar Cabral, dialogando com ele e prometendo-lhe que “as flores da luta [...]
florescerdo”. Contudo, as lembrancas e mengdes sdo, para o sujeito poético, apenas um sonho
que nao se realizou. No misto de tensdes entre o passado e o presente, o projeto e a realidade,
as referéncias literarias também se configuram como possibilidades diante da maldi¢do, no

entanto, como as demais, também sdo abandonadas, fazendo parte apenas do sonho.

Odete Semedo tem um quinto livro publicado, intitulado Guiné-Bissau — historia,
culturas, sociedade e literatura. Esta obra traz uma parte da tese de doutorado da escritora
e foi lancado em 2010, no Brasil. Seu texto defende que a cultura guineense ¢ uma chave de
leitura para a obra literaria produzida no pais. Nem neste livro, tampouco na tese, a escritora
menciona a propria obra, sua analise se debruga sobre as aproximacgdes e relagdes intertextuais
presentes entre as cantigas de mandjuandadi nos poemas de Tony Tcheka, Carlos-Edmilson
Marques Vieira (NOni) e Nelson Carlos Medina. Todavia, nos parece que a producao literaria
de Odete segue a premissa preconizada por ela. Na verdade, diferentemente do que observamos
em Tony Tcheka, por exemplo, em Odete Semedo, h4d uma intencional tentativa de preservacgao
da memoria ancestral oral, bem como seus elementos de crenga, costumes, habitos e cultura.
O mencionado projeto literario de Odete Semedo merece, certamente, uma pesquisa mais
aprofundada e atenta, que relacione prosa e poesia, além da discussao cultural que a escritora

oferece em sua tese de doutorado.
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E BRINCANDO COM POESIA QUE SE APRENDE A SER
COMBATENTE

IT IS PLAYING WITH POETRY THAT ONE LEARNS TO BE A FIGHTER

ES JUGANDO CON POESIA QUE SE APRENDE A SER COMBATIENTE
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Marinei Almeida’

RESUMO:

Este trabalho teve o intuito de analisar o Poema da infdncia distante, de Noémia de Sousa,
com base nos apontamentos, principalmente, de Octavio Paz (2015) e Antonio Candido (2011),
a fim de perceber como a autora ¢ capaz de, utilizando a figura da crianga, da infancia, criar
um chamamento a luta contra o regime de opressao de forma praticamente singela. Além disso,
fundamentados em Sartre (2004) e Said (2005), sobretudo, buscou-se relacionar a figura de
Noémia como intelectual engajada de sua época, produzindo uma arte com fun¢do de denuncia

social.

PALAVRAS-CHAVE: poesia, Noémia de Sousa, intelectual, resisténcia.

ABSTRACT:

This work aimed to analyze the Poema da infdncia distante, by Noémia de Sousa, based

on, mainly, Octavio Paz (2015) and Antonio Candido (2011), in order to understand how the
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E brincando com poesia que se aprende a ser combatente

Marcos Aparecido Pereira, Epaminondas de Matos Magalhaes e Marinei Almeida

author is able, using the figure of the child, and childhood, to create a call to the fight against
the regime of oppression in a practically simple way. In addition, based on Sartre (2004) and
Said (2005), we sought to relate the figure of Noémia as an engaged intellectual of her time

producing an art with a function of social denunciation.

KEYWORDS: poetry, Noémia de Sousa, intellectual, resistance.

RESUMEN:

Este trabajo tiene la intencion de analizar el Poema da infdancia distante, de Noémia de
Sousa, basado en los presupuestos teoricos, principalmente de Octavio Paz (2015) y Antonio
Candido (2011), con la finalidad de constatar como la autora es capaz de , crear una llamada a
la lucha contra el régimen de opresion de forma practicamente sencilla utilizando la figura de
los nifios, de la infancia. Ademas, fundamentados mayormente en Sartre (2004) y Said (2005),
se busco relacionar la figura de Noémia como intelectual implicada de su época produciendo

un arte con una funcion de denuncia social.

PALABRAS-CLAVE: poesia, Noémia de Sousa, intelectual, resistencia.

Introducio

Poema da infincia distante*

A Rui Guerra

Quando eu nasci na grande casa a beira-mar,

era meio-dia e o sol brilhava sobre o Indico.

Gaivotas pairavam, brancas, doidas de azul.

Os barcos dos pescadores indianos ndo tinham regressado ainda
arrastando as redes pejadas.

Na ponte, os gritos dos negros dos botes

chamando as mamanas amolecidas de calor,

de trouxas a cabeca e garotos ranhosos as costas

soavam com um ar longinquo,

4 Os versos do poema no original nao sao numerados. Nos, aqui, os numeramos para facilitar a indicacao deles

no decorrer de nossa analise do poema.
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longinquo e suspenso na neblina do siléncio.

E nos degraus escaldantes,

mendigo Mufasini dormitava, rodeado de moscas.
Quando eu nasci...

— Eu sei que o ar estava calmo, repousado (disseram-me)
e o sol brilhava sobre o mar.

No meio desta calma fui langada ao mundo,

ja com meu estigma.

E chorei e gritei — nem sei porqué.

Ah, mas pela vida fora,

minhas lagrimas secaram ao lume da revolta.

E o Sol nunca mais brilhou como nos dias primeiros

da minha existéncia,

embora o cenario brilhante ¢ maritimo da minha infancia,
constantemente calmo como um péntano,

tenha sido quem guiou meus passos adolescentes,

— meu estigma também.

Mais, mais ainda: meus heterogéneos companheiros

de infancia.

Meus companheiros de pescarias

por debaixo da ponte,

com anzol de alfinete e linha de guita,

meus amigos esfarrapados de ventres redondos como cabagas,
companheiros de brincadeiras e correrias

pelos matos e praias da Catembe

unidos todos na maravilhosa descoberta de um ninho de tutas,

na constru¢do de uma armadilha com nembo,
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na caga aos gala-galas e beija-flores,
nas perseguicdes aos xitambelas sob um sol quente de Verdo...
— Figuras inesqueciveis da minha infancia arrapazada,
solta e feliz:
meninos negros ¢ mulatos, brancos e indianos,
filhos da mainata, do padeiro,
do negro do bote, do carpinteiro,
vindos da miséria do Guachene
ou das casas de madeira dos pescadores,
Meninos mimados do posto,
meninos frescalhotes dos guardas-fiscais da Esquadrilha
- irmanados todos na aventura sempre nova
dos assaltos aos cajueiros das machambas,
no segredo das magalas mais doces,
companheiros na inquieta sensacdo do mistério da “Ilha dos navios perdidos”
- onde nenhum brado fica sem eco.
Ah, meus companheiros acocorados na roda maravilhada
e boquiaberta de “Karingana wa karingana”
das historias da cocuana do Maputo,
em crepusculos negros e terriveis de tempestades
(o vento uivando no telhado de zinco,
o mar ameacando derrubar as escadas de madeira da varanda
e casuarinas, gemendo, gemendo,
oh inconsolavelmente gemendo,
acordando medos estranhos, inexplicaveis
das nossas almas cheias de xituculumucumbas desdentadas

e reis Massingas virados jiboias...)
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Ah, meus companheiros me semearam esta insatisfacao
dia a dia mais insatisfeita.

Eles me encheram a infancia do sol que brilhou

no dia em que nasci.

Com a sua camaradagem luminosa, impensada,

sua alegria radiante,

seu entusiasmo explosivo diante

de qualquer papagaio de papel feito asa

no céu de um azul tecnicolor,

sua lealdade sem codigo, sempre pronta,

- eles encheram minha infancia arrapazada

de felicidade e aventuras inesqueciveis.

Se hoje o sol ndo brilha como do dia

em que nasci, na grande casa,

a beira do Indico,

ndo me deixo adormecer na escuridao.

Meus companheiros me sdo seguros guias

na minha rota através da vida.

Eles me provaram que “fraternidade” ndo ¢ mera palavra bonita
escrita a negro no diciondrio da estante:

ensinaram-me que “fraternidade” ¢ um sentimento belo, e possivel,
mesmo quando as epidermes e a paisagem circundante
sdo tao diferentes.

Por isso eu CREIO que um dia

o sol voltara a brilhar, calmo, sobre o Indico.

Gaivotas pairardo, brancas, doidas de azul

e os pescadores voltardo cantando,
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navegando sobre a tarde ténue.
E este veneno de lua que a dor me injectou nas veias
em noite de tambor e batuque
deixara para sempre de me inquietar.
Um dia,
o sol iluminara a vida.
E serd como uma nova infancia raiando para todos.

29/4/50 (SOUSA, 1988, p.51-54)

Introducio

O livro Sangue Negro retne 46 poemas escritos, entre 1948 e 1951, por Noémia de Sousa
que, popularmente, ¢ tida como “mae dos poetas mocambicanos”. Essa coletdnea ¢ constituida
de cinco partes: Nossa Voz, Biografia, Munhuana 1951, Livro de Jodo, Sangue Negro e
Dispersos e seus textos, em sua grande maioria, sdo poemas de resisténcia ao regime colonial e

de denuncia da situagdo do negro naquele espaco.

Mogambique s6 conseguiu se libertar do poderio portugués em 1975, apds mais de 10
anos de conflitos entre as For¢as Armadas de Portugal e os combatentes da FRELIMO — Frente

de Libertagdo de Mogambique.

O “Poema da infancia distante”, escolhido para este trabalho, faz parte da se¢ao Biografia
da coletdnea em questdo e sua constru¢ao tem um forte carater biografico, relacionando as
lembrangas de infancia da autora com a situacdao vivida em Mogambique durante o regime
ditatorial e a perspectiva de reestabelecimento da liberdade daquele povo. Consciente de
que “toda criagdo poética € historica” (PAZ, 2015, p.122), essa poetisa constrdi nesse texto
a articulagdo entre a leveza da infancia e a dor da perda da liberdade, conseguindo um efeito
metaforico quase impar que conduz o leitor com delicadeza pelos caminhos escuros de tempos
sombrios e dificeis.

Noémia de Sousa foi uma intelectual de seu tempo que utilizou sua arte na tentativa de
conscientizacdo e transformacdo social. Sua poesia ¢ exemplo de engajamento e de dentincia
dando voz aqueles que viviam as sombras do regime de opressdo e em situacdo de pobreza.
E, sem perder a beleza e profundidade de uma poesia esteticamente bem elaborada, a autora
foi capaz de deixar sua mensagem de luta, resisténcia e fraternidade entre os homens. Assim,

utilizando a poesia como arma, a autora conseguiu fazer com que com seu brado ecoasse na
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mente e no coragdo de muitos, incentivando, além da esséncia de combatente, a solidariedade
e o espirito de colaboragcdo em prol de causas como, por exemplo: o fim da escraviddo, da
exploragdo e da violéncia sociocultural contra o negro, a situagdo de perda de identidade dos

povos africanos perante a hegemonia do paradigma da cultura ocidental (MIRANDA, 2001).

E brincando com poesia que se aprende a ser combatente

Noémia de Sousa foi poetisa e jornalista mocambicana, nascida em Catembe,
“vila de pescadores situada em frente a cidade de Lourenco Marques — atual Maputo”
(SANTOS, 2017, p.07). “Estudou no Brasil e morou em Paris quando teve que se
exilar de Portugal devido a militancia politica contraria ao Estado Novo Portugués”
(MARINGOLO; SILVA, 2017, p.106). Publicou pela primeira vez em 1948 um poema intitulado
Cangdo Fraterna, no jornal Mocidade Portuguesa, e desde essa publicagdo, assinada apenas
com as iniciais da autora, j& se pode perceber o carater de dentincia social, de luta pela liberdade
e independéncia e, ainda, da forte no¢do de unido do povo africano contra o sofrimento imposto
pelo colonialismo no continente africano. Ou seja, de uma arte como forma de interferéncia na

realidade politico-social de seu tempo.

Sartre (2004) em O que é literatura? explana sobre uma literatura que seja “engajada”
contrapondo-a a chamada ““arte pela arte”. Noémia teve a primeira grandemente em conta em
sua producao literaria, pois sua poesia esta intimamente relacionada com aquilo que Candido
(2011) deixa claro quando fala de literatura engajada como sendo uma literatura capaz de
relacionar-se com o periodo e condigdes sociais de uma €poca, demarcando, assim, a funcao
politica de obras e autores, bem como o intuito ideoldgico dessas produgdes numa integragao

dialética entre texto e contexto.

Nesta perspectiva “a literatura deveria contribuir para a conscientizagdo de questdes
politico-sociais por parte do publico-leitor e para caracterizar os problemas da estrutura politica,
econdmica e social da sociedade portuguesa” (ABDALA JUNIOR, 2007, p.296). Ao mesmo
tempo, Said (2005, p.34) explica que: “a politica esta em toda parte; ndo pode haver escape para
os reinos da arte e do pensamento puros nem, nessa mesma linha, para o reino da objetividade
desinteressada ou da teoria transcendental. Os intelectuais pertencem ao seu tempo”. Logo, o
fazer literario ¢ inevitavelmente um fazer politico; portanto, via de regra, o artista e intelectual

engajado coabitam numa mesma existéncia, assim como em Noémia.

A poesia dessa autora apresenta a literatura como um espaco de resisténcia e de afirmagao

contra o dominio repressivo colonial, isso porque em seus textos:
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aspectos biograficos, lutas politicas, desejos e tensdes pessoais misturam-se
de modo que a sua obra sustenta reflexdes sobre a africanidade para o dominio
da arte, usando, assim, uma forma poética que acentua os novos caminhos da
poesia mogambicana, ainda quando os seus versos apontam para a construgao
de uma identidade cultural, a erigir-se nacional, por meio de um discurso de
combate social, denunciador da precariedade socioecondmico e da exploragéo

colonial (SOUSA, 2008, p.07).

Desta forma, a poesia engajada dessa autora é capaz de unir uma construgdo estética
intensa em sentidos e reflexdes com manifestacdes sociais comprometidas com o contexto

social, politico e econdmico de Mocambique. Nesse viés, Santos (2017, p.07), explica que:

Noémia cresceu nesse ambiente de intensas lutas e se utilizava da poesia
para convocar a sua geragdo de intelectuais para lutar contra o colonialismo
portugués. Por isso, a literatura representou um instrumento utilizado em
conformidade com a fungdo social de promogao de valores, tais como a
liberdade, a igualdade e a solidariedade, que foram de suma importancia para

a libertac¢do nacional.

Sendo a arte e também a poesia manifestagdes do social (CANDIDO, 2000); (ADORNO,
2012), elas tém a funcao de representar o homem e revelar suas verdades (LLOSA, 2016),
logo, ela tem, de maneira indissociavel, a potencialidade de mobilizar o leitor, de provocar
a inquietude transformadora e de impulsionar a tomada de decisdes e atitudes individuais e
coletivas. Afinal, a literatura atua na “formacdo da pessoa, uma formagao que aparece ligada
indissoluvelmente a constru¢do da sociabilidade” (COLOMER, 2007, p.31, grifo da autora).
Nesta perspectiva, ¢ impossivel deixar de relacionar o artista e, mais especificamente, neste
caso, a poetisa, com a figura do intelectual, como porta-voz de verdades que precisam ser ditas

na sociedade, contra a dominagao e em prol daqueles que nao t€ém voz (SAID, 2005).

Para Sartre (2004), o intelectual é aquele que reconhece as verdades historicas de sua
€poca, um sujeito que ao mesmo tempo tem consciéncia da importancia do seu posicionamento,
de sua fala e de suas acdes frente a essas verdades. Noémia jamais se esquivou dessa missao,
afinal, através de sua obra é possivel perceber que, assim como destacou Manuel Rui (2011):
“escrever ¢ viver. Escrever ¢ lutar”. Em sua arte, seu discurso representa a fala de muitos, sua
escrita dialoga com seu povo, convida-o a a¢do na tentativa de “fazer o maior bem e causar a
mudanga correta” (SAID, 2005, p.104). Haja vista que, ainda de acordo com Sartre, “o escritor
‘engajado’ sabe que a palavra ¢ acdo: sabe que desvendar ¢ mudar e que ndo se pode desvendar

sendo tencionando mudar” (2004, p.20, grifo do autor).

Dessa maneira, ¢ notorio que a poesia dessa escritora ¢ engajada, grita por mudanca,

empunha bandeiras de resisténcia e sonha com a constru¢do de um futuro diferente para
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Mogambique, sobretudo. Mas, ndo apenas para ele, afinal, segundo Paz (2015), a poesia leva
o homem para dentro e para fora de si a0 mesmo tempo, num universo literdrio em que as
fronteiras sdo mais amplas que as fronteiras geograficas. Logo, a luta de um homem ndo ¢ a
luta de um unico homem e nem de um Unico povo, assim como, também, a poesia de um ¢ a
poesia de outro num processo intrinsecamente articulado. E por meio delas que dores, sonhos,
sofrimentos e esperancas se encontram na busca de tessitura de sentidos e na tentativa de
constru¢do de uma nova realidade, ja que “uma literatura nasce sempre frente a uma realidade

historica e, frequentemente, contra essa realidade” (PAZ, 2015, p.126).
Conforme destaca Oliveira (2014, p.85):

A valorizagao do ritmo, da musicalidade, da repeti¢ao de termos e expressoes,
das sentencas, dos ditos e dos refraes, aspectos oriundos da oratura, enriquecem
o fazer poético de Noémia de Sousa, que estabelece um pacto com o contexto,
com a historia local, o que reforca a autenticidade de sua poesia vincada na

mog¢ambicanidade.

Na obra Sangue Negro e, mais especificamente, no “Poema da infancia distante”, ndo ¢
diferente. Esse poema est4 essencialmente ligado a histéria de Mogambique e da propria autora,
nascida em1926, data também do golpe que implantou em Portugal a ditadura militar, cujos
reflexos também incidiram sobre as colonias portuguesas na Africa, assim como, mais tarde, de
1933 a 1974, o Estado Novo também incidiu.

A voz que fala no poema nos remete a um tempo passado, a0 momento de seu nascimento
e € a partir desse ponto que toda a construg¢ao poética sera tecida. Ha um notdrio jogo autobio-
grafico no poema, passando pela voz feminina do eu lirico, o local de nascimento e a inferéncia

do ano.

Dedicado a Ruy Guerra, mogambicano hd muito radicado no Brasil, Noémia constroi
no texto uma longa reflexdo com base nas lembrancas saudosistas dos tempos de infancia.
Deixando mensagens de denuncia, protesto e esperanga de constru¢ao de um futuro, elaboradas
em 08 estrofes e 97 versos que misturam o passado e o futuro, a autora nos coloca frente a um

presente de questionamentos.

Logo no primeiro verso “Quando nasci na grande casa a beira mar,” ¢ possivel identificar
Mogambique como sendo essa grande casa junto ao mar. “Casa”, provavelmente dando o
sentido mais intimo da palavra: lar. Noémia nasceu numa vila de pescadores, junto ao mar, e
esse cenario permeia o poema da mesma maneira que, tacitamente, a época histérica — o inicio
da ditadura militar em Portugal, cujos efeitos repercutem em Mocambique —, delimita o antes e

o depois na voz do eu lirico.
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Além disso, ¢ preciso lembrar que a autora esteve fora de Mogambique, em 1949, por
problemas politicos, e que o poema, datado de 1950, permite pensar em alguém que estd ausente

de casa e, por isso, lembra nostalgicamente essa nagao-casa de sua infancia.

Ainda na primeira estrofe, temos a imagem do sol brilhante que da vida e ilumina todas as
coisas. Para Platao (2012), o sol ¢ a imagem do bem, aquele capaz de trazer conhecimento das
coisas visiveis, desembagando a visdo e afugentando a obscuridade. No poema “era meio-dia”,

logo tudo estava as claras, ndo havia sombras e nem situagdes ocultas pela escuridao.

Além disso, em “Gaivotas pairavam, brancas, doidas de azul”, a figura da gaivota reforga
a constru¢do da luminosidade, primeiramente porque sdo animais que vivem em locais com
abundancia de luz e, em segundo lugar, porque Chevalier e Gheerbrant (2018) explicam que ha
um mito primitivo em que a gaivota era a proprietaria da luz do dia. E preciso acrescentar ainda
que as cores branca e azul dao o tom de paz dos tempos de outrora, a0 mesmo tempo em que
o verbo “pairar” associado ao adjetivo “doidas” pode sinalizar a aparente felicidade daqueles
tempos. Aparente porque se estdo “doidas de azul” pode indicar que essa “paz” fosse uma paz
alienada, iluséria. Ainda que a luz do sol esteja 14 parece que as pessoas nao sao capazes de ver

a realidade por baixo das aparéncias.

A paz que ¢ pintada com um cendrio de cotidiano: os barcos que ainda ndo regressaram
com as redes fartas de peixes, esposas sendo chamadas pelos seus maridos dos botes, mulheres
levando trouxas de roupas na cabeca e criangas as costas. Mas, tudo isso soando num ar longinquo
e “suspenso na neblina do siléncio”, o que da propriedades oniricas ao evento como se ele
pairasse num tempo de lembrancas interrompidas e/ou ndo vividas, pois na estrofe seguinte,

entre parénteses, ao falar que o ar estava calmo, o eu lirico esclarece: disseram-me.

E necessario frisar que a autora joga com as imagens e aquilo que, a primeira vista, pode
parecer uma boa lembrancga da infancia, ndo €. Ha imperfei¢des na descri¢dao da primeira estrofe:
os homens ainda nao regressaram, portanto, hd o sentimento de falta de auséncia de quem
se ama. Esses homens foram buscar o alimento (o sustento) e se eles ainda ndo retornaram,
o alimento também ainda nao veio. As mamanas (palavra que indica de forma respeitosa as
mulheres) estdo amolecidas de calor que deixa até os degraus escaldantes. Logo, o mesmo
sol que afugenta a escuriddo, deixa as pessoas cansadas pela alta temperatura do meio-dia. Os
garotos sdo ranhosos, sujos com mucos das narinas. Por fim, ha a imagem do mendigo rodeado
de moscas, que indicam sujeira, podendo nesse caso indicar sujeira fisica ou de carater. Haveria

algo de podre? Algo ndo estaria cheirando bem naquele cenario?

O mendigo tem nome: Mufasini; portanto, ndo ¢ um mendigo qualquer. Nomeado, ele
cochilava. Possivelmente a imagem sugere as pessoas que, na sociedade, parecem dormir
rodeadas de moscas, ou melhor: sem se dar conta da verdade dos fatos ao seu redor. No cenario

pintado na primeira estrofe ha elementos positivos e negativos, como se fosse uma balanga,
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nesse caso pendida para o segundo prato.

Na segunda estrofe, o fragmento “No meio desta calma fui langcada ao mundo” reforga seu
depoimento pessoal que vinha sendo construido, desta vez, demarcado pelo travessao (verso
14). Enquanto isso, o verbo “langar” (verso 16) se opde ao adjetivo “calma/o” (versos 14 e 16)

como quem anunciasse a mudanca de contexto; afinal, ela (eu lirico) ja nasce com um “estigma”.

Ser lancada no mundo com um estigma, assim como a marca de Caim, da-lhe uma
distin¢do que ndo se pode ocultar. Ela esta marcada para ser diferente, para ndo aceitar o que
estd posto, para enxergar além das aparéncias e para querer mais, algo melhor. Por outro lado,
“ser langada” significa que essa ndo foi uma escolha dela, que ela chegou ao mundo de forma

abrupta. Reflexdo que deixa a pergunta: se ela tivesse escolha, recusaria o estigma?

Nos versos seguintes eladepde que gritou e chorou sem saber por que, ouseja, possivelmente
sofria sem conhecer a causa de seu sofrimento herdado com seu estigma. Contudo, as “lagrimas
secaram ao lume da revolta”. Assim, ¢ possivel compreender que ndo seria o choro que faria as
mudangas acontecerem, ndo seria com ele que ela lutaria nas revoltas (guerras) que estavam por
vir em sua vida. Da mesma forma que no poema Criar, de Agostinho Neto, que fala em “criar
com os olhos secos”, ndo sdo as lagrimas e nem o lamento que movem o eu lirico, mas, sim,
o entusiasmo do enfrentamento necessario € a esperanca por principio, ou seja, esperancga de
que a vida pode ser melhor do que €, como explica Abdala Junior (2014). Acrescenta-se a isso
a palavra “lume” (verso 20) que indica fogo, portanto, a revolta seria uma chama que estava

surgindo em meio a escuridao.

No verso 21, “E o Sol nunca mais brilhou como nos dias primeiros/ da minha existéncia”,
claramente o poema se refere ao periodo da ditadura portuguesa (de 1926-1932) e ao Estado
Novo imposto por Salazar (de 1933-1974) que se abateram sobre Portugal, ressoando, também,
em Mocambique e em outras colonias. A palavra “Sol” com letra maiuscula pode simbolizar
a liberdade que ¢ a verdade que iluminaria novamente aquela nagao que estava vivendo sob a
forca e 0 medo. E possivel perceber que o contexto social ndo era perfeito, mas que algo, os
efeitos da ditadura em Portugal, representada pela auséncia do sol, piorou ainda mais a vida das

pessoas.

E, apesar da escuriddo em que a sociedade vivia, o cenario brilhante e maritimo da infdncia
e os heterogéneos companheiros guiaram Noémia até a adolescéncia. Sem, contudo, que ela
perdesse o estigma. Nessa segunda estrofe, percebemos que o cendrio geografico pouco mudou;
ja o cenario politico se tornou bem diferente do dia do nascimento do eu lirico. Mais do que um
dito, nessa estrofe, hd um nao-dito, um implicito marcado apenas pelo advérbio “embora”, que,

aqui, oculta tudo o que nao pode ser falado, que ¢ reprimido.

Noémia tem a habilidade de tornar palavra até mesmo “o siléncio e os brancos do texto”
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(PAZ, 2015, p.120); assim, essa ¢ uma estrofe que fica suspensa entre o cenario ‘“constan-
temente calmo como um pantano” e o proprio pantano: imagem figurativa de dificuldades,
terreno alagado onde a massa organica se decompde sob as dguas. Ficam as perguntas: as dguas

seriam de lagrimas? E o que estaria se decompondo debaixo dessas aguas?

Igualmente ao mendigo rodeado de moscas, aqui o pantano “calmo” deixa-nos a imagem
da imperfei¢do velada por uma aparente tranquilidade. Ha algo oculto que possivelmente cheira
mal, que beira a podridao tal qual a famosa frase Shakespeare em Hamlet, mas que nem todos

conseguem perceber.

Na terceira estrofe, a partir do verso 33, somos conduzidos pelos caminhos da infancia
em Catembe, local onde nasceu Noémia. Aqui estdo apresentados e representados os locais, as
brincadeiras, os animais, os sabores e, principalmente, os companheiros do eu lirico daquele
periodo de infancia. Uma verdadeira exposi¢cdo e legitimagdo da cultura e das lembrancas
das pessoas daquela regido em sua época de crianga. Um recurso que tem a finalidade
de seduzir o leitor fazendo-o identificar-se com o texto, afinal, todos temos territorios e
brincadeiras infantis em nosso passado. Além disso, se a infancia “tem a ver com revisitar
certos lugares como se fosse a primeira visita” (KOHAN, 2007, p.99), somos convidados a
fazer parte da infancia do eu lirico e descobrir mundos com ele, o que cria com um leitor um
lago profundo de identificacdo. Isso sem contar que “na dinamica textual da comunicagao,
o jogo deve atingir o leitor, cuja praxis ideoldgica a enunciagdo procura sensibilizar para
modelos de articulagdao dialética identificados com as aspiragdes sociais de nosso povo”
(ABDALA JUNIOR, 2007b, p.23). Logo, Noémia consegue realizar esse jogo ao produzir uma
arte capaz de arrebatar o leitor comunicando-se diretamente com ele, com sua época € com o

contexto social no qual esta inserido.

Contudo, nos primeiros versos (especialmente do 30 ao 32) dessa estrofe, podemos perceber
que os companheiros/amigos estdo debaixo da ponte (verso 30), seus anzdis sdo de alfinete e
a linha de guita/barbante (verso 31), eles sdo esfarrapados e de ventre redondos como cabaga
(verso 32). A imagem sugere pobreza, doenca e fome. Os companheiros/ estdo “escondidos”
sob a ponte. Se esta leva de um lugar ao outro e se eles estdo embaixo dela, encontram-se,

portanto, presos entre o passado e o futuro, num presente de clausura e retraimento.

Ainda se faz necessario salientar a heterogeneidade dos companheiros descritos na
estrofe anterior. Em termos de classes sociais, personalidades, etnias e racas. As diferencas
demonstram, primeiro, que na infincia ndo existe preconceito e/ou separacdes construidas
historicamente entre os homens. Na infancia as diferengas ndo importam, somos todos iguais,
ainda que sejamos todos diferentes, o que conta € estarmos “irmanados todos na aventura
sempre nova” de cada brincadeira, de cada descoberta. O segundo ponto a ser observado ¢ que

esse contexto atinge a todos, independentemente das diferencas.
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A terceira questdo que pode ser pontuada ¢ a utilizagdo dessa imagem a fim de mostrar
que unidos “nenhum brado fica sem eco”, ou seja, a mudanga acontecerd apenas quando houver
unido entre as pessoas, somente assim suas vozes serdo, de fato, ouvidas e produzirdo efeito
na coletividade, no brado que alcanga a muitos. E, finalmente, ¢ preciso destacar que foi o
companheirismo de infancia que ensinou o eu lirico o significado de fraternidade, que aparece
no quinto verso, ¢ da mobilizagdo possivel a partir dela. Afinal, “todo poema ¢ coletivo”

(PAZ, 2015, p.117), assim como todo movimento de transformacao da realidade.

Ao contrario da fabricacdo, a a¢do jamais é possivel no isolamento. Estar
isolado ¢ estar privado da capacidade de agir. A agdo e o discurso necessitam
tanto da circunvizinhanga de outros quanto a fabricagdo necessita da circunvi-
zinhanga da natureza, da qual obtém matéria-prima, ¢ do mundo, onde
coloca o produto acabado. A fabricagdo € circundada pelo mundo e esta em
permanente contato com ele; a agdo e o discurso sdo circundados pela teia
de atos e palavras de outros homens, ¢ estdo em permanente contato com ela
(ARENDT, 2007, p.201).

O tema da irmandade e suas aventuras continuam na quarta estrofe. Desta vez nas rodas
de “Karingana wa karingana”, ou seja, na tradicao oral de contar historias, um tipo de “era uma
vez” que cria a fantasia e faz germinar a imaginagao de quem ouve. Sao histdrias que encantam e
ensinam. E ¢ em meio a essas narrativas contadas pelos mais velhos (cocuana) e junto com seus

companheiros que a insatisfagdo do eu lirico ¢ semeada e cresce “dia a dia mais insatisfeita”.

E possivel perceber, implicitamente, a importancia da cultura popular e da literatura,
afinal, a literatura, em qualquer de suas varias manifestagdes, auxilia em nossa formagao
pessoal e social (CANDIDO, 2011); (ZILBERMAN, 2008), pois, “somos construidos tanto
pelos muitos textos que atravessam culturalmente os nossos corpos, quanto pelo que vivemos”
(PAULINO; COSSON, 2009, p.69). Portanto, as interagdes ¢ inter-relagdes na/da infancia com
as pessoas € com as narrativas orais aparecem como determinantes na formagdo pessoal da
poetisa e/ou do eu lirico. Ao falar dessas historias, elas ndo aparecem como positivas, nelas ha
“crepusculo negro e terriveis tempestades” (verso 56), possivelmente indicando mais uma vez

os percal¢os enfreados.

As telhas de zinco e as escadas de madeira (verso 57 e 58) sugerem o bairro de da
Mafalala, em Maputo, onde a propria poetisa residiu. O gemido das arvores (verso 59 e 60)
provavelmente sdo os gemidos das proprias pessoas que viviam naquela regido, sob constantes
ameacas de perderem suas casas. E impossivel ndo perceber todo o contexto de medo descrito:
os gemidos, a escuriddo, a tempestade, o xituculumucumba (tipo de bicho papao), reis virando
jiboias e, ainda, as reticéncias no final da descri¢do, indicando que os temores eram infinitos.

Parece ser do medo que o eu lirico, através de unido com seus companheiros, encontra forgas
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para seguir rumo a uma nova perspectiva.

A quinta estrofe tem relacdo com a demarcagao do “disseram-me” na segunda estrofe. Sao
as histdrias contadas, unidas com as vivéncias “arrapazadas”, ou seja, como modos de rapaz
que encheram “de felicidade e aventuras inesqueciveis” capazes de impulsiona-la a jamais se
calar diante da realidade descrita nos contos dos antigos e das lembrangas que se misturam num
emaranhado de imagens. Podemos dizer que ¢ dai que brota tanto a poesia quanto a forga pra

lutar.

As palavras “brilhou”, “luminosa”, “radiante”, “entusiasmo”, “camaradagem”, ‘“sol”,
“alegria”, “céu”, “azul” “lealdade” e “felicidade” demarcam o tom positivo dessa quinta estrofe.
Essas palavras envolvem o verso 71 que diz: “de qualquer papagaio de papel feito asa”. Ou seja,
assemelhando todo o contentamento a esperanga que surge tal qual uma pipa (papagaio) que €
0 mais préximo que um menino chega da sensagao de voar em sua tenra infancia. E, apesar das
asas de papel, a esperanga, aqui simbolizada pela fragilidade da pipa, impulsiona a esperanga e

aos sonhos.

Na sexta estrofe, o poema demonstra como o eu lirico estd atento, ndo se deixando
adormecer, como o mendigo Mufasini da primeira estrofe. Ademais, seus companheiros
guiam-na através da vida e ¢ neste ponto que palavra “fraternidade” aparece demarcada entre

aspas e explicada “ndo [como] mera palavra bonita, [mas como] um sentimento belo e possivel”.

Ainda ¢ preciso frisar que, no poema, a palavra “fraternidade” nao ¢ uma simples palavra
escrita “a negro”, ou seja, ndo se limita ao povo negro africano, a verdadeira fraternidade ¢
aquela que existe “mesmo quando epidermes e a paisagem circundante/sao diferentes”, o que
deixa claro que a “fraternidade” reconhecida e almejada pelo eu lirico ¢ uma fraternidade de
pessoas tao heterogéneas quanto os companheiros de infancia dessa voz que nos conduz. Afinal,

como ja exposto anteriormente, o poema deixa claro que aquela situacao nao aflige um sé povo.

Seria possivel relacionar a constru¢do poética de Noémia com o pensamento de Paz
(2015, p.96) quando explica sobre a “transformagao da sociedade em comunidade criadora, em
poema vivo; e do poema em vida social, em imagem encarnada”. Ou seja, poesia e sociedade
estdo intimamente ligadas num processo de interdependéncia criadora. A fraternidade ¢ também
a irmandade que constroi o poema e seus sentidos completando o ato da criagdo que so €
possivel na consciéncia do leitor (SARTRE, 2004).

A sétima estrofe ¢ marcada pela esperanca do retorno aos tempos do nascimento do eu
lirico, contudo, aqui sem os elementos negativos presentes na primeira estrofe, o que, por sua
vez, sugere que tudo poderd ser ainda melhor. Os pescadores, aqueles que trazem o sustento
para casa, voltardo cantando (verso 90), sugerindo felicidade, em oposi¢ao aos ‘“gritos”
(verso 06).
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Contudo, mais do que esperancga, a palavra “CREIO” vem escrita com letra maiuscula
sinalizando um brado que ecoa ou algo que ¢ mais que uma crenga, um tipo de certeza
fundamentada na luta para que essa crencga se concretize. Apesar da indefini¢ao de data limitada
pela expressdo “um dia” é possivel compreender que o “creio” carrega a unido de fé e agdo

capaz de retirar esse futuro do mundo das ideias e trazé-lo para a realidade.

Na oitava estrofe temos o testemunho da dor introjetada nas veias e da inquietude que a
atormenta, uma dor derivada do “veneno de lua”, ou seja, da escuridao daqueles tempos. Uma

dor que desaparecera para sempre “em noite de tambor e de batuque”, ou seja, em noite de festa.

A tltima estrofe, por sua vez, ¢ a estrofe da esperancga, do retorno do sol que “iluminaré
a vida”. Esse dia “serd como uma nova infincia raiando para todos...”. Primeiramente, as
reticéncias no final do poema demonstram que quando a “nova infancia” chegar as possibi-
lidades serdo infinitas e que haverd uma nova historia para ser escrita. Ademais, a palavra
infancia, aqui pode ser relacionada com a nacdo mog¢ambicana livre do dominio colonial.
As criangas sdo seres livres, felizes por natureza e t€m as portas do proprio destino abertas, do

mesmo modo que o desejo implicito do eu lirico para seu povo.

Assim, quando o tempo de paz e alegria chegar, os sonhos serdo possiveis e a constru¢ao
de uma “nova” nagdo, de novas vidas para todos tera finalmente seu lugar. Esse serd um tempo
em que as dores dardo lugar as (re) descobertas, as possibilidades de brincar com o futuro serao
como invengdes infantis. Da mesma maneira que em Manuel de Barros que diz que “tudo o
que ndo invento ¢ falso”, na esperanga e, por que nao, na narrativa ouvida pelo eu lirico em
“Karingana wa karingana”, esse serd o momento de inventar novas histdrias e novas formas de
ser Mocambique. Seré a hora de construir uma nagao inventada pelo seu povo e, portanto, uma
nacdo verdadeira. Esse sera, de acordo com o que deseja o eu lirico, o lugar da heterogeneidade

dos companheiros, da paz e da liberdade.

Por fim, voltemos ao titulo, Noémia apresenta uma infancia distante tanto no passado
quanto no futuro. A infincia do passado ¢ aquela que se perdeu, que foi usurpada e que talvez
nao volte jamais, pelo menos nao exatamente da mesma maneira como era antes. O desejo ¢ de
que seja melhor! Quando voltar, ela sera uma “nova infancia”. Ao mesmo tempo, a infancia do
futuro € aquela que esta por vir, que nao se sabe quando chegard, mas que ainda parece distante,
ou seja, ainda ha muito a ser feito para que ela se torne realidade. Logo, essa ¢ uma imagem que
convoca a acao, afinal, ¢ possivel compreender no poema que essa ¢ uma realizagdo que sé sera

possivel através da unido fraterna de todos em nome de uma mesma causa.
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Consideracoes finais

Com base no pensamento de Candido (2011), temos a consciéncia de que a literatura
atua diretamente no nosso subconsciente levando-nos a sonhar acordados e a refletir sobre nos
mesmos e sobre nossas interagdes sociais, 0 que, por sua vez, estd intrinsecamente relacionado
com a nossa (trans)formacdo humana. Dessa forma, o poema de Noémia de Sousa tem a
potencialidade de intervengao direta no leitor através da conscientizagdo, levando-o a reflexao
e a acdo, efeito de uma poténcia criativa que nos convida a criar, recriar e reviver, literalmente,

as imagens construidas no universo poético (PAZ, 2015).

Fanon (1968, p.193) afirma que: “o homem colonizado que escreve para seu povo deve,
quando utiliza o passado, fazé-lo com o propoésito de abrir o futuro, convidar a a¢do, fundar
a esperanga”. E o que ocorre perfeitamente em Poema da infincia distante, visto que nesse
poema Noémia utiliza-se do passado para abrir um leque de esperangas colorido de infancia,
contudo, ndo de esperangas ingénuas, mas, sim, com a certeza de que ¢ a partir do desejo e da

acao coletiva que as transformag¢des podem acontecer.

Mais do que um poema de resisténcia esse € um poema que evoca o leitor a agir a fim de
produzir uma “nova infancia” e com ela uma nova vida para o povo mogambicano o que, por
sua vez, serve de inspiragdo para outros povos € para outras situagdes em que se necessite dar
uma basta em qualquer tipo de opressdo. E preciso sair debaixo da ponte e atravessa-la rumo ao

futuro, como na imagem deixada por Noémia.
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GLORIA DE SANT’ANNA:
PULSOES DA ALTERIDADE EM TONS DE INTIMISMO E MELANCOLIA

GLORIA DE SANT'ANNA: PULSIONS OF ALTERITY IN INTIMIST VOICE

GLORIA DE SANT'ANNA: PULSIONES DE LA ALTERIDAD EN VOZ
INTIMISTA

Luciana Leal Brandao!

RESUMO:

Este artigo propde uma leitura da lirica de Gléria de Sant’Anna, poeta que nasceu em
Portugal e viveu por mais de duas décadas em Mogambique. A elaboracao estética de seus
poemas revela-se em consonancia com as novas propostas de poetas que produziram em
Mocambique a partir da década de 1940, constituindo-se como uma “nova escritura”, o que se
reflete nos temas escolhidos e no trabalho estético com a palavra: uma forma de lirismo mais
intimista que se associa ao cuidado com a constru¢do discursiva, fundamentada no rigor e no

fingimento poético.

PALAVRAS-CHAVE: Gloria de Sant’ Anna, alteridade, lirismo, melancolia e siléncio.

ABSTRACT:

This paper proposes a reading of the poetic exercise of Gloria de Sant’Anna, a poet
that was born in Portugal and lived for more than two decades in Mozambique. The aesthetic
elaboration of her poems show consonance with the new poetic production in Mozambique in
the 1940s, being constituted of a “new writing”, mainly in the themes and in the lexical choices.
A more intimate form of lyricism enhances discursive construction, grounded in the rigor and

the poetic pretense.

KEYWORDS: Gléria de Sant”Anna, otherness, lyricism, melancholy, silence.
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Gloria de Sant’anna: pulmaoes da alteridade em tons de intimismo e melancolia

Luciana Leal Brandao

RESUMEN:

En este articulo se propone una lectura lirica de Gloria de Sant’Anna, una poeta que
nacio en Portugal y vivio durante mas de dos décadas en Mozambique. La elaboracion estética
de sus poemas se revela en consonancia con las nuevas propuestas de poetas que produjeron
en Mozambique a partir de la década de 1940, constituyéndose como una “nueva escritura”,
lo que se refleja en los temas escogidos y en el trabajo estético con la palabra: una forma de
lirismo mds intimista que se asocia al cuidado de la construccion discursiva, fundamentada en

el rigor y en el fingimiento poético.

PALABRAS-CLAVE: Gloria de Sant’Anna, alteridad, lirvismo, melancolia, silencio.

A esséncia das coisas € senti-las
Tao densas e tdo claras,

Que ndo possam conter-se por completo nas palavras.

A esséncia das coisas € nutri-las
Tao de alegria e magoa, que o siléncio se
Ajuste a sua forma

Sem mais nada.
(SANT’ANNA in LEMOS, 1988, p.23)

Os poemas de Gloria de Sant’Anna nao figuram em muitas das antologias da literatura
mocambicana e sua voz ¢ considerada, em certa medida, menos expressiva se comparada
a dos poetas que escreveram na segunda metade do século XX nesse espago do continente
africano. Entretanto, o vigor poético de sua produgdo literaria e a elaboracao estética de seus
textos permitem refletir sobre a importancia dessa voz feminina no cenéario da moderna poesia

mocambicana escrita em lingua portuguesa.

O poeta Virgilio de Lemos faz diversas homenagens a Gloria de Sant’ Anna, citando-a em
entrevistas e em referéncias significativas a seus poemas. Em entrevista a Carmen Lucia Tind6
Secco, Virgilio fala sobre a poesia “sensual e sensivel” (LEMOS in SECCO, 2014, p.163) de
Gloéria de Sant’ Anna, situando-a entre Cecilia Meireles e Sophia de Mello Breyner. Também
em seu ensaio “As pulsdes do barroco estético”, o escritor inclui essa poetisa entre Rui Knopfli,
Patraquim e Sebastido Alba, definindo-os como poetas da extraterritorialidade, em que a escrita
e a lingua “sdo também sinais da reinvencao da vida, criacdo de espacos de liberdade para o
nosso corpo, o cortar do corddo umbilical, o superar as rupturas com a lingua-mae, as raizes e a
patria” (LEMOS, 1999, p.104).
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Curiosamente, o Livro de Agua, escrito por Gléria de Sant’Anna, que recebeu o prémio
“Camilo Pessanha”, teve as provas corrigidas por Virgilio de Lemos. Virgilio e Gloéria eram
bastante proéximos, como revela a escritora: “Ele deslocava-se por vezes ao norte e passava por
nossa casa para conversar’. (SANT’ANNA, in LABAN, 1998, p.154). Tais visitas aconteceram
quando Virgilio estava para ser julgado e condenado por “ofender” a bandeira portuguesa,

chamando-a de “capulana verde e vermelha”.

Outra homenagem a Gloria de Sant’Anna encontra-se no livro Para fazer
um mar (2001), no qual Virgilio de Lemos evoca os versos do poema “Afirmagdao”
(SANT’ANNA, 1988, p.23), citados na epigrafe deste artigo, relacionando-os
a pintura de Roberto Chichorro. No poema “Afirmagdo”, veem-se indicios
fundamentais da estética de Sant’Anna, que elabora uma ‘arte-poética-do-siléncio”
(LISBOA, in SANT’ANNA, 1988, p.16). Dialogando com o texto de Gloria de
Sant’Anna, os versos de Virgilio Lemos (2001) sugerem: “Pudesse a lingua ser o coragao
/ da noite/ na embriagada luz do teu / siléncio e / a voz te bordasse de sonhos / a alegria”
(LEMOS, 2001, p.25). O siléncio, tematica elaborada por Gloria de Sant’ Anna e retomada por
Virgilio de Lemos nos versos aqui transcritos €, também, o refugio desses poetas; a primeira,
por sua subjetividade exilada, o segundo, pelo proprio didlogo com a materialidade aquética e

metaliteraria.

Eugénio Lisboa, no prefacio para o livro Amaranto, afirma que “o siléncio ¢ o refugio,
o limite para que tendem os poetas para quem a poesia € apenas o recurso-de-se-nao-poder-
ser-musica” (LISBOA, in SANT’ANNA, 1988 p.16). Nos versos de Gloria de Sant’Anna,
o sujeito lirico enuncia-se assim: “pesa-me o siléncio de todas as palavras e a musica”
(SANT’ANNA, 1984, p.17). Em discurso performatico, o siléncio ¢ elaborado como musica e

se materializa no que ¢ dito e nos vazios do texto.

O poeta mogambicano Eduardo White também declara sua admira¢do por Gléria, que
viveu em Mocambique de 1951 a 1974. White afirma que a conheceu ainda muito cedo, quando
ele tinha entre sete e oito anos e lia os seus textos na biblioteca do avd. Em entrevista concedida
a Michel Laban (1998), White afirma ser a poesia de Gloria de Sant’ Anna fascinante porque “¢
liquida, profundamente humana, fecunda. Fiquei louco com a poesia dela, isso mais ou menos
em 70, 717 (WHITE, in LABAN, 1998, p.1197).

Gloria de Sant’Anna nasceu em Lisboa, em maio de 1925. Como ela mesma
escreve: “Minha terra € longe / longe noutro mar / de 4guas coloridas / de verdes sargagos”
(SANT’ANNA, apud SPINUZZA, 2015, p.98). Esses versos sao de um de seus poemas escritos
em Mocambique, onde viveu e trabalhou por varios anos, antes de retornar ao seu pais de
origem. Parte da sua lirica ¢ fundada na soliddo e no siléncio, como interpreta Eugénio Lisboa,

sentimento e condicao que podem ser entendidos por meio da leitura de seus dados biograficos.
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Ela se mudou para Mogambique para acompanhar o marido e a melancolia foi sua companheira
pelos anos em que 14 viveu. Ao analisar a obra de Sant’Anna, Carmen Lucia Tindé Secco
(2008) conclui: nos dois primeiros livros, o campo semantico predominante € vago, as reminis-
céncias do eu lirico parecem se direcionar a referencial nenhum, resgatando um territdrio vazio
de memorias, como nos versos de “Musica ausente”, nos quais se 1&: “Na minha lembranga as
aguas de vidro / com cheiro de frases e areia molhada / e meninos indo a conquista do mundo /
de mios dadas” (SANT’ANNA in SAUTE, 2004, p.131). A tematica do siléncio permanece em

diversos poemas, como em “Poema pequeno’:

Siléncio erguido

De outro sentido.

A noite morta
Ronda 14 fora
E nela

O meu oculto grito.
(SANT’ANNA, 1988, p.81)

Giulia Spinuzza reflete sobre “poética do siléncio” e o “lirismo intimista” de Gloria de
Sant’Anna e explica:

A poesia lirica intimista privilegia uma visdo introspectiva, na qual a
representagdo do mundo é, na maioria dos casos, associada a fungdo de
“espelho” do sujeito. O olhar introspectivo tenta definir os limites e percursos
da propria intimidade a partir da imagem do mundo exterior. Todavia,
no percurso poético introspectivo ha algo que ¢ silenciado, porque ha
uma luta constante entre o que ¢ dito e o que ndo ¢ dito; por esta razdo, a
poesia de Gléria de Sant’Anna rasura o limite entre o dizivel e o indizivel.
(SPINUZZA, 2015)

Nessa fase de ‘“auséncia” e “siléncio”, predominam os discursos melancoélicos,
proprios do sujeito descentrado, deslocado: “Na minha lembranga as aguas de vidro / de
um mar sem sentido”. A perda de sentido também ¢ uma caracteristica comum ao sujeito
melancolico. A soliddo absorve o sujeito lirico, que se volta para a sua interioridade, “a
procura de elos emotivos capazes de equilibrarem sua subjetividade cindida entre duas patrias”
(SECCO, 2008, p.180). Nestes versos do poema “Elo”, pode-se ler: “Nao sei de que distancia fui
trazida. / Nao sei por que distancia sou levada. / Os dias sdo os mesmos. / As noites, outro nada”
(SANT’ANNA, 1988, p.75).

No poema “Solidao”, o eu lirico enuncia: “Pesa-me o siléncio de todas as palavras”. O “siléncio”,
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metafora e metonimia da soliddo, ecoa pesado no discurso de Gloria de Sant’Anna. Em “Segundo
poema de solidao”, o pathos melancélico também persiste e podemos perceber, ja pela sonoridade, a

repeticdo do fonema /s/, uma voz que lamenta em sussurro e lembra o som das dguas do mar:

SEGUNDO POEMA DE SOLIDAO

Serel tdo secreta

Como o tecido da agua
E tao leve

E tdo através de mim deixando passar

Toda a paisagem

E todo o alheio pecado

Do gesto, da presenca ou da palavra

Que logo que a tua mao me prenda

Me nao acharas:

Serei de dgua.
(SANT’ANNA in SAUTE, 2004, p.136)

Aqui, a diccdo aquatica esta em consonancia com os mistérios profundos da alma
humana. A dgua ¢ um elemento essencial para a compreensdo da lirica de Sant’Anna e €,
também, o meio através do qual ela se identifica com o continente africano. “O mar calmo
e estranho tornara-se presenga fraterna, terapéutica, lisa, ominosa, as vezes tragica — densa,
sempre vigilante” (p.18), diz Eugénio Lisboa no ja citado prefacio do livro Amaranto. Gléria
de Sant’Anna assim descreve a imensidao do mar de Porto Amélia: “Pemba ¢ uma peninsula
—um dos fechos da mais bela baia do mundo... Aquele ‘mar indico’ tocou-me profundamente”
(SANT’ANNA, in LABAN, 1998, p.151). Ao contemplar as 4guas de Pemba, cidade onde
viveu, a escritora se aproxima liricamente de Mogambique, enquanto pulsam suas saudades ¢ a

melancolia por estar distante de Portugal.

A poeta, em seus versos, reitera frequentemente a ideia subjetiva do exilio. Carmen Lucia
Tindd Secco (2008) analisa tais vinculos e explica: “E pela contemplagdo do mar de Pemba e
pelo exercicio da poesia, que consegue alento para ultrapassar o desenraizamento provocado
pela saida da terra natal para viver em terras alheias” (SECCO, 2008, p.180).

Ao contrario do que se pode pensar, os versos de Gloria de Sant’Anna ndo se limitam
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as temadticas subjetivas, eles se abrem a dimensdo social mogambicana; seus poemas sao
como representacdes pictdricas que retratam, de forma sensivel e humana, a populacao local.
A comparacgdo da sua escrita com as artes plasticas ¢ feita pela propria autora, quando escreve:
“Tudo isto um quadro (se eu pudesse) / tragado a cinza, sol e verde / e um sé nome: / gente”
(SANT’ANNA, apud SPINUZZA, 2015, p.98).

Em entrevista a Michel Laban, Gléria de Sant’ Anna fala sobre suas primeiras impressoes
ao chegar a Mocambique. H4, nessa entrevista, uma passagem bastante sintomadtica sobre a

percepgao que a escritora tem da Ilha de Mogambique e sobre seus habitantes, quando relata:

A Ilha de Mogambique ¢ muito bonita. A gente da Ilha também ¢ de uma
grande beleza e alguma altivez. Sao makuas, da verdadeira regido makuana, e
tém sangue arabe. No entanto, onde tudo era novidade e me parecia de festa,
um facto me magoou logo: o riquexo. Ser puxada em trote de um ser humano
metido entre varais confrangeu-me e senti-me verdadeiramente envergonhada
comigo mesma. Era o transporte tradicional da Ilha, mas s6 andei de riquexé
duas vezes (...) E andei porque levava a intengdo de conversar com o homem:
¢ —Riquexo, vocé tem filhos? — Sim senhora, dois. — E quando eles crescerem
também vao ser riquex6? — Nao senhora, eles vao ser carpinteiros. Servigo de
riquexo6 ndo ¢ bom’. (SANT’ANNA, in LABAN, 1998, p.148)

Nesse depoimento contaminado por significados de violéncia e exploragdo, a escritora
expoe e questiona os habitos validados pelo sistema colonial: “Sim, para algumas pessoas era
naturalissimo andar de riquex6” (SANT’ANNA, in LABAN, 1998, p.148). Os riquexds eram
transportes de origem asiatica, puxados por pessoas € ndo por animais. Eram puxados pelos
negros da etnia makua da Ilha. Logo em suas primeiras impressdes, Gloria de Sant’ Anna trata
da brutalidade dos hébitos coloniais em Mog¢ambique, expde a exclusdo da “gente makua”, que
vive “em bairros de chao escavado, em palhotas agrupadas, de tecto escuro”; as outras casas de
regides “nobres” sdo descritas, em contrapartida, como “brancas e tém paredes de espessura que
ultrapassa o meio metro”. A dualidade colonial esta, ai, exposta da maneira mais cruel possivel:

corriqueira e legitimada nas relagdes cotidianas da Ilha de Mogambique.

Quando questionada por Michel Laban sobre suas concepgdes estéticas e literarias, além
do caminho “totalmente” distinto que se percebe quando seus poemas sdo comparados aos
de Noémia de Sousa e José Craveirinha — arautos da poesia de combate —, Gloria explica
que suas propostas sao mesmo diferentes, “mas para atingir um ponto igual”. A escritora
prossegue: “Enquanto a Noémia grita numa poesia aberta, dilacerada, atacante, de uma forma
que eu chamo de panfletaria; enquanto o Craveirinha se aproxima uma vez por outra dessa
mesma atitude; eu sigo essa tal outra direc¢cdo. Eu analiso, e até sofro, e aviso, mas sem gritar”
(SANT’ANNA, in LABAN, 1998, p.171).
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Nos poemas de Sant’Anna, como ela mesma aponta, “a for¢ca do poema esta contida, ¢
preciso estar mais atento a leitura” (SANT’ANNA, in LABAN, 1998, p.172). Esta ai a diferenca
entre “a poesia que grita e a que sugere”. Para ler e interpretar a poética de Gloria, ¢ necessario
ler “para 14 das palavras” (SANT’ANNA, in LABAN, 1998, p.172)

Pintando seus versos com as cores de Mocambique, tem-se neles um discurso critico

especialmente lacido:

Um poema € sempre

uma qualquer angustia que transborda.

(E eu posso canta-lo de amor
posso chama-lo de 6dio

posso canta-lo de roda...)

Um poema € sempre

como um rebento novo que se desdobra.

(E eu posso canta-lo ao sol
posso canta-lo de agua

posso canta-lo de sombra...)

Um poema € sempre
como uma lingua que se solta.
(E eu posso canta-lo como quiser:

ha sempre uma palavra que me esconda...)

(SANT’ANNA, apud SECCO, 2008, p.183-184)

O poema transcrito ¢ marcado pela diccdo metalinguistica: a palavra se volta para ela
mesma. A mulher europeia, em sua escrita, encena o encontro com o desconhecido: outros
homens, outro espago geografico, outra maneira de se fazer poesia. As imagens pintadas no
poema vao construindo “o outro”, 0 mogambicano, com um olhar sempre empatico. O homem
negro ¢ valorizado, despido do cunho exdtico, diferentemente da visdo eurocéntrica sobre o

africano, como se constata no poema a seguir:
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POEMA PARA UM NEGRO
O que me prende € o que te prende:
largo horizonte de outros passados,
raizes fundas presas ao chio
e um mar tao largo.
Palavras soltas num vento agreste,
caminhos rudes determinados,
sombras e sonhos sem condi¢do
e um céu tao vasto.
Meus passos breves ndo deixam rasto.
Teus passos fundos, fundos estao.
Mas entre o mar € 0 céu € 0S N0SSOS Passos,
a nossa humanidade é o mesmo lago
irmao.
(SANT’ANNA in SAUTE, 2004, p.133)

O “Poema para um negro” tem como interlocutor um negro, indeterminado pelo artigo,
que ¢ metonimia do povo mogambicano. Ja no primeiro verso, “O que me prende € o que te
prende”, temos a ideia de similaridade, que se sobrepde ao racismo e a exclusdo por origem.
Ambos tém suas raizes presas ao chdo, ao seu povo e a terra natal, ainda que em diferentes
espacos geograficos. Em terras mocambicanas, o negro est4 fincado, enquanto a poeta ndo deixa
rastros. Embora haja as dessemelhancgas raciais e de nacionalidade, ambos estdo unidos pelo
lago da irmandade. O amor fraterno aqui celebrado ultrapassa as fronteiras raciais e territoriais

que separam o “eu” e o “tu” encenados no poema.

No belo poema “Maternidade”, ¢ possivel interpretar a mesma solidariedade presente
em “Poema para um negro”. “Maternidade”, no entanto, tem como interlocutora uma mulher
negra, com a qual a voz poética se liga pelo dom de ser mae. Outro fato que as aproxima ¢ a
morte: “Quando soar a hora / determinada, crua, dolorosa / seremos tao iguais, tdo verdadeiras”.
Se a “indesejada das gentes” as aproxima, a possibilidade de gerar a vida também as torna

XA

iguais. Ambas serdo chamadas de “Mae”. Nesse texto, a diferenga racial e étnica ndo as faz
efetivamente diferentes; ao contrario: o que ergue o vestido da mulher branca e o que ergue a

capulana da mulher negra ¢ a mesma substancia humana.
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MATERNIDADE
Olho-te: és negra.
Olhas-me: sou branca.
Mas sorrimos as duas.

na tarde que se adeanta.

Tu sabes e eu sei:
0 que ergue altivamente o meu vestido
e 0 que soergue a tua capulana,

¢ a mesma carga humana.

Quando soar a hora
determinada, crua, dolorosa

de conceder ao mundo o mistério da vida,

seremos tao iguais, tdo verdadeiras,
tdo miseras, tdo fortes

e tdo perto da morte...

que este sorriso de hoje,
na tarde que se esvai,
¢ o testemunho exacto

do erro das fronteiras raciais.

Dos nossos ventres altos
os filhos que brotarem

nos chamardo com a mesma palavra.

E ambas estamos certas

—tu, negra e eu, branca —

que ¢ dentro dos nossos ventres

que germina a esperanca.

(SANT’ANNA in SAUTE, 2004, p.134-135)

A partir dessa leitura, o que se sobressai ¢ um sentimento de partilha com a mulher negra.

Partilha de experiéncias que aproximam o “outro” do campo de referéncias e experiéncias do eu
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lirico.

Ainda neste eixo tematico em que a poesia se volta para a alteridade, Gloria de Sant’ Anna

denuncia o drama colonial:
DESDE QUE O MUNDO
A terra esta ficando toda de sangue
toda de sangue
¢ mil olhos nos olham de 14 do fundo
Cada corola que rompe vem cheia de sangue
cheia de sangue
e traz no centro um olho duro
As faces, as faces, as faces quietas
que eram de carne e sdo de terra
e os dentes, os dentes, os dentes dispersos
por entre de dentro no meio das pedras
E orelhas, orelhas deitadas escutando
escutando esperando escutando esperando
0s passos e pulso e as vozes e o fumo
e o vento e a chuva e o rodar do mundo
E comendo a fome de sangue da terra
entre 0ssos e pele
entre 0ssos ¢ pele
gusanos, gusanos, gusanos, gusanos
repartindo tudo.
(SANT’ANNA, in SAUTE, 2004, p.135-136)

Em movimento ciclico, o sujeito da enuncia¢do banha o texto de sangue, denunciando a
violéncia reiterada da guerra colonial. O mar agora se torna ausente; o que aflora ¢ o mar de
sangue, evocado nos versos. A lirica de Gléria de Sant’ Anna, como toda grande poesia, se opde
avioléncia, a segregacdo e a desumanizagdo. Essa mirada ao espago e a condi¢ao do outro revela

a consciéncia do que ¢ humano e da fungdo humanizadora prépria da literatura. A percepcao
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individual revela os embates coletivos, em uma terra marcada pela dor e pela exploragao:
“A terra esta ficando toda de sangue / toda de sangue / e mil olhos nos olham de 1a do fundo”.
Nesse momento, o discurso anunciado no titulo “Desde que o mundo” transforma-se em
dentincia da violéncia colonial. Do gesto da escritora, nasce a “poesia solidaria em sua nervosa
dilaceragdo” (SILVA, 1996, p.60).

Como se vé, a lirica intimista de Gloria de Sant’ Anna suscita profundas reflexdes sobre
0 espaco colonial mogambicano e propde um peculiar encontro com o “outro”: esse “outro”

encenado que reitera um dos mais radicais fundamentos da Literatura.
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THE POETRY OF GLORIA DE SANT'’ANNA: A STUDY GUIDE FOR THE
EARLY BOOKS

LA POESIA DE GLORIA DE SANTANNA: UNA GUIA DE LECTURA DE
LOS PRIMEROS LIBROS

Giulia Spinuzza2

RESUMO:

Através da andlise aprofundada de aspectos tematicos da obra de Gloria de Sant’Anna,
poeta de origem portuguesa que viveu durante mais de duas décadas em Mogambique,
analisaremos o imaginario poético fundado em elementos naturais, sobretudo aquaticos, que sao
retomados pela geracdo de poetas do pds-independéncia. A partir da articulagdo de elementos
tematicos identificaveis com a agua, pretendemos contribuir para a definicdo de um ntcleo
tematico construido & volta do imaginario do Indico, que se vai afirmando desde o periodo

colonial e que constitui um dos niicleos tematicos chave para entender a poesia mogambicana.

Neste ensaio pretendemos demonstrar que nos textos mais intimistas a poeta reelabora
metaforicamente o imaginario oceanico, tornando-o num espago universal de identificacao

entre o eu-lirico e a vastidao do horizonte do Indico.

PALAVRAS-CHAVE: Oceano Indico, Mocambique, poesia, Gloria de Sant’ Anna.
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A poesia de Gloria de Sant’anna: um roteiro de leitura dos primeiros livros

Giulia Spinuzza

ABSTRACT:

Through an in-depth analysis of thematic aspects of the work of Gloria de Sant’Anna, a
Portuguese poet who lived for more than two decades in Mozambique, we will analyse the poetic
imagery inspired on natural — especially aquatic — elements, which are partly rewritten by the
new generation of poets after independence. Considering the articulation of thematic elements
identified with water, we intend to contribute to the definition of a thematic corpus related to
the Indian Ocean imaginary, which is one of the key-element for understanding Mozambican
poetry since the colonial period. In this essay we aim to demonstrate that in the most intimate
texts the poet metaphorically re-elaborates the oceanic imaginary into a universal space of

identification between the lyrical I and the vastness of the Indian Ocean.

KEYWORDS: Indian Ocean, Mozambique, poetry, Gloria de Sant’Anna.

RESUMEN:

A través de un andlisis de los aspectos temdticos de la obra de Gloria de Sant’Anna,
una poeta portuguesa que vivio durante mas de dos décadas en Mozambique, analizaremos
el imaginario poético basado en elementos naturales, sobre todo acudticos, que en parte son
recogidos por la generacion de poetas después de la independencia. Articulando elementos
temdticos identificables con el agua, pretendemos contribuir a la definicion de un nucleo
tematico construido alrededor del imaginario del Indico, que se ha ido afirmando desde el
periodo colonial y que es uno de los nucleos tematicos clave para comprender la poesia

mozambiquena.
PALABRAS-CLAVE: Oceano Indico, Mozambique, poesia, Gléria de Sant Anna.
Porqué sempre o mar?
Porque é concreto
estd cheio de mortos e certo.

Na padlida esteira
que vamos deixando

tudo é origem-mar-humano.

Porqué sempre o mar:

é isso

os mortos, as algas, as marés, os vivos.

Gloria de Sant’ Anna
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Gloria de Sant’Anna (doravante GSA) ¢ uma poeta de origem portuguesa que viveu
em Mogambique entre 1951 e 1974, Apos ter feito uma viagem de barco, GSA e o marido
chegaram até a Ilha de Mocambique, de onde se deslocaram inicialmente para a provincia de
Nampula, para depois se mudar para a cidade homénima, onde nasceram os dois primeiros
filhos. Sucessivamente, a familia foi para Porto Amélia (hoje Pemba), onde alguns anos depois,
em 1959, GSA comegou a leccionar. Antes de dar aulas colaborou com vérios jornais e com
o servigo regional de Cabo Delgado da Radio Clube de Mog¢ambique, actividade que manteve
durante 16 anos (LABAN, 1998, vol. 1, p.157).

Antes de voltar para Portugal, de 1972 até¢ 1974, também viveu em Vila Pery
(hoje Chimoio), mas foi sobretudo a vivéncia na cidade de Pemba com a sua grande baia que
marcou profundamente a poesia de GSA. O mar, a 4gua e o oceano sdo elementos centrais da
poética desta autora e constituem, como demonstraremos, um espago imaginario de construcao

do sujeito poético identificado com o Indico.

Neste ensaio iremos focar os poemas mais intimistas da autora, nos quais o oceano ¢
“desmaterializado” através de um processo de desconstrugdo metaforica. O Indico torna-se um
espago universalizante, um horizonte metaforico no qual o sujeito poético perde-se e, a0 mesmo
tempo, reencontra-se. Por esse motivo, ndo iremos mencionar o papel do Indico enquanto
referencial historico, cultural e geografico (considerado o enquadramento teérico dos Estudos
sobre o Oceano Indico), porque nos poemas analisados o espaco ocednico é um “mar absoluto”,

ou seja, representa uma janela aberta para o universo intimo do eu-lirico.

Apesar disso, ¢ importante ressalvar que em outros textos a poeta evoca a paisagem do
Indico a partir da representagdo de pescadores e mulheres a beira-mar, referindo também os
elementos materiais que marcam esse espaco maritimo. Tal vertente poética, mais relacionada
com a representacdo do(a)s outro(a)s no periodo tardo-colonial, foi objecto de estudo de um

ensaio publicado em 2015 pela autora deste artigo.

A presenca do mar na poesia de GSA, que comegou a escrever 0os seus textos em
Mocambique (o primeiro livro saiu em 1951), representa também um elemento de continuidade
no ambito da produgdo poética mocambicana. De facto, uma parte da produgdo poética da
autora cria um didlogo intertextual com poetas seus contemporaneos como Virgilio de Lemos
ou Fernando Couto. Ao mesmo tempo, verificamos que algumas das vozes poéticas que se
afirmam apds a independéncia (Eduardo White, Luis Carlos Patraquim, Julio Carrilho, Ana
Mafalda Leite, entre outros) tecem uma intertextualidade poética com GSA. Nesse sentido,
pensamos que a presenca de elementos naturais, especialmente o elemento aquatico e a evocagao
de um imaginario maritimo costeiro, contribuem para esse prolifico didlogo nas margens do

Indico. Assim, tencionamos focar parte da producdo poética de GSA durante a sua vivéncia em

3 Neste ano voltou para Portugal, onde faleceu em 2009.
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Mogambique (a nossa analise inclui alguns dos primeiros livros publicados pela autora), tendo
em conta que a poesia desta autora de origem portuguesa se enquadra no contexto colonial

mogcambicano e, mais especificadamente, no periodo tardo colonial.

Por um lado, a poesia de GSA centra-se na representacdo da vida quotidiana durante a
época colonial: apresenta um retrato da populacao local*, cuja ligagao ao mar deve-se sobretudo
a uma questao de subsisténcia, como ¢é o caso das mulheres que recolhem marisco a beira-mar
ou dos pescadores, que integram um nucleo significativo de textos da autora. Esta poesia, mais
ligada a representagdo da vida quotidiana dos anos 50 até principios de 70, inclui também os

textos sobre o drama da guerra colonial®.

Por outro lado, a poesia de GSA centra-se num eu-lirico que se disperde no vasto horizonte
do mar, ¢ esta vertente do lirismo intimista que tencionamos aprofundar. Nesse sentido, iremos
apresentar um roteiro de leitura dos primeiros textos publicados em Mogambique, focando em

particular a representacdo do mar.

No nucleo de textos analisados, que inclui os livros Distancia (1951), Musica Ausente
(1954), Livro de Agua (1961) ¢ Um Denso Azul Siléncio (1965), a tematica da viagem, que
esta fortemente ligada ao mar, se coloca fora da retdrica colonial por se apresentar sobretudo
como um percurso existencial e intimista. Desta forma, pensamos que se a presenga do mar
¢ reconduzivel a poetas portugueses como Sophia de Mello Breyner Andresen e, por alguns
aspectos, a Camilo Pessanha, ou a brasileira Cecilia Meireles, todavia hd varios elementos
relacionados com a temética aquatica que sdo devedores de um imaginario poético em construgao

no territério mogambicano.

Com efeito, era sobretudo na década de 50 e 60 que os poetas, em Mogambique, olhavam
para o mar e para os locais insulares enquanto espacos de reconstru¢do, ponto de evasdo para
os sonhos, o amor, a liberdade. O mar representava também o espelho intimista de reflexdes
existencialistas. Reinterpretadas de forma singular por cada poeta, a imagem do Indico e da
Ilha de Mogambique trespassam as obras dos autores mogambicanos desde Orlando Mendes,
Virgilio de Lemos, Fernando Couto e Rui Knopfli® (até aos mais recentes poetas, como € o caso

de Sangare Okapi ou Adelino Timéteo).

E nesse contexto que se insere a poesia de GSA, que através de um multiplice dialogo

4 Nao iremos aprofundar aqui este aspecto, que foi objeto de estudo de um artigo publicado pela autora do
presente texto em 2015.

5 No corpus aqui analisado iremos excluir os textos de GSA Poemas do Tempo agreste (1964, o Cancioneiro incompleto
(temas da guerra em Mogambique 1961-1971) (Amaranto, 1988) e Desde que 0 mundo e 32 Poemas de intervalo (1972), visto
que estas obras, relacionados com o tema da guerra colonial, foram objeto de estudo de um outro artigo publicado
pela autora do presente texto em 2015.

6  No caso de Rui Knopfli, por exemplo, a representagao poctica da Ilha de Mogambique adquire uma dimensao
anti ¢pica, como demonstra Ana Mafalda Leite no recente ensaio “A construgao do ‘Oriente’ em A Ilha de Préspero
de Rui Knopfli”, Cenografias Pés-Coloniais & Estudos sobre Literatura Mogambicana, Lisboa: Colibri, 2019, pp.195-204.
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intertextual reelabora, sob o espelho do Indico, outros imaginarios poéticos relacionados com
o mar. O oceano representado por GSA nunca ¢ nomeado pelo seu nome, porque para a poeta a
agua do mar ndo pertence apenas ao indico, é algo que transcende as contingéncias geogréficas
e abre-se para um espaco absoluto. E a presenca desta dupla vertente ligada ao mar e a paisagem
maritima mogambicana, num sentido de transfiguracdo, que permite elevar o canto da poeta
para além dos territdrios representados através de uma poesia existencialista que, todavia, ndo

ignora o mundo que a envolve.

A tematica do mar, no &mbito da poesia de GSA, pode ser vista enquanto “«substancia» da
representacao literaria” (SEIXO, 2001, p.471), ideia que remete para o estudo da “materialidade”
do elemento poético. Por isso, faremos referéncia as andalises do filosofo Gaston Bachelard, que
analisa a relagdo entre elementos materiais e constru¢des poéticas. Desta forma, sera possivel
estudar a poética elemental’ que se desenvolve a partir das imagens engendradas pela agua e

pelo mar.

Bachelard aprofunda os discursos literarios fundados na capacidade criadora daimaginagao
a partir dos elementos materiais e define uma “lei dos quatros elementos, que classifica as
diversas imaginagdes materiais conforme elas se associam ao fogo, ao ar, a d4gua ou a terra”
(1989, p.4). Apesar das diferentes conotagdes que o mar pode estabelecer, pensamos que a
sua forca principal € constituida pela propriedade “criadora” que exerce sobre a imaginagao
(BACHELARD 1991, p.3). Tendo em conta os estudos do filosofo, queremos evidenciar de que
forma o elemento aquatico fornece a matéria poética para a criagcdo de um espacgo imaginario
de representacao e reconhecimento do sujeito poético. Pensamos que a poesia de GSA combina
elementos e imagens aquaticas e aéreas que serdo fundadoras de uma vertente poética do canone

poético mogambicano que se vai (re)construindo desde a época colonial.

A esse proposito, a perspectiva de Gaston Bachelard ¢-nos particularmente 1til, porque
permite-nos identificar os nucleos tematicos elaborados de forma original por cada poeta a
partir de um repositério por assim dizer comum: neste caso um imaginario poético insular e
Indico. Na poética do mar de GSA encontramos, por um lado, uma poesia existencial, na qual o
mar ¢ o espelho do sujeito poético além das coordenadas espaciais e temporais (¢ esta vertente
que sera objecto de estudo do presente texto) e, por outro lado, uma poesia sobre os/as “outros/
as”, na qual o mar torna-se um elemento “concreto” da vida quotidiana, € esta a poesia sobre os

pescadores e mulheres a beira-mar.

Se olharmos, em especial, para o elemento aquatico® podemos dizer que representa, nas

7 A expressao deve-se ao ensaio de Ana Mafalda Leite “Poéticas do imaginario elemental na poesia mogambicana”

g
(2003, p.153-160). Ha varios estudos criticos sobre a Literatura Mogambicana e o Indico, consultem-se, por
exemplo, os textos de Isabel Hofmeyr, Francisco Noa, Nazir Can, Jessica Falconi e Elena Brugioni, entre outros.

8  Os estudos sobre a agua de Gaston Bachelard centram-se sobretudo nas imagens produzidas a partir das aguas

doces.
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palavras do filosofo, “um tipo de intimidade” (BACHELARD, 1989, p.6). Na poesia de GSA o
mar constitui um recurso metaforico de representagdo do eu e remete para um percurso intimo
de afirmacdo e reconhecimento do sujeito poético: “Mar claro,/ tranquila agua/ — por meu

sorriso/ de magoa” (1961, p.43).

Porém, a leitura intima da poética do mar ndo se limita a dimensao introspectiva, porque
este elemento adquire também uma dimensdo expansiva: “Entre os meus bracos/ desfazem-se
teias de nuvens/ e alguém (ou qualquer coisa) me conduz/ ao extremo de todos os horizontes/
(que devem ser azuis)” (SANT’ANNA, 1965, p.85). Por vezes, essa forga centripeta causa o
“naufragio” da identidade e o sujeito lirico a deriva’ experiencia o exilio interior veiculado pelo
fndico. Assim, o mar gera outras possiveis ligagdes teméticas com: a viagem; a dispersdo; a
memoria; o naufragio ou a morte. Podemos entdo dizer que esse elemento constroi um espago
dentro do qual o eu lirico estabelece de forma centrifuga ou centripeta multiplas e diferentes

relagcdes com o mundo a sua volta.

No primeiro livro publicado pela autora, Distancia (1951), intuimos um percurso
de afastamento que, biograficamente, coincidiu com a viagem de GSA de Portugal para
Mocambique. Como veremos mais adiante, neste texto nao predomina um olhar nostalgico,
porque a ideia de afastamento, sugerida pelo titulo do livro, remete na verdade para a dispersao
do sujeito poético. E o eu lirico que procura nos vastos horizontes maritimos um novo destino a
alcancar. A viagem, que pde em relagdo o eu com o/as “outro/as”, implica também a consciéncia
de perda de um centro fixo, o que provoca a disseminagdo e deriva do sujeito poético ¢ a
sua expansao em direc¢ao a imensiddo (BACHELARD, 2008, p.190). Nesse sentido, o mar

representa o lugar onde o sujeito poético se vai perder mas, por outro lado, reencontra-se.

A errancia maritima do sujeito poético ¢ uma tematica recorrente na poesia de GSA, no
ultimo livro de poesia publicado antes da partida, Desde que o Mundo e 32 Poemas de Intervalo
(1972), o mar € o meio que veicula a viagem e funciona também como espelho do eu lirico. Por
exemplo, em “Segundo Poema da Solidao”, através da comparagdo e da metafora aquatica, a
poeta traca um auto-retrato no tecido instavel da dgua. A fluidez da propria imagem remete para
a ideia de transitoriedade:

Serei tdo secreta

como o tecido da agua

e tdo leve

e tdo através de mim deixando passar

toda a paisagem

9 Note-se a esse proposito que a introdugao da dissertagdo de Guilherme de Sousa Bezerra Gongalves sobre GSA,
intitula-se “Uma poctica a deriva” (2013).
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e todo o alheio pecado

do gesto, da presenca ou da palavra

que logo que a tua mao me prenda

me ndo acharas:

serei de agua.

(SANT’ANNA, 1972, p.47)

Hatambém outras tematicas que estdo aqui apontadas, o secretismo' e o siléncio, indispensaveis
para proteger a propria intimidade da violagdo perpetuada pela palavra, e o sentido de liberdade,
associado ao facto de que o corpo ¢ instavel como a dgua e nao se deixa prender. Também o vento
€ as nuvens sdao, como a agua, elementos da natureza que remetem para o movimento metaforico
do sujeito: “Nao sei de mim, mais do que o vento sabe/ a causa porque sopra./ Surge e se langa e
se desfaz,/ e entre nuvens serenas se desdobra” (SANT’ANNA, 1961, p.31). Neste poema a falta
de uma ordem racional que regula as forcas da natureza implica, para o sujeito poético, uma falta
de sentido; mas, a0 mesmo tempo, seguir um rumo indefinido permite a expansao para novos e

desconhecidos horizontes.

Na verdade, a expansdo aérea associa-se a temdatica maritima, porque os movimentos que as
geram s30 0S mesmos, ou seja, ¢ a dinamica da imaginacdo que move essas experiéncias. De facto,

como salienta Bachelard, hd um principio de continuidade entre as imagens da dgua e as do ar (1989).

Vale a pena, quanto a este ponto, salientar um aspecto importante que caracteriza a poesia
de GSA, ou seja, as forcas de expansdo e dispersdo dos elementos naturais. Através das metéaforas,
metonimias e comparagdes, as imagens poéticas adquirem um movimento dindmico de expansao e
0 sujeito, ao seguir esse percurso, vai das profundezas do mar até o céu e as estrelas. Assim, nesse
imagindrio de eixo vertical, a parte mais profunda e secreta do eu lirico enterra-se nos abismos do
oceano — “Meu coracao inteiro no fundo do oceano” (SANT’ANNA, 1951, p.43) — e, a0 mesmo
tempo, expande-se em plena liberdade no espago infinito: “e eu hei-de pairar até as estrelas/ por
cima do mar” (p.9). Combinam-se, mais uma vez, as cosmologias maritimas e aéreas, através da

convergéncia da imensiddo intima com a expansdo exterior.

Como escreve Bachelard, “nesse caminho do devaneio de imensidao o verdadeiro produto ¢ a
consciéncia dessa ampliagao” (2008, p.190). Na verdade, no caso de GSA esse processo leva a uma
disseminacdo do eu no espago a sua volta. A expansdo implica a consciéncia de uma “imensidao
intima” (BACHELARD, 2008, p.198), como provam os versos da autora: “Eu amo/ e trago o
universo/ fechado nos meus bracos” (SANT’ANNA, 1951, p.41). Como demonstra Bachelard, “a

imensidao estd em nds. Esta ligada a uma espécie de expansdo do ser que a vida refreia, que a

10 Os versos iniciais do poema sao citados no titulo da tese de Lais Naufel Fayer Vaz, Tao secreta como o tecido da
dgua: Um estudo sobre Gléria de Sant’ Anna (2015).
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prudéncia detém, mas que retorna na solidao” (2008, p.190).

Tendo em conta este percurso de imensidao cdsmica e intima, quais sdo as consequéncias para

0 sujeito poético?

No primeiro livro de GSA identificamos as marcas de uma origem que se constroi a partir
dos elementos cosmicos, de facto ¢ assim que a poeta define o proprio percurso existencial: “Eu
venho do brado das quedas da 4gua,/ e da melodia das ondas do mar,/ e do céu infindo,/ quando
hé lua cheia” (1951, p.9). A origem identificada com a 4gua e com o mar remete para as ideias de
purifica¢do e proteccao'’, subtileza e delicadeza; mas se por um lado o mar é um principio de criagao,
por outro ¢ também um elemento de dissolu¢ao': “Forca esta/ que me dispersa...” (p.9). Assim, o
sujeito esta colocado entre for¢as cosmogonicas através das quais o mar permite o acesso a plenitude

do horizonte e o céu a ampliddo do cosmos, provocando a dissolugdo e dispersao do eu.

Essa tematica da dispersdo remete para o topico romantico do “emportez-moi”
(SEIXO, 1998, p.27) que tem, no caso da literatura de viagens, a sua variante maritima, e se pode

associar aquilo que, como veremos a seguir, ¢ o naufragio da identidade.

Entdo, podemos dizer que a viagem na poesia de GSA € um percurso interior de procura e
identificacdo com e através da dgua; mas, enquanto elemento fluido e instavel, esta ndo consegue
fixar e definir a imagem reflectida. O mar, que inicialmente € um elemento exterior ao sujeito poético,
vai gradualmente englobar o eu lirico gragas a uma mutua fusdo: “Mar calmo hoje/ e branco até ao
horizonte./ [...] Mar de prata em meus olhos/ até ao horizonte.../ Que ha entre mim e ti de humano/
e verdadeiro?” (1951, p.43).

A aproximacao entre o sujeito e o mar conduz ao exilio; entdo, o livro Distdncia leva a marca
de um afastamento que ndo ¢ territorial, mas, sobretudo, interior. Na verdade, o afastamento ndo ¢
lido tanto em termos geograficos, mas sobretudo em sentido existencial e temporal. Assim, a memoria
representa algo que, como uma terra ao longo da viagem, o sujeito deixa para tras: “Eu desci dum
caminho mais distante/ perdido na memoria” (SANT’ANNA, 1951, p.45).

Ao longo dessa viagem a “deslocacdo” abala a entidade “situada” (SEIXO, 1998, p.23),
causando uma perda da origem e do destino; por esta razdo a paragem configura-se enquanto
“consciéncia simultdnea da deslocacdao e da detencao”, mais do que como “acto que suspende
o movimento de prosseguir” (p.23). E nesse sentido que devemos ler o poema “Paragem”,
no qual a poeta, relembrando as epopeias classicas, pede o consentimento para continuar o seu
canto e a sua viagem: “Deixa-me seguir sO pela terra adiante,/ que um dia voltarei vinda do mar”
(SANT’ANNA, 1951, p.45). E a seguir promete: “Eu cantarei saudades docemente/ quando o vento

surgir das noites de luar” (p.45); nesta invocagao prefigura-se o cumprimento da missdo poética, que

11 Porque a agua ¢ tambem um simbolo cosmogonico que remete para a origem uterina (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1994, pp.43-45).
12 “Aagua ¢ fonte de vida e fonte de morte, criadora e destruidora” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1994, p.42).
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interliga a viagem existencial, espacial e temporal no avancar do canto poético.

Como vimos, neste texto ndo encontramos as referéncias a uma viagem concreta, mas a uma
viagem existencial, imaginaria e de auto(des)conhecimento. Enquanto percurso existencial, a viagem
implica a consciéncia de um destino sem rumo e alheio a propria vontade, e os dedos, ao substituirem
os remos, permitem delinear um novo caminho através da escrita poética. Entdo, a poesia torna-se a

fonte que nutre a viagem imaginaria, como podemos ler no poema “Destino”:

Quebrei os remos a minha barca

por sobre as ondas que se baloigam.

...E agora que o vento ndo me serve:

porque nao tenho velas [...]

...E agora hei de encher os olhos de infinito,
hei-de continuar a encher as méos vazias
do vazio da agua,

até que os dedos se cansem

e ndo queiram ser remos.

(SANT’ANNA, 1951, p.13)

Nesta viagem a deriva que ndao tem “Nem timoneiro,/, nem marinhagem”
(SANT’ANNA, 1951, p.73), o corpo naufragado deixa-se levar pelas ondas do mar e a alma ¢

transportada até a praia, “Sobre a areia mole/ minha alma caida” (p.47).

Relativamente a tematica do naufragio, reencontramos essa referéncia num poema de
Musica Ausente (1954), no qual o corpo emerge da agua transportando consigo residuos da
viagem maritima: “Meu rosto € sereno,/ exactos meus olhos. Mas ha algas mortas/ nos meus
cabelos” (SANT’ANNA, 1954, p.81%). Os primeiros dois versos contrastam com 0S Versos
finais que remetem para a morte, a dispersao e a tragédia ligadas ao elemento aquatico. Noutro
poema do mesmo livro a dgua confere pureza e transparéncia ao sujeito poético: “Do fundo
da noite e do vento/ meu rosto transparecendo,/ trazido sem abrigo/ da margem do tempo./
Trazido inacabado e branco/ por sobre o azul, vogando” (SANT’ANNA, 1954, p.33). A cor
branca, aqui referenciada, esta presente em varios poemas de Musica Ausente € remete para a
ideia de pureza e para um estado de transi¢ao, pois o branco “¢ um valor limite” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1994, p.128). Relacionada com a cor branca, a 4gua causa uma ac¢do de
dissolug¢do do corpo e, como esta, simboliza a mudanga e a regeneragdo, veiculadas por um

novo nascimento (pp.41-46; 128-130). Desta forma, as forcas de anulagdo sdo contrariadas por

13 O naufragio identitario, bem como a ideia da vida enquanto rota maritima, perpassa a obra de Camilo Pessanha.
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forcas de reconstrucdo e o corpo, como fénix renascida das cinzas, reencontra na dgua uma

nova vida.

Tendo em conta os aspectos analisados, verificamos que a imagem do “naufrdgio” da
identidade ligada a uma “deriva” existencial remete para a literatura trdgico-maritima baseada
numa viagem que, em vez de representar um ganho, se revela uma derrota, com o individuo
abandonado nas maos de um destino que lhe ¢ alheio. O drama de um pais a deriva reconverte-se

assim no drama intimo e existencial do sujeito poético.

Em suma, verificamos que se em Distdncia (1951) os temas predominantes sao o
afastamento, a dispersdo, o naufragio e a falta de rumos, em Musica Ausente (1954) ha a
tentativa de reencontro do eu consigo mesmo, através de um processo de reconhecimento.
O rosto, que ¢ o meio através do qual o sujeito se representa e reconhece, perde o perfil e a
consisténcia: “No tempo quieto da tarde/ meu rosto desfaz-se/ [...] Hoje ndo tenho histoéria,/
nem presenca — nada” (SANT’ANNA, 1954, p.49). Tal como se desvanece o perfil do rosto,
também a origem do sujeito se perde no tempo, porque a sua génese ¢ atemporal e, portanto,
eterna: “Vim de qualquer noite densa/ tombada sem data/ sobre o tempo” (p.37). A aniquilagao
das origens provoca o inevitavel desmoronamento das coordenadas temporais e geograficas, e
0 oceano também perde a sua dimensao movedica e se cristaliza em “4guas de vidro/ dum mar

sem sentido” (p.67).

A dissolugdo das origens e do destino torna-se dramatica no poema “Gravura”, que €
um auto-retrato que testemunha a tentativa falhada de fixar e cristalizar o rosto na gravura
da medalha. Neste poema, o sujeito toma consciéncia da auséncia da memoria e da impossi-
bilidade de definir um rumo existencial, num processo de aniquilagao total:

Aqui estou inteira:
de memoria ausente,

sem fisionomia

— como uma medalha.

Aqui estou inteira
para ser guardada
no fundo do tempo
onde nao hé nada.

(SANT’ANNA, 1954, p.61)

A indefini¢do espagotemporal estd relacionada com a tematica aquatica, porque a dgua
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metaforiza a falta de “enraizamento”* do sujeito poético, o que provoca uma deriva existencial
nos espagos abertos do céu e do mar. Com efeito, ¢ a viagem maritima que causa, como o
tempo e a memoria, tal deriva existencial. Nesse sentido, a 4gua ndo serve apenas para reflectir
narcisicamente um sujeito em busca de si, mas também para alimentar a viagem que origina
a deriva do sujeito poético, devido a indefinicdo das coordenadas temporais e existenciais do
eu lirico. Privada de sua origem e destino a poeta pede, no poema “Recado”, que apds a morte
o seu corpo seja devolvido a dgua: “Se eu morrer longe/ sepulta-me no mar/ dentro das algas
ignorantes e lucidas” (SANT’ANNA, 1954, p.97)s. Esta imagem opde-se a ideia biblica do
homem enquanto humus, fruto da terra que apds a morte voltara a ser p6. O timulo maritimo
explicita a recusa de uma identifica¢do terrestre e reivindica a pertenga a0 mar que permite

alcangar outros tipos de ligagdes.

Para além disso, a poesia de GSA convida-nos a repensar a relacao entre o sujeito € o mar
numa dimensdo geografica e historica (real ou imaginaria). Se Musica Ausente (1954) acentua
a perda das coordenadas temporais e espaciais determinadas pela dispersao do sujeito, Livro
de Agua (1961) oferece novos imaginarios alimentados pelo horizonte maritimo. Com efeito,

nesse texto o mar define dois eixos tematicos que se desenvolvem paralelamente.

Em primeiro lugar, como ja referido anteriormente, o sujeito poético olha estaticamente
para os/as “outros/as” que t€ém uma ligagdo com o mar. Para os pescadores, marinheiros, criangas
ou mulheres que vivem a beira-mar, a agua ¢ um meio de sustento, ou seja, 0 mar e a costa sao

recursos naturais essenciais para a sobrevivéncia da populagao local.

O segundo ciclo poético ligado a 4gua e ao mar, que temos aprofundado no presente texto,
desenvolve-se a partir da relagdo intima entre o eu lirico e a 4gua. Todavia, tal relacdo ndo se
pode resumir a um simples esquema binario, porque muitas vezes o mar adquire significagdes
contrastantes. Por exemplo, ao contrario de outros textos, em que a dgua ¢ um veiculo de
dissolu¢do e dispersdo, no poema “Paralelo” a 4gua ¢ um meio de recolhimento e identificagao
do proprio corpo: “Dentro da 4gua eu sou exactal...]/ meu corpo ndo ¢ morto/ mas se deslassa/
A mesma transparente identidade/ brota de mim e da dgua” (SANT’ANNA, 1961, p.12).
O corpo deixa-se transportar pelas vagas do mar, porém, aqui, a 4gua ndo remete para a ideia
de derrota inerente ao naufragio. Ao contrario, a 4gua permite o reconhecimento e identificagcao

do proprio corpo e da “transparente”, pura e limpida identidade. Enquanto noutro poema de

14 Podemos dizer que esta ideia se aproxima das nog¢oes de rizoma e de desterritorializagao elaboradas por
Guattari e Deleuze e também da nogao de coral e de identidade coralina do poeta Khal Torabully. Na poética de
gem e o destino sdo indefinidos. Por
isso, o modelo do rizoma, do coral e a nogao de desterritorializagdo podem reflectir a identidade do sujeito poético.

GSA a égua e o mar reflectem a consciéncia da existéncia humana em que a ori

[ ~C .
15 Todavia, no Livro de Agua, GSA, ao citar os mesmos versos, acrescenta estas palavras: “mas guarda, envolve
meu coragao intacto/ junto a raiz das acacias rubras” (1961, p.27). E, com estes versos, a poeta reata uma ligagao
afectiva com a terra mogambicana, representada pela imagem da acacia rubra, elemento recorrente na sua poctica

(SANT’ANNA, 1961, pp.14, 47, 48, 49 e 1965, p.75).
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Livro de Agua coloca-se novamente, como em Muisica Ausente, a problematica indefinicao da
origem e do destino do eu lirico que se deixa levar pelo mundo maritimo; veja-se, por exemplo,

o poema “Elo”:
Nao sei de que distancia fui trazida.
Nao sei por que distancia sou levada.
Os dias sdo 0s mesmos.
As noites, outro nada.
[...]
Nao sei de mim, mais do que o vento sabe
A causa porque sopra.
surge ¢ se langa e se desfaz,
e entre nuvens serenas se desdobra.
[...]
O mesmo longo fio inexplicado,
Me liga ao vento, ao mar
¢ a gaivota.
(SANT’ANNA, 1961, p.31)

A viagem de dispersao segue o perfil indefinido do vento e do mar. Desse modo, o sujeito
expressa a impossibilidade de determinar a sua esséncia interior através das coordenadas

temporais e geograficas, porque, como o vento € a 4gua, a sua esséncia lhe escapa continuamente.

E nesta viagem sem espaco e sem tempo, mas ao longo dos perfis indefinidos
do mar e do céu, que se coloca o sujeito: “Sou como o leito/ dum manso rio/ por onde as
aguas azuis deslizam/ Sou como a ponte,/ de dois limites: marcam-me os passos, € eu fico”
(SANT’ANNA, 1965, p.29'). A imagem do leito do rio, metafora do sujeito poético,
continuamente atravessado pelo movimento constante e perpétuo da agua contrasta com as
metaforas aquaticas que remetem para a transitoriedade do sujeito que encontramos noutros

poemas. Todavia, € precisamente na ambivaléncia das metaforas construidas a partir do elemento

16 Emerge destes versos a ideia de entre-lugar, local intersticial identificado como lugar de fronteira, por um
lado, mas também de dialogo cultural, por outro; a ponte evoca o terceiro espago que, embora inserido no jogo
desigual do poder colonial, manifesta a tomada de consciéncia do sujeito enquanto ponto de contacto (cultural e

identitario) entre as duas margens do rio.

Mulemba. Rio de Janeiro: UFRJ | Volume 11 | Namero 21 | p. 136-150 | jul.-dez. 2019. ISSN:2176-381X m

aquatico que se define a dualidade do eu lirico: sua transitoriedade enquanto ser humano e sua
permanéncia, através da identificacdo com os elementos naturais como o vento e a 4gua que se
transformam, mas nunca se destroem. O mar, por sua vez, representa algo de intemporal e ao

mesmo tempo transitdrio, devido as ondas, que prefiguram um movimento constante mas fugaz.

Em conclusao, verificamos que as teméaticas do mar e da viagem permitem um encontro
entre o mundo interior e o exterior; € se a viagem pode ser definida enquanto “reconversao do
conhecimento do mundo em conhecimento de si” (SEIXO, 1998, p.28), nos poemas de GSA
a viagem proporcionada pelos elementos aquaticos e aéreos problematiza e abala a identidade

do sujeito poético. Porque o mar, como o vento, contribui para a deriva existencial do eu lirico.

Entdo, o mar veicula um dialogo entre a imensidao intima, o Microcosmo, € a imensidao
infinita, o Cosmos. E a agua possibilita essa viagem imaginaria em direccdo expansiva €
introspectiva, através do movimento constante de transformacao; por um lado, o mar € um meio
da dispersao e, por outro, permite o reencontro consigo proprio. Desta forma, GSA alimenta,
através do mar, um percurso poético “elemental”” de constru¢do de um espago interior em que
o Indico é transfigurado num imaginario ligado a interioridade, a dimensdo poética expansiva
porventura mistica € ao encontro com os/as “outro/as”. Nesse sentido, a poesia de GSA
desprende-se das raizes que a ligam a terra para procurar, através do mar, o infinito e a plenitude
existencial. Vozes poéticas mogambicanas como Eduardo White, Julio Carrilho ou Ana Mafalda
Leite, entre outros, irdo revitalizar o legado poético de GSA ao olhar para o oceano e os espagos

insulares como uma fonte tematica inesgotavel para a poesia nas margens do Indico.
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ESPEJOS Y MAPAS: POESIA EN ITINERANCIA
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RESUMO:

Com este texto pretendo contribuir com a construgdo de linhas de significagao etnograficas
culturais, historicas e antropoldgicas que podem ser interpretados a partir dos simbolos
representados na obra Qutras Fronteiras Fragmentos de Narrativas, de Ana Mafalda Leite.
A base teorica desse exercicio centra-se no preconizado por Moxey (1994), que defende a
liberdade que o leitor tem de, mesmo reconhecendo que a linguagem codificada numa obra de
arte ¢ uma mimesis darealidade e ndo a propriarealidade, poder apontar abertamente significados
criados em fungdo das suas expectativas sociais e politicas, num processo de desconstrucao da

obra em analise.

PALAVRAS-CHAVE: nacdo, texto etnografico, itinerancia.

ABSTRACT:

I intend to contribute to the construction of cultural, historical and anthropological
ethnographic lines of meaning that can be interpreted from the symbols represented in the book
Outras Fronteiras Fragmentos de Narrativas (Other Borders Narrative Fragments) by Ana
Mafalda Leite. The theoretical basis of this exercise focuses on Moxey (1994), who defends

the freedom of the reader — even recognizing that the codified language in a work of art is
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Espelhos e mapas: a poesia em itinerdncia
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a mimesis of reality and not reality itself — to be able to openly point out meanings created
according to their social and political expectations, in a process of deconstruction of the work

under analysis.

KEYWORDS: nation, ethnographic text, itinerancy.

RESUMEN:

Con este texto pretendo contribuir a la construccion de lineas de significado etnogrdficas
culturales, historicas y antropologicas que puedan interpretarse a partir de los simbolos
representados en la obra Outras Fronteiras Fragmentos de Narrativas. La base tedrica de este
ejercicio se centra en la propuesta de Moxey (1994), que defiende la libertad del lector, incluso
reconociendo que el lenguaje codificado en una obra de arte es una mimesis de la realidad y
no la realidad misma, para sefialar abiertamente los significados creados de acuerdo con sus

expectativas sociales y politicas, en un proceso de deconstruccion de la obra bajo analisis.
PALABRAS-CLAVE: nacion, texto etnografico, itinerancia.

[...] the work of interpretation lies on the surface of the sixteenth-century
image, for it is there that, at the end of the twentieth century, that we and
others have to brought to its understanding can be reworked and reused in the
production of new cultural meaning. (MOXEY,1994, p.143-144)

Breves notas biograficas sobre a autora

Ana Mafalda Leite nasceu em Portugal e cresceu em Mogambique. A sua publicagdo ¢
vasta e, para os propositos deste trabalho, irei apenas deter-me na sua obra literaria, da qual
destaco: Em sombra acesa (1984); Cangoes de alba (1989); Mariscando luas — em colaboragao
com Luis Carlos Patraquim e Roberto Chichorro (1992); Rosas da China (1999); Passaporte
do coragdao (2002); Livro das encantagoes (2005); O amor essa forma de desconhecimento
(2010); Livro das encantagoes, Antologia:1984-2005 (2010) e Outras fronteiras: fragmentos
de narrativas, primeiro editado pela Kapulana no Brasil (2017), e em 2019 pela Cavalo do Mar,
em Maputo. E por causa destas obras e outras produzidas para enaltecer a literatura, para além
do seu trabalho humanistico, que a autora recebeu o prémio “Femina Lusofonia de Literatura”,
edigao de 2015.

Ainda relativamente aos dados pessoais sobre Ana Mafalda, permito-me falar sobre a
ambiguidade relativa a nacionalidade da autora que, por vezes, tem sido questionada. Devo

dizer que cientificamente a questdo da nacionalidade ¢ indiscutivel, se nos ativermos aos
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pressupostos de definicdo de nacdo secundados por Graga (2005), em referéncia a Fichte que na
sua obra Discursos a Nagdao Alema (1808), define este conceito utilizando dados objectivos e
Renan, na sua obra O Que ¢ a Nagdo? (1882), define nagdo, com recurso a questdes subjectivas.
O primeiro segmento, o objectivo, que € sobejamente conhecido por todos nds e que considera
o nativo de uma nag¢do, aquele que nasceu num determinado espago geo-politico, ¢ portador
do Bilhete de Identidade desse espago, no qual também cumpre com obrigagdes politicas.
O segundo segmento, o subjectivo, defende que um cidaddo pode escolher, com recurso a

determinada afinidade, sentir-se nativo de um certo lugar, e agir como alguém desse ambiente.

Tal como Joao Paulo Borges Coelho, escritor mogambicano, ndo discute a sua
nacionalidade, eu ndo discuto a de Ana Mafalda; lembrando ainda que muitos mogambicanos,
nascidos na Africa do Sul ou na Tanzénia e que, por viverem em Mogambique, tém que se
identificar como mogambicanos, muitas das vezes, véem-se na ambiguidade de se assumirem
como pertenga do local no qual nasceram, por motivos tao fortes quanto o facto de terem o nucleo

familiar ou os antepassados do outro lado da fronteira, portanto, nesses paises “estrangeiros”.

Lendo este ultimo livro de poemas de Ana Mafalda, deparamo-nos com enigmas,
chamo-lhes assim, porque € preciso estar-se atento para entender o sujeito poético num texto
que utiliza mascaras, imagens ou fantasia para passar a sua mensagem. Existem, nesta obra em
analise, muitos transitos, tanto temporais quanto historico-geograficos e culturais. Ha muitas
fronteiras por ultrapassar e a reflectir, entre as quais, quem nao tem passaporte nao as transpde.
Refiro-me especialmente aos cddigos culturais e historicos ligados ao nyau, representados por

Ana Mafalda neste livro e que devem ser lidos a luz de conhecimento historico-antropologico.

Tratarei entdo de derivar sentidos ou conceber uma rede deles, lembrando Barthes
(1966:43-70); para isso, irei socorrer-me dos quatro momentos que compdem o livro, a
saber: “Como se a manha do tempo despertasse”; “Poemas de Moatize”; “Outras fronteiras:
fragmentos de narrativas” e “o Indico em Marrakesh”. Assim para estudar cada uma das partes
vou organizar ¢ desenvolver o meu texto em quatro partes/ titulos que sistematizam o contetido
de cada uma delas, nomeadamente 1) Espelhos e mapas: questionamentos e revelagdes;
2) Mascaras, memorias e sonhos: da infancia e da Humanidade; 3) Mapas e viagens: Historia e

Antropologia; 4) Viagens e itinerancia: sonhos e tratados eroticos.

Espelhos e mapas: questionamentos e revelacoes

O livro comeca com o poema “Como se a manhd do tempo despertasse”, em que ha
um sujeito poético que indaga e procura: “Saberei porventura os lugares de onde fala esta
voz? Os/ enigmaticos espelhos de (onde se olha)?”/ [...], (p.13). Para além da pergunta em si,

ha um simbolo, neste verso, o espelho, que inevitavelmente transporta consigo significagoes
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sobre identidade, auto-conhecimento, imagem de si. No mesmo poema, podem ser encontrados
mais simbolos com um sentido similar, nomeadamente: sonho, cegueira, surpresa, propondo-se
talvez o sujeito dramatizar a nogao do ser, num desdobramento de si como personagem: “pareces

uma paisagem com uma janela dentro, contas, [...]” (p.13).

Além disso, sdo referidas partes do corpo humano no poema, com o proposito de despertar
sensacdes. Sao elas: os olhos, 0 nariz, as maos, a boca e o coragdo. Estas partes do corpo sao
algumas vezes representadas pelos respectivos sentidos: visao, olfacto, tacto, paladar; quando
nao mencionados objectivamente, sdo transmitidos por imagens que os substituem, tal como no

verso “pelo ar corre uma secreta ansia/talvez de /beber inteira, (os italicos sao meus)” (p.13).

No segundo poema, a dimensao interrogativa continua e sugere algumas das revelacoes
do espelho. Além de ser apresentado como algo que nos questiona, ¢ colocado como revelador,

através do recurso a cores € a luzes:

[...] “v€s? Estendo aqui a paisagem. Para que vas comigo até 14/, fatuo incéndio
astrolabio/ breve passagem/ € uma janela que se abre/ em fogo queimada ao
longe ardendo/noite cheia de estrelas iluminada noite acesa/ obscuro mundo

festa” [...]. (LEITE, 2019, p.17-18).

Hé imagens de uma espécie de cenografia ou palco, em que uma janela ¢ poeticamente a
abertura para a nova paisagem, que se da a ver e que se faz ouvir, ou que permite a entrada em
espagos outros, que se iluminam e acendem. E a mesma voz aludida no poema anterior e que

neste comeca a ser revelada.

Nao estando explicitamente presente o espelho, no terceiro poema, ha imagens e temas
que o representam, ao apresentar-se o conhecimento inicial das cores, o nascimento da visdao
e dos tramites que irizam as paisagens da infancia. Assim, surge um tratado de cores e leia-se
nesta linha de pensamento as paginas 19 e 20 [...] “newton escreveu Que a luz/consiste em
pequeninas partes de matéria que saem de um/corpo licido em todas as direc¢des|...]; [...] caem
os raios da luz maior € a/ refrac¢do [...]”. Estas passagens reforcam, no fundo, a funcdo de

revelagdo e de auto-revelagdo do sujeito e do espago, a que me referi anteriormente.

Ha também, nesta primeira parte do livro, imagens do planeta azul e da ozonosfera com
as suas diferentes cores luminosas, incluindo o preto do buraco negro, um conhecimento que
surge da infincia, em que a paisagem se torna escola e sonho. H4 viagens e transitos entre o
céu, a terra ¢ as minas de Moatize, que nos permitem reflectir sobre a formagao das cores, com
énfase no azul e a alusdo a Newton, por ter sido ele quem descobriu o espectro visivel. Leiam-se
ainda os seguintes versos no poema “Estudando o mapa estelar em Moatize no principio fomos
todos azuis”, (p.22), diz-se: “[...] o virgilio dizia negra azul eu digo somos todos azuis/mas
interessa saber a cor do universo?” A referéncia ao titulo do poeta Virgilio de Lemos, parodiza

as distingdes demasiado plenas, subvertendo o esquematismo das diferengas das cores, e
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porventura também raciais, e apela a irizagdo do olhar enquanto diferenca e amplitude cultural.

No poema “Estudando o mapa estelar em Moatize: no principio fomos azuis”, ndo estando
claramente mencionado o espelho, encontramos um derivativo com similares fungdes, o mapa,
que orienta, situa, guia, revela, mostra, ou integra a imagem/ identidade no espago. A ténica
dos poemas que se seguem ¢ a mesma, a do interrogar e a do revelar, ha lexemas e expressoes
indicadoras desse processo de revelacdo entre sujeito e espaco, e embora haja a referéncia a
noite, ela surge iluminado-se, e as palavras e expressoes de forca, nesses versos, sao os que

convidam ao despertar e a visdao/ revelagao.

Mascaras, memorias e sonhos: da infincia e da Humanidade

O segundo momento deste livro socorre-se do recurso a memoria. Ha tentame de
reconstituicdo da infancia e de mitos de origem da Humanidade. Em “Poemas de Moatize”
encontramos um sujeito poético que, continua a questionar a origem, mas, desta feita, pretende
ser guiado em parte pela memoria. Ha representagdes da sua infancia matriz, desse espaco
identitario (procurado nas cenografias do espelho em mutagdo) em revelagao/visdao. Ha também
imagens desfocadas por recuperar, dai afirmarmos que ha um recurso a memoria. Os dados

observados sdo fragmentados, tal como a narrativa que os “conta”.

Sendo vejamos: no primeiro poema, “Moatize: onde tudo comeca”, a origem, o génesis
pessoal ¢ afirmado, ai o sujeito poético d4 inicio a tudo aquilo em que ele se vai tornar; no
segundo poema, “Moatize: campo de ténis” hd um sonho, uma imagem de movimento e transito
simbolizadas pelo saltar da bola de ténis: [...] “Ai eu de um lado para o outro sou jogada/
Ai eu que me olho a ir e a vir [...]” (p.30); ainda no poema “Moatize: casa sem niimero ou
inumeravel casa” ha a confirmacao de que esta parte do texto aborda a infancia: “misturo tudo
nesta infincia sem trégua” (p.31), permitindo-nos entender a interpenetracao dos fragmentos da

memoria dessa infancia, actualizada nos textos.

O poema “Rio Moatize” traz-nos imagens de uma sensacao que se tem, quando se ¢
crianca, como correr ao lado de um rio ou de uma arvore, fica-se com a percepcao de que
estes espacos € paisagens correm a medida que o sujeito corre, no entanto ha a indicagdo da
permanéncia de alguns elementos como o imbondeiro e o da mutagdo e passagem como o do rio
e do proprio sujeito. Veja-se o verso: [...] “ele e o crocodilo conhecem o sortilégio do tempo/ ndo
correm como eu € o pequeno rio moatize” (p.32). Na verdade, o apelo a meninice comega no
agrupamento anterior, no qual o poema da p.25, intitulado “Em Moatize um primeiro caderno:
o livro dos azuis” e o ritmo sugerido € o de brincadeira de criangas, pelo brincar experimental e

ludico com as palavras e com as cores.

Esta ¢ a parte do texto que essencialmente representa o passado, ndo apenas do sujeito
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poético, relativamente a algo que tenha vivido, mas também o da Humanidade, leiam-se os
versos que seguem dos poemas intitulados “A lenda da criagdo”, “Quando o camaledo e deus
deixaram a terra” e “Poemas do Nyau, a grande danga” , p.33, 35 e 36, respectivamente que
dizem: “[...] as rochas ainda mostram as antigas pegadas, uma cesta uma enxada e um pilao/em
harmonia sagrada [...]”; “O homem sentado brincou com as varetas/e delas surgiu o fogo [...]”.
O apelo ao antanho e a memoria sdo essencialmente metafora de viagem pelo conhecimento
cultural de uma memoria do lugar, e ¢ isso que a terceira parte do texto aborda, retoma-se
o passado, acrescentando-se-lhe elementos que permitam a reconstituicdo da histéria e da

antropologia deste lugar matricial, vivenciado pelo sujeito poético.

No que respeita a Antropologia, por exemplo, o sujeito poético, recorre a dramatizagao das
falas das mascaras, algumas das quais nos remetem a discussao sobre uma sociedade igualitaria,
em termos de género. Ha, por exemplo, a referéncia ao nyau, que é, na vida real, uma danca de
uma sociedade secreta de homens, que em 2005, foi elevada a Patrimoénio Cultural e Imaterial
da Humanidade. E uma danga feita com recurso a diferentes mascaras. Os homens dangam, por
varias razdes referidas em Manjate (2014, p.15-21), que refere que o nyau tem trés aspectos que
o explicam: a exibi¢ao do poder politico, a fome e as brincadeiras infantis.

No que se refere ao poder politico, esta danga ¢ considerada como a que se supde tenha
surgido na altura da formagao do Estado Undi, por volta do séc. XVI, com a supremacia dos
Undi sobre os Kafula. Quanto a questao da fome, o autor refere que tera sido a escassez de
alimentos que criou uma cisao na harmonia social entre as mulheres e os homens. Elas, que
controlavam o poder pela comida, pedindo aos homens que fossem a procura de alimentos.
Eles, inspirando-se na lenda kaphirintiwa, faziam-se passar por animais, para assustarem as
mulheres e terem o que comer. Encontramos na pagina 36 uma representagao deste aspecto que
vale a pena citar: “[...] dango a noite toda Venho assustar os dias Venho assustar as /mulheres
Roubar-lhes a comida/elas fogem espavoridas chegaram os monstros, os espiritos dos animais,

dos homens misturados/centauros quizumbas [...]”.

No que diz respeito a versdo sobre as brincadeiras, a danca surge inserida nos ritos
de iniciacdo, através dos quais sdo transmitidas normas sociais de véria indole (religido, os
mitos, a musica e a danga, tradicionais, leis, sexualidade, restrigdes a vida sexual ligada a rituais
finebres, administra¢do de recursos, etc.). Ao fazer a representacdo do nyau e das mascaras,
o texto nos remete para a questdo ligada a passagem de conhecimento, por via dos ritos de
iniciacdo, na sociedade chewa: “[...] olha os meus trejeitos ouve a minha voz e segue-me/os
meus olhos faiscam e trazem luz eu sou a mascara kapoli/ espirito antigo/ que danca ensina e
adormece” (p.35). A p.37 é também representagdo de uma brincadeira de criangas que pode ser

integrada nesta categoria do nyau-rito de iniciacao.

A autora deste livro deixou nestes poemas também um mapa cultural que nos ajuda a

trilhar o caminho para o conhecimento de parte da cultura dos grupos étnicos do Complexo
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Zambeze e Marave.

Mapas e viagens: Historia e Antropologia

Em Outras fronteiras: fragmentos de narrativas somos convidados a fazer uma reflexao
sobre os tratados e marcos histéricos que dividiram o mundo: o tratado Tordesilhas e o mapa
cor-de-rosa sdo os referentes que nos levam de viagem para outras épocas do passado historico
e para a questdo da demarcacao de fronteiras historico-politicas, sobretudo as demarcagdes das
fronteiras de Mogambique. Como sabemos, nao obedecendo a questdes culturais, houve com o
colonialismo a criacdo de fronteiras artificiais que fizeram a separagdo de culturas e de grupos
étnicos, que sendo os mesmos, do ponto de vista socio-cultural, passaram a ser distinguidos por
demarcagdes politico-histdricas. E o poema “Fronteiras, de que lado pergunto-me”, ajuda-nos a

compreender a sugestdo acabada de dar:

[...] em ponto pé de roseta ziguezague em duplo nés elos em cadeia raiz
quadrada/ noves fora sempre indago a matematica sem resultado sera que ¢
indigena?/ sera que ¢ alienigena? Serd que ¢? [...] dadiva nas maos em concha
vem uma mudanga no tempo alimentar o espirito/ diz a sua boca nyau que me

fala através das pedras. (LEITE, 2019, p.44- 45).

A demarcagao que constitui as fronteiras ¢ tdo questionavel que o sujeito poético, neste
poema, preferiu consultar os ossiculos divinatdrios, foi “bater pedras”, tal como se tem dito
em linguagem popular, para saber que mistério norteou a divisio de Africa ou do mundo.
Os primeiros versos do poema sao disso uma ilustragao: “Onde terd comegado a fronteira do

dia e da noite? a fronteira da 4gua com a terra? A do azul com o lilas? Porque tdo dividido.” [...]
(p-43).

Além da demarcagao territorial de Africa e de Mogambique, os poemas de Ana Mafalda
Leite nos remetem para a reflexdo sobre o mapeamento do ouro nesse pais que, sugestivamente,
o sujeito poético refere ter sido realizado num momento em que as populagdes em Tete se

deliciavam ao ritmo de tambores e embebecidos pelo pombe:

Em 1798 em Tete olhando as estrelas Lacerda e Almeida/ pensava [...]/ Sentado
e expectante meditava as dificeis caminhadas que o levariam até kambeze/ a
reinos desconhecidos, a outros povos e costumes/ Ouvia os tambores tocando
noites sem fim, o pombe enlangescendo os corpos./ os vultos do siléncio
caminhando/ Entontecido com milho fermentado/ apenas o coragdo de Lacerda
de almeida/ se ouvia [...]. (LEITE, 2019, p.46).

Hé também um convite para o conhecimento de questdes antropoldgicas que permitem
extrapolar ideias sobre como ¢ que alguns africanos se terao livrado das amarras dos colonos.

O poema “Outras viagens, outras fronteiras” faz-nos essa sugestao:
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[...] os caminhos sdo sempre outros, bocas linguas pombeiros sertanejos
informantes/ desapareceram nos caminhos/ zuartes, missangas ¢ espelhos/
os escravos fumavam mbangui e entram em debandada/ outras margens
se mostram com espiritos locais que se levantavam abruptos [...].

(LEITE, 2019, p.50-51).

Continuando nessa regido habitada pelo designado grupo étnico Complexo-Zambeze, a
questdo antropoldgica mencionada ndo termina por ai, pela maneira como eram e viviam as
populagdes da regido de Tete. Ana Mafalda leva-nos a uma outra viagem para o cruzamento
entre a Historia e a Antropologia. E assim, que qual bussola, a nossa imaginagio é levada ao

norte do rio, onde havia prazos e prazeiros.

Desta feita, o grupo étnico Marave ¢ destacado de forma curiosa, pouco comum,

relativamente aos outros grupos étnicos mogambicanos. Diz o poema:

[...] “dos Marave guardo a importancia dessa a linhagem das mulheres/
Sdo minhas ainda as terras de fatiota chipasse bomboe nhancoma pande e
insufa (...)/ casei muitas vezes e muitas outras enviuvei, ja nem me lembro
bem quantas/ os meus fios brancos entranham na cabeca muitas estorias”
[...] Possuo mais de dois mil escravos em trabalho doméstico, agricola/ nas
actividades de defesa na seguranca das minhas terras/ a perder de vista” [...].
(LEITE, 2019, p.54).

E no final da obra, na sua quarta parte, designada “O Indico em Marrakesh” ha um outro
conjunto de transitos e de deslocamentos de e para diferentes lugares: Marrakesh, Ponta do

Ouro, Ibo, Quirimbas.

Viagens e itinerancia: sonhos e tratados eroticos

Hé uma voz, no inicio da obra, que se questiona e ¢ procurada pelo sujeito poético:
“Saberei porventura os lugares de onde fala esta voz?” (p.13). Ao ler-se o poema “Visitagao
do Indico em Marrakesh” (p.67-68), fica-se com a sensagdo de se ter encontrado de novo a
procurada voz. Entretanto, no discorrer do poema, percebe-se que ha uma espécie de enigma
sobre o lugar de onde vem a voz, porque ela, parece estar em Marrakesh, ou antes no indico, em

simultaneo nos dois espagos, num transito que nos despista.

Parece ser uma voz do além ou do infinito, espiritualizada, a julgar pelos versos que se
seguem: “Vés, vejo, entretanto comeco a ver, vejo entre o azul a /revelacdo a voz sem som
talvez uma palavra um azul intenso/ um céu sem nuvens ou um indico oceano? Que anuncia
este/trilho para o deserto/um oasis no caminho de um sonho de pura verdade [...]” (p.68).

Nao se sabe, portanto de onde vem essa voz que, para além de enigmatica, ¢ itinerante. E uma
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voz multipla no espraiamento pelos espagos.

Do que se pode depreender, na verdade, é que toda esta ultima parte do livro € um tratado
do amor e do erotismo; a linguagem utilizada socorre-se de sensagdes, hipérboles e metaforas,
levando o leitor a compreender a dimensdo de mestria da autora do livro em enlagar o corpo
nos enredos amorosos do erotismo, num espaco multiplo em que a matriz indica se revela

“espelhada” em todos os outros lugares.

A alusao ao “Cantico dos Canticos” sugere a reflexao sobre o facto de que o amor mais
puro, mais genuino, carnal ou lascivo poder ser exaltado de modo elegante e sedutor. Sobre as
sensagoes, vale recordar os versos que nos remetem a paixdo e uma das suas consequéncias
imaginarias, a viagem o reencontro dos inicios, das origens, amorosas, que se fundem e se
espalham pelo espago multiplo, deserto e/ou mar, calor e/ou frio, figuragcao da intemporalidade,

como se I¢€ na pagina 67:

em Marakesh diz-me o meu amor/ que o céu sem nuvens anuncia o deserto.
Olho para o azul/ intenso e para as montanhas que debruam a paisagem ao/
longe, cobertas de neve e sinto/ como o sol arde/ arde o coragdo com ele o céu
imperturbavel no seu azul/ mirifico espraia-se sem fim/ olho para os teus olhos
e vislumbro o deserto longe/ uma viagem profética? Um desejo/ que ondula
com as areias sem/ fim encontrar-me sem onde/ encontrar-me no tempo de

muitos anos, areias sopradas [...]. (LEITE, 2019, p.67).

Os dois poemas que seguem e que se encontram entre as paginas 69 e 71 vao na linha do
que acabei de referir: “aqui em sossego alagoada/ dizes-me que o sol queima. E verdade, tanto
como aquela/ neve mais atras/ escondemo-nos sob a sombra das oliveiras e a sombra/ escalda

ainda/ aquele pavilhdo seria o lugar perfeito/ para nos teus labios a agua escorrer de desejo”

[L.].

A celebragdo do amor ¢ em especial significada através de um poema do género epitalamio,
um hino para celebrar o casamento, intitulado “o chamamento (Azaan)”, cujos versos, mais do
que nos sugerirem aspectos ligados a fé e a reza mul¢ulmana e catolica romana, nos recordam o

Cantico de Salomao, o “Canticos dos Canticos”, que aparece no poema sobre forma de imagens:

E hora de rezar/ ¢ hora de kutub, o livro/ é hora de reler o manuscrito do tempo/
¢ hora de olharmos um para o outro, aqui, precisamente/ neste lugar que nos
trouxe de longe tao perto/ (eu sou do eu amado seu desejo o traz até mim...)/
a um outro chamamento, estranho chamamento, prece/ encantamento/ aazan
do coragao [...]. (LEITE, 2019, p.73).

Para terminar diria que a poesia de Qutras Fronteiras Fragmentos de Narrativas ¢é feita

de enigmas, de viagens e de sonhos. Os quatro momentos que compdem o livro interrogam-nos
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sobre as origens, as identidades e o amor, entrelagando as temadticas. Sobretudo, esta contada a
representacdo de Mocambique, com a mengao a nomes concretos de lugares e de grupos étnicos
e culturais, lugar matriz da autora. Do ponto de vista cultural o pais ¢ exaltado com recurso ao

seu patrimonio imaterial da humanidade, o nyau, por exemplo.

H4 ainda a indicagd@o de acervos historicos que provavelmente possam ser 0s mapas para
descortinar a divisdo territorial realizada nesse espaco geografico, que € actualmente a nagao
politica mogambicana, e a referéncia do que tera facilitado a entrada dos portugueses no pais.
H4 alusao a documentos que podem ser consultados para reconstituir determinados fragmentos
historicos sugeridos, nomeadamente o Tratado de Tordesilhas, o Diario de Lacerda de Almeida,

bem como a questao historico-cultural sobre os prazeiros.

A obra esta envolta de citagdes in(directas) sobre a Historia, que sao reveladas a partir do
pano de fundo da memoria da infancia do sujeito poético, e da reconstituicao de uma historia
de amor idilico, através do ponto de vista do sujeito poético que a conta. Puro amor, que se

procura, pela infancia, pela terra e pelo corpo, que se tornam mapas, mar, desertos € sonho.

E porque uma histdéria ou memoria ndo sdo completas, existe o alerta, através do titulo,
que nos indica que leremos parte de uma riqueza que ainda pecisa de ser desvendada, ou seja,
temos fragmentos daquilo que se deve saber sobre a Histdria e Antropologia de Mogambique.
Ha questionamentos e algumas revelacdes, ficam-nos os mapas para seguir alguns trilhos e criar

outros, como, por exemplo, a leitura aqui realizada.
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THE ANGLES OF THE HOUSE THAT LIVES IN ME: THE POETRY OF
HIRONDINA JOSHUA

LOS ANGULOS DE LA CASA QUE HABITA EN MI: LA POESIA DE
HIRONDINA JOSHUA

Jairo da Silva e Silva'

Maria D’Ajuda Alomba Ribeiro’

RESUMO:

Entre quatro paredes. Entre sala, quarto, escadas, corredor, cozinha, varanda e banheiro,
Hirondina Joshua (2017) tece Os angulos da casa, conduzindo-nos subjetivamente para a casa
que habita em noés. E essa ¢ a pretensdo deste texto: refletir sobre como os sentidos intimistas
da poética dessa jovem escritora mogambicana se revelam como uma vivéncia para além do
espaco fisico habitado, abrindo-se a moradia dentro e fora de si; ou conforme crava Mia Couto
(p.7): “afiar a palavra na pedra, agucar o murmurio que, na aparéncia doce, redesenha com
uma lamina o seu mundo interior”’; ou ainda noutro dito: “o poeta fala das coisas que sdo suas
e de seu mundo, mesmo quando nos fala de outros mundos” (PAZ, 1996, p.54), inclusive o
nosso. Em suma, serd analisado o ser em edificacdo enquanto espago privilegiado de constante

construcdo, lapidado pela poesia, também.

PALAVRAS-CHAVE: poética, Hirondina Joshua, Os dngulos da casa.
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Os dngulos da casa que habita em mim: a poética de Hirondina Joshua

Jairo da Silva e Silva ¢ Maria D’ Ajuda Alomba Ribeiro

ABSTRACT:

Between four walls. Between living room, bedroom, stairs, hallway, kitchen, balcony and
bathroom, Hirondina Joshua (2017) weaves “Os dangulos da casa”, subjectively leading us to
the house that dwells in us. And this is the pretension of this text,: to reflect on how the intimate
senses of the poetics of this young Mozambican writer reveal themselves as an experience
beyond the inhabited physical space, opening for the dwelling inside and outside itself, or
according to Mia Couto (p.7) “To sharpen the word in the stone, to sharpen the murmur that
sweetly redraws its inner world with a blade,” in another said, “the poet speaks of the things
that are his and his world, even when he speaks of others worlds” (PAZ, 1996, 54), including
ours. In short, will be analyzed the uplifting being as a privileged space of constant construction,

stoned by poetry, too.

KEYWORDS: poetic, Hirondina Joshua, Os dngulos da casa.

RESUMEN:

Entre cuatro paredes. Entre la sala, el dormitorio, las escaleras, el pasillo, la cocina, el
balcon y el baro, Hirondina Joshua (2017) teje “Os angulos da casa”, llevandonos subjeti-
vamente a la casa que habita en nosotros. Y esta es la pretension de este texto, reflexionar sobre
como los sentidos intimos de la poética de esta joven escritora mozambiqueria se revelan como
una experiencia mas alla del espacio fisico habitado, abriéndose a la morada dentro y fuera de
si misma, o segun Mia Couto (pag. 7) “Afilar la palabra en la piedra, aguzar el murmullo que,
aparentemente dulce, vuelve a dibujar su mundo interior con una cuchilla”, o en otro dicho, “el
poeta habla de las cosas que son suyas y de su mundo, incluso cuando habla de otros mundos”
(PAZ, 1996, 54), inclusive el nuestro. En resumen, sera analizado el ser en edificacion en tanto

que espacio privilegiado de construccion constante, lapidado, también, por la poesia.
PALABRAS-CLAVE: poética, Hirondina Joshua, Os angulos da casa.

Uma das escritoras que tem alcancando um espacgo privilegiado de atengdo na poética
contemporanea em Moc¢ambique ¢ a jovem autora Hirondina Joshua. Nascida no ano de 1987
em Maputo, capital do pais, 30 anos depois estreia no Brasil com a publicag¢do de Os dngulos da
casa, obra poética que se constitui como objeto de estudo deste artigo, o qual esta estruturado
da seguinte maneira: consideracdes baseadas em conceitos de teoria literaria, especialmente,
reflexdes sobre a compreensao da poesia contemporanea a partir do pensamento de Octavio Paz
(1984, 1996); apresentacdo da autora e da obra em epigrafe; e, na derradeira se¢do, um gesto de

analise da poética de Hirondina Joshua em Os dngulos da casa.
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A comecar pelo baldrame: edificando a casa a partir de conceitos de Octavio Paz

“Hirondina chegou. E a poesia ja estava nela.” (JOSHUA, 2017, p.7). Assim finaliza Mia
Couto seu prefécio ao livro Os dngulos da casa, ao nos apresentar a poetisa Hirondina Joshua.
E, como pontuou no inicio de seu texto, Couto afirma em relagdo a Hirondina que sua “poesia de
natureza pessoalissima” demarca a inteng¢do primeira de qualquer poeta: alcance de sua propria
voz. No entanto, antes de adentrar ao universo da poética de Joshua, consideramos oportuno
tecer breves consideragdes, porém relevantes, sobre a constituicdo da poesia contemporanea;

para tanto, recorremos ao poeta e ensaista mexicano Octavio Paz.

Dentre suas obras, talvez O arco e a lira (escrito em 1955 e reeditado em 1967; aqui,
utilizamos a edi¢do de 1984) seja a op¢ao mais proficua para compreender a nogdo de poética
para o autor. Nesse livro, Paz busca explicar tanto a origem dos poemas quanto a relagdo da
historia e do poeta com a poesia, bem como entender as origens ¢ o significado da inspiragao.
Destarte, ele relaciona suas reflexdes teoricas com suas experiéncias pessoais para explicar a

literatura pelo ponto de vista da poesia — entendida como fundagao da propria sociedade.

A poesia é conhecimento, salvagdo, poder, abandono. Operagdo capaz de
transformar o mundo, a atividade poética ¢ revolucionaria por natureza;
exercicio espiritual, ¢ um método de libertagdo interior. A poesia revela este
mundo; cria outro. [...] Isola; une. Convite a viagem; regresso a terra natal.
Inspiracdo, respiragdo, exercicio muscular. [...] Expressdo historica de ragas,
nagdes, classes. Nega a histéria: em seu seio resolvem-se todos os conflitos
objetivos ¢ o homem adquire, afinal, a consciéncia de ser algo mais que

passagem. (PAZ, 1984, p.15)

Paz expressa a definicao de poético relacionado a poesia; segundo ele, a experiéncia ¢
a poesia e, o poético, a multiplicidade de contetidos. A poesia estd para além das condi¢des
materiais de corpo e alma, ou para além de quaisquer outros pares binarios, como bem e mal, por

exemplo. Ao apresentar a poesia em seu trato com o poema, Paz levanta as seguintes questdes:

Ha um dizer poético — o poema — irredutivel a qualquer outro dizer? O que
dizem os poemas? Como se comunica o dizer poético? [...] Se & certo que
em toda tentativa de compreender a poesia se introduzem residuos alheios a
ela — filosoficos, morais ou outros -, também aquilo que € o carater suspeito
de toda poética parece como que redimido quando se apoia na revelacao que,
em certo momento, durante algumas horas, um poema nos proporcionou.

(PAZ, 1984, p.30-31- grifos nossos)

Perante a dificuldade de responder a estes trés questionamentos principais sobre a esséncia

do fazer poético — grifados na citacdo anterior —, sob uma tentativa de resposta, o autor divide
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O arco e a lira em trés partes principais: o poema, a revelacao poética, a poesia e a historia.

Paz nos convida a conhecer o ser da poesia mediante o trato com o poema. Ao indagar
ao poema pelo ser da poesia, distingue o poema do poético; enquanto o primeiro pode ser
compreendido a partir de sua construcdo sob as formas de suas materialidades literarias,
como meétrica, rimas, estrofes, por exemplo, o que o tornard poético ndo sao estes elementos
constituintes, mas o fato de ter sido atravessado pela poesia: “Cada poema ¢ um objeto tnico,
criado por uma ‘técnica’ que morre no momento exato da criacdo. A chamada ‘técnica poética’
nao ¢ transmissivel porque ndo ¢ composta de receitas € sim de invencdes que sO servem ao
seu criador” (PAZ, 1984, p.25). Sendo assim, ratifica-se que a poesia ndo estd na métrica, na
composi¢do dos versos, mas na condicdo que lhe cabe ao tocar o homem em sua profunda

consciéncia.

Ressalta-se que, para a natureza do poema, seus componentes sao imprescindiveis. Na
primeira parte de O arco e a lira, Paz discorre sobre a esséncia do poema, diferenciando o verso

da prosa, e analisa seus elementos constituintes: a linguagem, o ritmo e a imagem.

Sobre a linguagem, diz o poeta: “O homem ¢é homem gragas a linguagem, gragas
a metafora original que o fez outro e o separou do mundo natural. O homem ¢é um ser
que se criou ao criar a linguagem. Pela palavra, o homem ¢ uma metafora de si mesmo”
(PAZ, 1984, p.41-42), e o0 poema ¢ o encontro entre a poesia € o homem. Esclarece Paz que o
homem ndo consegue escapar a linguagem, pois a palavra o constitui enquanto homem; afinal
de contas, somos feitos de palavras e delas somos inseparaveis. Nao ha pensamento ¢ nem

conhecimento a ndo ser mediante a linguagem.

Quanto ao ritmo, postula Octavio Paz que este esta imbricado com a origem da linguagem,
ou seja, todo ritmo pressupde uma linguagem. Considerando, também, as materialidades
constituintes da prosa, todas as expressdes verbais sdo ritmos. A vista disso, esse elemento nos
orienta quanto a distingdo entre poema e prosa: “Para o poema o ritmo ¢ essencial, ao passo
que o ritmo ndo condiciona a existéncia da prosa. Sem ritmo nao ha poema. S6 com ritmo nao
ha prosa. O ritmo se da espontaneamente em toda forma verbal, mas s6 no poema se manifesta
plenamente” (PAZ, 1984, p.82).

Ao tratar da questdo da imagem, Paz a concebe como “toda forma verbal, frase ou conjunto
de frases, que o poeta diz e que, unidas, compdem um poema”, € que preservam a “pluralidade
de significados da palavra sem quebrar a unidade sintitica da frase ou conjunto de frases”
(PAZ, 1984, p.119). Ou seja, toda imagem possui uma multiplicidade de significados, por vezes,
contraditdrios a nossa compreensdo; no entanto, a imagem acerca realidades diferentes entre
si. Ao aproximar significados contrarios, a imagem transita pelo (in)consciente. A realidade
poética da imagem nao aspira a verdade, pois o poema ndo pretende dizer o que €, mas o que

poderia ser, na medida em que se abre a multiplos significados.
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Na segunda parte da obra, no tocante a revelacao poética, Octavio Paz traga um paralelo
entre a religido e a poesia para tratar de nossa condi¢do original e determinante, por termos
nascido despidos e desamparados, cercados pelo desconhecido. De inicio, a religido ajuda ao
homem aceitar-se como realmente ¢, mortal, mas, em seguida, tenciona ocultar o sentido dessa
revelagdo, ou seja, ¢ “uma resposta que nos encobre aquilo que, em seu primeiro movimento,
nos revela” (PAZ, 1984, p.176).

Assim também ocorre com a poesia, que parte da condi¢do humana original e dos fatos
que a tornam fortuita: temporalidade e finitude. A poesia trata da vida desse tempo, do agora,
pois a arte poética ndo procura interpretar a situacdo humana, mas revelar esta condicio:
“O ato pelo qual o homem se funda e se revela a si mesmo ¢ a poesia”. (PAZ, 1984, p.189).
Nao interessa o que a palavra poética tem a significar; o enunciar poético € ritmo e temporalidade
constante. E, na condigdo ritmica, ¢ imagem que interpela os opostos num sé dizer. A poesia,
portanto, afirma simultaneamente a vida e a morte, “nesse instante somos vida e morte, isto e
aquilo” (PAZ, 1984, p.189).

Quanto a inspirag¢do, Paz retoma as questdes apontadas por Schiller em Poesia ingénua
e sentimental (1795), o qual divide os poetas em dois grupos: ingénuos e sentimentais.
Os ingénuos estdo filiados a natureza e seus elementos, nos quais a palavra poética surge
naturalmente; eles ndo se preocupam com os resultados intelectuais e/ou éticos do enunciado
poético e seus sentidos; ja os poetas sentimentais parecem ter consciéncia do fazer poético, das
técnicas utilizadas e de seus percursos trilhados. Assim, ao poeta ingénuo, tanto fez ou tanto faz
a percepcao do mundo; ao poeta sentimental, tudo que se percebe ¢ motivo de inquietacao, €

questionavel, inclusive seus proprios sentidos.

Na terceira parte de O arco e a lira, Octavio Paz teoriza sobre a relagdo poesia e historia.
A suma deste capitulo é: a0 mesmo tempo em que as palavras pertencem ao poeta, por outro lado,
também pertencem a um povo e suas manifestacdes historico-sociais. O poema foi escrito em
determinado tempo, mas, a cada (re) leitura, ¢, de certa maneira, refeito por quem &, permitindo
que seja sempre atual, esteja sempre no tempo presente. A titulo de exemplo, ao analisar a
historia dos amores de Safo e a propria Safo, diz Paz (1996, p.53): “Sao irrepetiveis e pertencem
a historia; mas seu poema estd vivo, ¢ um fragmento temporal que [...] pode reencarnar-se
indefinidamente [...] pois ja ¢ um mundo completo em si mesmo, tempo Unico, arquetipico, que

ja ndo ¢ passado nem futuro, mas presente”.

Pelos comodos da edificadora: consideragoes sobre a poetisa Hirondina Joshua

E no site mogambicano Mbenga Artes e Reflexdes®, também coordenado pela propria

3 Disponivel em: <https://mbenga.co.mz/>. Acesso em 01 jul. 2019.
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poetisa, que encontramos uma sintese do trabalho dessa jovem escritora: Hirondina Juliana
Francisco Joshua (Maputo, Mocambique, 31 de maio de 1987), mais conhecida por Hirondina
Joshua, ¢ uma das escritoras mogambicanas de relevante destaque na nova gerag¢ao de autores
mogambicanos. Em entrevista concedida em 2017, afirmou que seu contato com a literatura

ocorreu por intermédio da Filosofia, ainda no comeco de sua adolescéncia:

Entrei na literatura pela méo da Filosofia. Comecei a ler livros de Filosofia
quando tinha 12 anos, mas ndo num sentido de estudar Filosofia, era uma
curiosidade infantil por aqueles livros serem para adultos € os meus pais
dizerem que eu ndo tinha idade para 1é-los. A adolescéncia — a ideia de
invasdo, “desobediéncia” e curiosidade. Nestas idades o livro transformou-se
de contos de fadas, quadrinhos, para uma coisa que ndo tinha um final feliz,
nem o contrario, mas um processo de conhecimento, uma abertura para outros
mundos ndo transcritos, transpostos por outras pessoas. Uma lente minha a ver

o mundo ¢ a lente dos outros. (JOSHUA, online, blog Tomo Literario*)

Com participagdo em viérias antologias na Africa, América Latina e Europa, Joshua tem
publicado em jornais e revistas de Mogambique, Portugal, Angola, Galiza e Brasil, dentre as
quais se destacam as revistas: Caliban, Zundai, Omnira, Acrobata, Sirrose, Soletras, TriploV,
Courrier des Afriques, Literatas. Colaborou também com a revista Missanga, de Mogambique,
e atualmente escreve para as revistas Pazes, Raizes, Por Dentro d %frica, Conti Outra (Brasil),
Sermos Galiza, Palavra Comum (Galiza), Pessoa, Literatura & Fechadura, Mallarmagens e
plataforma cultural Mbenga Artes e Reflexoes (criadora da coluna Os Dedos da Palanca sobre

literatura angolana).

Sao diversas as obras coletivas com participacdo da autora. Em 2005, a peca de teatro
(co-autora), O Grasnar dos Corvos. Em 2006, a antologia mocambicana Esperanca e Certeza I,
repetindo sua participagdo no volume II da mesma antologia em 2008. No ano de 2012, Joshua
participa da antologia 4 minha Maputo é...,ja no ano de 2014, participa da antologia espanhola
Alquimia del Fuego. Nesse mesmo ano, recebeu a mengao extraordinaria do Premio Mondiale

di Poesia Nosside, na Italia.

No entanto, € de sua obra individual que nos interessamos com mais precisao neste texto.
Sob a égide de Mia Couto, no ano de 2016, em seu pais, com um prefacio igualmente poético do
proprio Couto, Hirondina Joshua langou Os dngulos da casa, publicado pela editora Fundacao
Fernando Leite Couto; no ano seguinte, 2017, foi a vez do Brasil, tendo esse livro publicado

pela editora paulista Penalux.

Logo de inicio, na composi¢cdo das epigrafes, Joshua apresenta nominalmente suas

4 Disponivel em: <https://tomoliterario.blogspot.com/2017/10/entrevista-hirondina-joshua.html>. Acesso
em 01 jul. 2019.
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referéncias literarias: Fernando Pessoa, Eduardo White, Herberto Helder e Mia Couto, em cujas
obras arepresentac¢do literaria da casa € abordada. No Livro do desassossego (1982), de Bernardo
Soares (um dos heteronimos de Fernando Pessoa), em Janela para oriente (WHITE, 1999), em
Poemas completos (HELDER, 2014) e, em Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra

(COUTO, 2014), a casa ¢ representada como um lugar distinto para a imaginagao poética.

Os angulos da casa esta dividido em duas partes: “interna” e “externa”. A primeira, que
recebe o nome do titulo da obra, ¢ composta por sete poemas, nos quais, as percepcoes, as
emocdes sao exploradas pelos angulos da casa, materialidade poética do eu lirico; a segunda
parte, sem nome definido, trata de varias tematicas, representadas pela poesia surrealista de
Joshua, na qual os sentimentos ultrapassam as quatro paredes, rumo ao mundo externo, ao
universo dos passaros, do fogo, da pedra, do sol, da 4gua, do céu, entre outros elementos que,

em sua totalidade, ndo cabem dentro de uma casa.

“Visitemos, pois, os angulos desta casa que ela construiu com o redondo da palavra:

convite aceito!” Ou um gesto de analise de Os dngulos da casa

O convite acima, que nos serve de subtitulo, nos ¢ feito por Mia Couto no prefacio de
Os dngulos da casa; ¢ um convite a um passeio poético: “Estes poemas convidam-nos a um
passeio pelas ruas que as vezes sao nossas, uma visita a um quotidiano que, sendo familiar,
nos ¢ estranho porque nele se fala um idioma a que Hirondina chama “a lingua dos céus”
(JOSHUA, 2017, p.7).

Nosso percurso dar-se-4 por tdo somente a primeira parte d’ Os dngulos da casa,
pois, conforme ja exposto, sdo os poemas que abordam a representacdo corporea, material,
mimetizada, de uma residéncia. Destarte, entremos por onde comeca a ambientacdo enquanto

representacao, a sala:

Hé uma sala pequena que leva ao voo

a cabega inclina-se devagar

confronta o lado insano da parede

na sala

os moveis desarrumados tornam-se imoveis
diante dos olhos e suas veias

na estante, o tempo r6i o dorso do 0sso

Ai! Que vem a ser isto?

Os moveis mobilizaram suas energias para um ser tdo pequeno e
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quase sem alma.
Sim, diga-se: petit ou minasculo tanto faz.
Aqui nomes nao alteram a combustdo do solo.
A terrena condicdo, fusdo da quimica e fisica ou electroes e a
gravidade. Bem se vé: a verdadeira gravidade e a porta que canta
com tons graves a aguda substancia da existéncia. E quem ai esta
para ouvi-la?
Quem ai esta para senti-la? Os dedos se foram, a cabeca se foi,
toda biologia se foi. Toda ciéncia se foi. Resta a “aicnéic”, ca
por mim o inverso vale, se ¢ que a isto podemos chamar de:
conhecimento sistematico; pondo a coisa motora da metafisica
abaixo.
(JOSHUA, 2017, p.17).
Logo no primeiro poema, ao recusar a metafisica [pondo “a coisa motora da metafisica
abaixo”], Joshua introduz o leitor em sua poética, a comegar pela sala, que, neste contexto
ambivalente, ndo prescinde do seu significado mais primario: espago de recepgao aos convidados,

ou ainda, para o jantar. A palavra poética traz em sua esteira uma multiplicidade de significados

dispostos a surgir com um simples toque.

Se por obra da poesia a palavra recupera sua natureza original, isto €, sua
possibilidade de significar duas ou mais coisas a0 mesmo tempo, o poema
parece negar a propria esséncia da linguagem: a significacdo ou sentido. A
poesia seria uma empresa futil e ao mesmo tempo monstruosa: despoja o
homem de seu bem mais precioso, a linguagem, e lhe d4 em troca um sonoro
balbucio ininteligivel. Que sentido t€m, se é que tém algum, as palavras e

frases do poema? (PAZ, 1984, p.58).

Nessa combinagdo estética feita com muita originalidade, para imprimir sentimento
um tanto ou quanto inquietante ou, no minimo nostalgico, os sentidos deste angulo da casa
ultrapassam as quatro paredes que comportam o encontro dos moradores — ou com seus
visitantes, “pondo a coisa motora da metafisica abaixo”. E, neste lugar de encontros, também
ha desencontros; neste lugar de presenca, a auséncia tem voz de destaque: “E quem esta ai para

2

ouvi-la? Quem est4 ai para senti-1a?...”.
O quarto ¢ segunda representacdo corpérea, materializada como angulo da casa:

Como se estivesse num quarto todo desarrumado, gavetas
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postas ao tecto, janelas ao chdo, e o chao fosse parede, e
a roupa estivesse estendida dentro do coragdo, que é a
lareira gélida. Essa porta abrira ao abismo, mas serd um
abismo do abissal, onde se vé o fundo desse quarto, antes

de ser aquilo. (JOSHUA, 2017, p.18).

Ora, em qualquer casa por nos conhecida, a porta que da acesso ou saida esta na sala.
Sob os angulos de Joshua, ndo! E a porta do quarto que logra dimensdo ao desconhecido:
“Essa porta abrird ao abismo, mas serd um abismo do abissal”. “O poeta fala das coisas que
sdo suas e de seu mundo, mesmo quando nos fala de outros mundos” (PAZ, 1996, p.54).
Nesse angulo da casa — quarto bagungado, a porta que déa acesso as profundezas do abismo,
como disse Paz, nos leva a outros mundos, que, mesmo sendo para fora, leva-nos de volta para

nossa propria residéncia interna, a nossa (re) existéncia enquanto ser humano.

E nesse “quarto todo desarrumado” que se encontra a imagem da lareira “ardente”, ndo
de calor, mas de frio, “o coragdo, que ¢ a lareira gélida”. E a tessitura poética intimista de
Joshua enunciando as reagdes humanas de encantos. O poema sobrepuja-se a linguagem. Na
praxis poética do escritor, “o poeta ndo quer dizer: diz”. (PAZ, 1984, p.134); a forca criadora
da palavra reside em quem a enuncia — aquele que pde a linguagem em movimento, que, tocada
pela poesia, imediatamente, deixa de ser vista como um conjunto de signos composto por seus

significados e significantes.

No terceiro angulo da casa, o espacgo privilegiado ¢ constituido pelas escadas:

As escadas deslocam-se para onde o Sol dorme. Atravessam as
idades vivas das coisas. Esquecem-se do meio. Matéria orgénica.
Para cima e para baixo deslocam corpos do siléncio, apoiando-se
nas lampadas e nas grandes campainhas da loucura.
A imagem vai e volta. Solta a brancura da cura do outro lado.
Inclinado um pouco, inclinado o dorso do universo; fala comigo a
voz dos olhos do mundo. (JOSHUA, 2017, p.19).
Nesse terceiro poema, os angulos em xeque sdo as escadas da casa, essa “imagem [que]
vai e volta” ¢ também “matéria organica”. Ora, como imagem e materialidade se coadunam?

No fazer poético, ¢ imperioso apreender os sentidos da imagem poética: “A imagem explica-se
a si mesma” (PAZ, 1984, p.134).

Quando ndo compreendemos o sentido de determinada palavra, logo procuramos
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relaciond-la a outros universos; com o intuito de compreensdo, buscamos outros ja ditos.
Na esteira poética, ocorre o contrario, o sentido da imagem ¢ a propria imagem, ndo sao outras

palavras que atribuem sentidos a imagem.

Joshua escreve sobre os compartimentos da sua propria moradia incorporea e, nessa casa,
os moradores “esquecem-se do meio”’; essa inquietagdo leva-nos de volta para dentro da nossa
propria existéncia, para dentro da casa que habita em nos. No fazer poético, as palavras e as
imagens nos dizem sobre o mundo do poeta, mas dizem também sobre nds mesmos e esse dizer

revela o que somos.
O corredor ¢ a quarta representagao mimetizada em Os dngulos da casa:

O corredor.
Havera dentro dele uma grande corrida?
Ou cores ou corrimdes ou coringas ou cordeiros ou cordas ou
concordancias?
A mao apressa-se para chegar entretanto ndo ha destinos.
A mao ¢ solitaria por natureza. E na sua solidao exerce o mundo. O
mundo exerce nela a matéria da incompletude. Nao € do escuro
que a mao tem medo. A mao teme a cegueira da parede. A visdo
atomica da coisa branca.
A mao em eterna construcao cai no tempo. O tempo em eterna
construgdo cai na mao.
(JOSHUA, 2017, p.20).

No exercicio analitico empreendido até aqui, sob a 6tica de Octavio Paz, compreendemos

0 poeta como artesdo dessa palavra, que a cose, a sutura sob a linha da imaginagado. O corredor

poético de Joshua ndo cabe na materialidade fisica de um angulo da casa,

Quando a palavra ¢ um instrumento de pensamento abstrato, o significado
devora tudo: o ouvinte e o prazer verbal. Veiculo de intercadmbio, ela se
degrada. Nos trés casos, se reduz e se especializa. E a causa dessa comum
mutilagdo € que a linguagem se torna para nds utensilio, instrumento, coisa.
Toda vez que nos servimos das palavras nos as mutilamos. Mas o poeta ndo se

serve da palavra. E um servo delas. (PAZ, 1984, p.55).

A citagdo em epigrafe nos esclarece o inescrutavel universo de sentidos dados a uma mesma
palavra. A reflexao sobre a mutilagdo, realizada por Paz, carrega em sua esteira a fragmentagao,
a pluralidade de interpretacdo a tal palavra. Mesmo na construcao da subjetividade do seu eu

interior, Joshua inquieta-nos com a possibilidade paradoxal de nos enxergar correndo dentro
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deste corredor: “Havera dentro dele uma grande corrida?” Essa provocagao intimista constitui-se
como demasiada significacdo, quando lembramos da liquidez dos dias atuais (BAUMAN, 2006):
“A mao apressa-se para chegar, entretanto ndo héa destinos”, em meio a tanta correria, em meio
a essa constante fluidez das relagdes, sintetizamos as impressoes poéticas de Joshua a partir da
célebre maxima de Oscar Wilde em O retrato de Dorian Gray: “Hoje em dia as pessoas sabem
os precos de tudo e o valor de nada” (WILDE, 2014, p.61).

A proxima representacdo corpdrea, materializada € a cozinha:

Peneiras e tacas nos grandes bebedoiros.

Viciam la onde posso beber sem as maos.

A visdo que trespassa a matéria tactil.

As rugas da clandestinidade se voltam contra o tempo: o fogao fala,
a agua ruge.

A paixdo aparecem-me dentro como se o meu interior fosse de
carne.

Dava os dedos para obter a atengdo terrestre.

Ou a luz da Terra toda o ensinamento do simbolo.

Com o cheiro da cacana estonteio no grande espago desordenado.
Fiz a agua que me passa nos dedos.

No fundo do copo, o corpo pesadela.

Hé enormes pesos nos pés quando se anda sentado.

A ambigdo nada vale para um espirito sedento.

Indago-me: onde posso chegar neste lava-louca?

No fundo da parede, uma voz:

— “It is not about quantity...”

(JOSHUA, 2017, p.21).

Esse angulo poético ¢ representado pelo cruzamento de artificios de linguagens,
principalmente de jogos metonimicos materializados nos méveis e utensilios domésticos: “o
fogdo fala, a d4gua ruge”, por exemplo. Para Octavio Paz, na criacdo poética, “Quando um poeta
encontra sua palavra, logo a reconhece: ja estava nele. E ele ja estava nela. No momento da
criacdo, aflora a consciéncia a parte mais secreta de nés mesmos. A criagcdo consiste em trazer a

luz certas palavras inseparaveis ao nosso ser. (PAZ, 1984, p.53).

Nessa mesma esteira proposta por Paz, ¢ que compreendemos as mais variadas figuras de

linguagem utilizadas na estética da escrita dos poemas de Hirondina Joshua, aqui alcangadas
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por um eu-lirico, que divide com seu leitor os segredos do dizer poético, mesmo que estas
palavras rumem para “dentro como se o meu interior fosse de carne”; afinal, essa ¢ a proposta
deste passeio poético: encontrar a si proprio, na casa que em nds habita. Assim caminhamos
para a varanda, o penultimo angulo (re) visitado na casa.

Na varanda.

A testosterona agita os espagos compridos.

Alguém nos acuda.

Ou nos suicidamos neste mistério.

Inferno.

Condigdo invertida.

Vertida.

Na zona mais fina da densidade.

(JOSHUA, 2017, p.22).

Sem se deslocar tanto do lugar, Os dngulos da casa recicla nosso interior com tamanha

poesia. “A poesia coloca o0 homem fora de si e simultancamente o faz regressar ao seu ser
original: volta-o para si. O homem ¢ sua imagem: ele mesmo e aquele outro. Através da frase

que ¢ ritmo, que € imagem, o homem - esse perpétuo chegar a ser - €. A poesia ¢ entrar no
ser”(PAZ, 1984, p.138).

Ao adentrar no ser, na construcao da subjetividade do eu interior, entre varios caminhos
percorridos ¢ abordados, Joshua trilha pela poética da sexualidade também?’: “A testosterona
agita os espagos compridos.” “Os laivos de erotismo, presentes em alguns poemas da autora,
dao conta de um universo desprovido do feminino emotivo, tendendo mais a manifestagcao do
desejo desromantizado” (PINHEIRO, 2018, p.161).

No derradeiro poema da primeira parte de Os dngulos da casa, a representacao ¢ dada
pela descri¢do do banheiro:
O vaso sanguindrio se mistura com o vaso sanitario e forjam a
estupidez da merda. Ninguém est4 a salvo se calhar o encalhado
vaso a esquerda.
Por isso respiro depressa e com os pulmdes a ferver.
Temo que me roubem a capacidade para ver os vasos. Ver ¢ se

salvar por via de uma espécie de cegueira.

5  Em varios poemas da segunda parte de Os dngulos da casa, a autora retoma a essa tematica, muito bem analisada

nos estudos de Vanessa Riambau Pinheiro (2018).
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O mal da liberdade: ver depressa e temer o esquecimento.
— Experimento a segunda forma:
Vaso sanitario no fundo

com a matéria do mundo.

Orbita demasiado acesa.

Cega.

Entope os canais que levam

a sabedoria ancestral.

Prefiro o fogo

um mundo de caudas flamejantes
¢ a peremptoria raiz da lei geral.
(JOSHUA, 2017, p.23).

A guisa de conclusdo, a partir deste ultimo poema da primeira parte de Os dngulos da
casa, em que “O vaso sanguindrio se mistura com o vaso sanitario e forjam a estupidez da
merda”, gostariamos de afirmar que os sete angulos descritos, poeticamente intimistas, por
Hirondina Joshua seguem a um s6 batimento: levar-nos de volta para nossa propria residéncia

interior, ou melhor, a nossa (re) existéncia, de tal modo a nos revelar a esséncia das coisas,
debalde, debaixo sol.

Desta feita, através do “ato pelo qual o homem se funda e se revela a si mesmo [que] ¢ a
poesia” (PAZ, 1984, p.189), com a palavra poética em maos, € ao tratar de aspectos intimistas,
Joshua se apresenta ao mundo, reconstrdi a casa com o poder do verso e propde uma reflexao

do préprio eu, convidando-nos a revisitar a casa que habita em nds outros.
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RESUMO:

Este artigo pretende elaborar uma reflexao acerca do fazer poético nas obras Os dngulos
da casa, da poeta mocambicana Hirondina Joshua, e Vdcuos, do também mog¢ambicano
Mbate Pedro. A partir da categoria espago — na primeira, representado pelo imaginario da casa;
no segundo, a partir da auséncia de /ocus —, analisaremos as representagdes imagéticas nos
poemas, bem como o modo como essas imagens manifestam-se e expandem-se na produgao
lirica destes poetas. Para embasar nosso estudo, recorremos a Bachelard (1989) e Freud (2015,
1920).

PALAVRAS-CHAVE: Literatura africana, poesia mogambicana, espago.

ABSTRACT:

This article intends to elaborate a reflection about the poetic craft in Mozambican poet
Hirondina Joshua'’s Os angulos da casa (The house s angles), and the also Mozambican author
Mbate Pedro's Vacuos (Vacuums). From the category space — in the first oeuvre represented

by the home's imaginary; and, in the second, from the absence of locus — we will analyze the
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poems’imagetic representations, as well as how these images manifest themselves and expand
in the lyrical production of such poets. To support our study, we turned to Bachelard (1989) and
Freud (2015, 1920).

KEYWORDS: African literature, mozambican poetry, space.

RESUMEN:

Este articulo intentara elaborar una reflexion sobre el trabajo poético en las obras
Os dngulos da casa (Los dngulos de la casa), de la poeta mozambiqueria Hirondina Joshua
y Vacuos (Vacios), del mozambiqueiio Mbate Pedro. El punto comun entre los dos es la
representacion del espacio: en la primera, representada por el imaginario de la casa; en el
segundo, a partir de la ausencia de locus. Analizaremos las representaciones de imdgenes
en los poemas, asi como la manera en que estas imdgenes se manifiestan y expanden en la
produccion lirica de estos poetas. Para apoyar nuestro estudio, utilizamos Bachelard (1989) y
Freud (2015, 1920).

PALABRAS-CLAVE: Literatura africana, poesia mozambiquena, espacio.

Introducio

Sob o signo da descoberta, o género lirico, na forma de poesia, constitui-se como um
artefato artistico do qual, ndo por acaso, oriundam-se todos os demais géneros literarios.
Desta feita, ¢ mister salientar o cariz epifanico que a poesia possui, visto que o sentido adquirido

através da leitura ¢ um processo de revelagdo que se da através da nomeagdo da palavra.

Uma das caracteristicas da poesia contemporanea, que vem a ser um trago comum
que acompanha a produ¢do poética desde o século XX, ¢ a reflexdo acerca da poesia como
materialidade da linguagem. Desta feita, podemos afirmar que a poesia contemporanea vive
da obsessao pelo seu proprio discurso, num exercicio metapoético. Tal ocorre porque, desde o
romantismo, houve o arrefecimento do rigor que definia o fazer poético, com a supressao de
rimas, dos encadeamentos de estrofes, etc. Esta liberdade trazida pela contemporaneidade levou

a discussao a respeito do proprio fazer poético; afinal, o que € poesia?

Tal questionamento configura-se num discurso de esfinge. Quem pode decifrar a poesia?
A nocdo de meditacdo e contemplagdo sobre o real adequa-se a poesia. Sobre o real, o que
vemos? Sobre o imagindrio, o que sonhamos? Sobre as emogdes, 0 que sentimos? Podemos,
entdo, chegar a dois pdlos que de certa maneira fundamentam o discurso poético: um que esté
ligado a sacralidade e outro a inutilidade. H4 uma dimensao quase sacral na poesia, a relagao
com o inefavel, com o que nos ¢ des(vendado), com o desconhecido que se vai revelar de

multiplas formas. E vai revelar-se para qué? Para que serve a poesia?
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Podemos inferir que escrever poesia ¢ dar forma ao informe, ao indescritivel e ao sonho,
no sentido de concretizagdo da imagem em matéria verbal. A autonomia da voz poética, portanto,
torna-se um elemento importante, a busca de todo poeta. A materialidade da linguagem ¢ um
aspecto que deve ser reiterado: a poesia ndo ¢ inefavel, apesar de aspirar ao inefavel. A poesia
¢ material de palavra a ser trabalhado, tal qual a madeira na escultura. Na sua materialidade,
importa a disposicao grafica dos versos, o ritmo, a relacdo entre o espaco e a pagina: tudo ganha
sentido na pagina de um poema. Ao mesmo tempo, cada leitor, ao entrar em contato com o
poema, pode atribuir vozes diferentes ao poema, ressignificando-o ou mesmo desconstruindo-o,
como um puzzle. Assim, a poesia cumpre sua vocacao cantante, que acaba por impor-se ao

proprio sujeito.

Neste sentido, trazemos a analise dois livros de poemas que cumprem este critério de
organicidade e trazem em sua composi¢ao notas autorais que os diferenciam. Por acaso, sdao
dois autores que nao possuem formagao literaria. Hirondina Joshua ¢ advogada e Mbate Pedro
¢ médico; entretanto, qual seria a relagdo entre os livros Os Angulos da casa, daquela, e Vdcuos,
deste? Através da leitura encontramos uma relacao paradoxal construida pelo imaginario do
espaco. No livro de Hirondina temos os percursos méveis da casa, € no livro de Mbate Pedro,
ha quase a vacuidade da auséncia de espago. Em termos de fisica, o vacuo ¢ aquilo que nao

ocupa espaco.

A partir da epigrafe de Eduardo White que nos ¢ dada no livro de Joshua (“A casa ¢ um
interminavel territorio de coisas, um lugar para que as memorias a ela afluam e vivam por
vezes € morram’), podemos estabelecer uma relagdo com o livro de White Uma janela para o
Oriente; este foi organizado dentro de casa onde o autor andava de um compartimento para o
outro para depois expandir-se através da janela para um oriente que iria inventar. A poeta, por
sua vez, na primeira parte deste livro, faz este movimento dentro da casa: escada, corredor,
cozinha, varanda. Por vezes aparece uma porta — ¢ a porta que da passagem a relagdo com

outros sentidos.
O filésofo Gaston Bachelard, no livro 4 poética do espago, afirma:

Paraum estudo do fenomenologico dos valores da intimidade do espago interior,
a casa ¢, evidentemente, um ser privilegiado. Sob a condi¢do, bem entendido,
de tomarmos, a0 mesmo tempo, a sua unidade e a sua complexidade, tentando
integrar todos os seus valores particulares num valor fundamental. A casa nos
fornecera, simultaneamente, imagens dispersas ¢ um corpo de imagens; num
€ noutro caso, provaremos que a imaginacao aumenta os valores da realidade.
Uma espécie de atracdo concentra as imagens em torno da casa. Através das
lembrangas de todas as casas em que encontramos abrigo, além de todas as

casas em que ja desejamos morar, ¢ possivel isolar uma esséncia intima e
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concreta que seja uma justificativa para o valor singular que atribuimos a

todas as nossas imagens e intimidade protegida? (1989, p.24)

(...) Todo espago verdadeiramente habitado traz a esséncia da nogao da casa.
Veremos, no decorrer da nossa obra, como a imaginagao trabalha neste sentido
quando o ser encontrou abrigo, a imaginagao a construir paredes com sombras
impalpaveis (...). Em suma: o ser abrigado sensibiliza-se com os limites de
seu abrigo, vive a casa em sua realidade e em sua virtualidade através do

pensamento e dos sonhos. (1989, p.26)

A casa natal a que se refere Bachelard, mais do que um protétipo de casa, € um corpo
de sonhos. Basta pensarmos como uma crianga desenha sua casa: coloca uma chaminé, uma
varanda, a porta... A casa € o local da intimidade do sujeito e espacgo de recolhimento. Bachelard,
no decorrer do seu estudo, pontua os diferentes tipos de imaginarios da casa € como o0s poetas
vivem suas casas. Em uma delas, a casa ¢ imaginada como um ser vertical: ela se eleva. Outro
tipo de imaginario mostra a casa como um ser concentrado. Na primeira parte do livro de
Hirondina Joshua, ela anda pelos interiores da casa, que sao desarrumados e, a partir do fim
desta parte do livro, a casa vai expandir-se e concentrar-se em elementos como o sol, que
aparece com muita intensidade imagética em sua obra. Pensamos aqui o sol com tudo que ele
representa: a luz, o fogo. A casa estd em expansao, € uma casa existencial, uma casa do mundo,
como podemos ver no poema “In (de) composicao™:

Poe alma na boca da palavra: o sangue,

a sua centrifuga fuga

poe ardor em redor do ventre

flui fruindo

poe luz
ejazz

no jazz
traz

na asa

a casa

do mundo.

(JOSHUA, 2017, p.64).

Como constatamos, este livro comega oferecendo o imaginario da casa como espaco de
intimidade para abrir-se a uma casa do mundo. Mais do que uma casa do mundo: ela vai tentar

chegar a0 momento anterior ao mundo. Como um mito de origem, prenuncia o que vai nascer:
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o fogo, o0 sol, a luz. Essa dimensdo da existéncia da-se através da tentativa de captagdo do ritmo
que antecede o verbo, da energia criadora que se faz nomeagdo, a exemplo do versiculo da

Biblia: “no principio era o verbo”.

Existe, nos poemas da autora, um percurso que passa por varios imaginarios atribuidos a

casa: casa sacral, casa do mundo, casa existencial, casa anterior (itero do mundo).

Mesmo a temdtica do sexo, que aparece em alguns poemas, tem a funcdo de estabelecer
uma relacdo com este fecundar do mundo, com a urgéncia da cria¢do, que também ¢ criagdo

poética, como no poema a seguir:

Espero a tradi¢cdo milenar de um pénis sedento. Para vingar a febre
mundana. Ha metafisica invisivel no cimo do ministério. Morre-se
de varias formas: ou se ignorando os dias, ou lendo-se o interior
dos séculos. Cumpre-se a lei do movimento. E ninguém pode
ultrapassar a sina do inabalavel. A carne.

(JOSHUA, 2017, p.71)

Assim como este poema, hé outro que se singulariza pela auséncia das marcas de erotismo
visivel, humano, mas preenchido de uma combustdo permanente do ato criativo e do sujeito
nessa procura do espago e da integra¢do neste espacgo. “Minha voz entra no fundo/ e fode o
espaco/ este selvagem animal/ o fogo aberto do orgasmo/esperma maduro/a descer para o utero/
vocacgao carnal/clitoris duro/no compasso rubro/onde estremece o corpo/de volupia. O leite, o
suco, a vida.” (JOSHUA, 2017, p.70).

Em outro poema, “O Alto-Maé que mora em mim” (2017, p.35), o sentido da casa abarca
o bairro. E o bairro todo encontra sua dimensao espacial dentro do sujeito. “[...] nem um bairro
existe quando ndo se tem por existir/ repito: cada um com seu alto-maé, e este meu ¢ altissimo

em/mim.”

Mesmo os poemas da primeira parte do livro, que se passam no interior nao-expandido da
casa, antecipam essa ideia de ascensdo, do voo, aspecto recorrente da imagética lirica da poeta.
“Ha uma sala pequena que leva ao voo/ a cabega inclina-se devagar/confronta o lado insano
da parede/na sala” (JOSHUA, 2017, p.17). Este voo mencionado no poema tem uma dimensao
ascensional e sacral, e leva-a a desejar abarcar o mundo em si, como um prenuncio da segunda
parte do livro. Também neste poema de abertura vamos encontrar a primeira porta: “[...] Bem se
vé: a verdadeira gravidade € a porta que canta/ em tons graves a aguda substancia da existéncia./
E quem ai esta para ouvi-la?”. Dentro da casa, as portas vao se abrindo para outras divisoes,

para dentro do sujeito e para fora do mundo.

A casa amplia-se além de sua materialidade e vai ganhando dimensdes de sonho e
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utopia. “As escadas deslocam-se para onde o Sol dorme. Atravessa as/ idades vivas das coisas.
Esquecem-se do meio. Matéria organica.” (JOSHUA, 2017, p.19). Tal qual o escritor italiano
Italo Calvino em Cidades invisiveis ou o artista holandés Maurits Cornelis Escher com suas
ilustracdes labirinticas, imprevisiveis ou impossiveis, a poeta sabe que o irreal compde também
o imagindrio da casa. Fixemo-nos na imagem da escada, presente no excerto destacado: elas
provocam a alteracdo do espago, pois a partir delas tanto podemos subir quanto descer. “[...]
Para cima e para baixo deslocam corpos do siléncio, apoiando-se/ nas lampadas e nas grandes
campainhas da loucura”. Observemos que, mesmo no interior da casa, a expansao ja ¢ anunciada.
Neste sentido, 0 movimento ascensional das escadas vai levar a combustdo, a sacralidade que
se pode refletir na origem do mundo. Aqui cabe-nos um pequeno parénteses: a poeta ¢ da etnia
chope. Para essa cultura, a casa ¢ um espaco de muita intimidade, que ndo deve ser aberta para
desconhecidos. Podemos perceber que Joshua amplia esta percepcdo a casa metafisica, como
elemento inviolavel do eu. A poeta parte aparentemente da casa fisica, que revela forte apelo

simbolico e amplia essa dimensdo espacial tangivel ao incognoscivel.

Ainda nesta perspectiva de amplitude, chegamos a poesia de Mbate Pedro. Inicialmente,
chama-nos atengdo o deserto, a vastiddo. O mesmo espago que em Hirondina crescia e
transmutava-se de matéria para metafisica, em Mbate expande-se como auséncia. Temos aqui
extensdes que nao sdo propriamente espagos: o deserto € uma continuidade vasta de areia que

configura-se como um nao-espago.

O livro, que se divide em seis partes (“os desertos”/ “ex-poemas ou o livro das contradi-
¢Oes”/“sombras no vacuo”/”z”/ “algumas cang¢des sobre a angustia”/ “vastiddes”/ “a escrita
circular”) revela-se um mondlogo dramatico em que se percebe a permanéncia de uma voz,
melancoélica e hesitante. Essa voz aparece de forma fragmentada, ndo se mantém linear, mas
preserva a mesma nuance de sentido. Essa voz fala, durante todo o livro, de um vazio interior
muito proximo a morte. Esta relagdo do vazio com a morte estabelece-se como o lugar altimo
onde ndo se encontra mais nada, a morte como a dissolu¢ao do eu e de tudo que o rodeia

fisicamente. Na morte, toda a materialidade ¢ perdida, todos os espagos sdo inuteis.

Podemos perceber que a obra ¢ construida de forma circular; e o fio condutor desta
circularidade que permeia os versos do poeta ¢ a angustia e a soliddo, alegorizando a morte do
ego — intima e socialmente — e a falta de esperangas num eu em devir: “sou apenas a extensao
do medo e da renuncia” (PEDRO, 2017, p.27). As imagens recorrentes, de deserto e vastidao,
coadunam-se com os sentimentos de soliddo e melancolia, presentificados nos versos do poeta.
Tal relagdo com a auséncia e com o vazio aparece-nos também no proprio fazer poético, como
podemos ver nestes excertos: “ha o poema descolorido para ser levantado/do chdo como
a ave a janela da noite”; “ocorre-me agora o poema torto/ para escrever nas costas da mao”
(PEDRO, 2017, p.65). Este nascer da poesia ndo surge para ocupar o espago vazio, antes
torna-se mais um fator de angustia. “porque eu sei/ndo ha verso que abra a porta e entre nos

olhos de um gato/ e o siléncio € um rio que transborda” (PEDRO, 2017, p.17). A folha em branco
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encontra equivaléncia com o deserto, a vastiddo e a morte, temas recorrentes na obra:“e hd um
poema sentado prestes a escrever/a hora exacta em que chega a tristeza/num corpo envelheci-
do...”(PEDRO, 2017, p.24).

O eu-lirico porta-se, assim, como um ser indagador de suas proprias afligdes, dando corpo
€ imagem a esse ndo-espaco, a partir da nomeagao indefinida dos espacos amplos (névoa/deserto/
vastidao/nevoeiro/lama/adgua/vazio) e abstrata dos sentimentos (magoa/angistia/medo/solidao)
que vao ganhando corpo a partir das imagens poéticas. Existe, por parte do sujeito enunciador,
uma constante sensa¢do de inadequagdo ao proprio espacgo (“o lodo cada vez mais denso tem
a forma da angustia/ o lodo cada vez mais denso// e dentro ndo caibo” (PEDRO, 2017, p.48))
e de falta de pertencimento, que se reflete na auséncia de fixagdo de um espaco fisico € nos
sentimentos de solidao e finitude: “procuro entdo um lugar onde guardar as rimas/ e aos pés
chegam indecifraveis os caminhos” (PEDRO, 2017, p.34). O espaco que se acha ¢ o da propria
escrita e da materialidade da palavra. Essa auséncia de espago fisico, representavel, também
reflete-se nas lacunas inseridas no proprio texto, como se as palavras nao fossem capazes de

promover o sentido esperado:
[...] houve tempos em que éramos uma casa
- uma casa com suas altas paredes —
e como tudo duravamos a absurda eternidade de uns minutos
e na cama os lencgdis esticados (e brancos) para dois corpos
junto as fronhas que morriam um no outro
como duas soliddes enlouquecidas
e despertavamos a revelia do corpo com os olhos

mais do que a inocéncia

(PEDRO, 2017, p.57, grifos nossos).

A casa, lancada ao verso como espaco imagético possivel e retomando a ideia de eu
ampliado, possui duragdo efémera (“absurda eternidade de uns minutos™) e ndo basta para acolher
o eu-lirico, que mesmo acompanhado sente-se sé (“como duas soliddes enlouquecidas”). Existe,
entretanto, além da passividade do eu-lirico, uma movéncia em seus poemas de teor amoroso,
caracterizado por um retraimento e aproximacao — ‘porém quando mais me procuro em ti menos
quero/ser encontrado e com efeito/ hd em mim a busca infindavel de ti” (PEDRO, 2017, p.55),
o que anula o progresso da tentativa. “porque os passos da danca sdo infinitamente esquivos”
(PEDRO, 2017, p.41). Logo, mesmo o amor nio ¢ capaz de amenizar a sensagdo de vazio. O
ser amado, aqui identificado como o interlocutor a quem os versos sao dirigidos, imiscui-se ao
proprio poema. Este movimento sincronico de recuo — avanco pode ser evidenciado também no

excerto a seguir:
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...por isso digo ndo abras os olhos dentro do desejo

abre-os fora

para que sejas azul e terna como uma

libélula no charco

lango-me aos teus bragos

antes que saias do interior do afecto

peco-te que te detenhas na imagem do abacateiro a desfolhar-se
no meu rosto

porque no amor ha paisagens que aparecem e desaparecem

sem nos entrarem nos olhos [...]

(PEDRO, 2017, p.51)

Freud (1915;1920) identifica duas forcas antagdnicas que constituem o ego: Eros, a
pulsdo de vida e Thanatos, a pulsao de morte. “o amor que devoto ao rosto do morto/como se
contemplasse uma flor murcha” (PEDRO, 2017, p.62). Enquanto Eros procura unir e preservar
a vida, além de satisfazer a libido, Thanatos procura satisfazer impulsos destrutivos, visando a
dissolugdo da matéria e o retorno ao estado inorganico. “penso o que em mim nao tem substancia”
(PEDRO, 2017, p.37). Da mesma forma que Eros ¢ uma for¢a que gera dinamismo, Thanatos ¢
caracterizado por gerar retiro e passividade. “més a més vao-se os amigos/como folhas caidas
de um livro antigo//a tristeza assenta-me bem/ nao ¢?”” (PEDRO, 2017, p.39). Thanatos nao ¢
guiado pelo principio do prazer, como Eros, mas na dire¢ao ao fim, buscando o retorno ao nada.
A pulsao de morte, em Vacuos, aparece atrelada ao amor. Entretanto, Eros estd subjugado a
Thanatos. “oh como sdo inuteis e reluzentes os materiais do amor/ Estou desmedidamente so/
entre o abismo ¢ a luz os deuses convocam-me” (PEDRO, 2017, p.42). Ou seja, sozinho ou
acompanhado, o poeta estd condenado ao seu proprio vazio interior, ¢ Thanatos supera Eros.
“E vens encher-me do que tens e tristemente/ docil te rejeito” (PEDRO, 2017, p.41). Ainda de
acordo com Freud, essas forg¢as apenas se equivalem na consumacao do ato sexual, quando se
coadunam. Neste momento, o arrefecimento do corpo apds a sexo equivale-se a uma pulsao de
vida que desencadeou uma pulsao de morte, o que também pode ser observado nos versos de
Mbate (2017, p.39): “agora nada mais sobe ao corpo rijo € seminu/ para além dos estertores do

proprio coragdo/e entdo entramos os dois na morte [...]”

Ambos os autores possuem uma organicidade em seus versos que tornam suas obras
poéticas um grande verso Unico, de questionamento existencial e ampliagdo do eu. Os dois
livros comegam e terminam coerentemente ritmados de uma escrita que se procura em
multiplos espagos ou vazios de significacdo. No caso de Mbate Pedro, a auséncia de espago

reflete seu vazio interior, e esta indagag@o vai conduzi-lo ao ensimesmamento e a dissolu¢ao do
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eu, amor e morte interligados; ja Hirondina parte da casa, do ambiente mais seguro possivel, e
de 14 expande-se criativamente ao mundo, e multiplica-se, da casa fisica a casa metafisica. Os
dois autores apresentam perspectivas diferenciadas em relagdo aos conflitos do eu: enquanto
Hirondina quer ocupar o espago abstrato inteiro, tornando-o parte da matéria do mundo como
vida humana, Mbate Pedro denota a negagdo do espago fisico e o desejo da morte, simbdlica
ou real, como fim possivel da matéria. Neste movimento de amplitude e recuo percebemos
dois poetas autbnomos, que encontraram sua voz poética e irdo — de formas diferentes, mas

igualmente legitimas — galgar seu lugar na poesia contemporanea mogambicana.
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RESUMO:

Partindo da andlise do poema “Canto obscuro as raizes”, inserido no segundo livro de
poemas publicado pela sdo-tomense Conceicdo Lima, conduzimos uma reflexdo sobre como
o lirismo ai presente se relaciona de modo singular com uma busca por matrizes identitérias.
Lan¢ando mao da problematizagdo de Gayatri Spivak, no que tange a representagdo do sujeito
subalterno, procuramos demonstrar como a poeta evita incorrer em um discurso de estabilizagao,
conseguindo evidenciar a identidade do grupo subalterno, ou seja, sua propria diferenca, sem

investir em uma proposta estabilizadora.

PALAVRAS-CHAVE: identidade, diferenga, subalternidade, representacao.

ABSTRACT:

Starting from the analysis of the poem “Obscure verse to the roots”, inserted in the
second book of poems published by the citizen of Sao Tomé Concei¢do Lima, we conducted a
reflection on how the lyricism present there relates in a singular way to a search for identity

roots. Taking into account the problematic of Gayatri Spivak, with regard to the representation

1 Mestrando em Letras da Universidade Federal de Ouro Preto - UFOP

hectorfeltrin@gmail.com

E my-MC A revista Mulemba utiliza uma licenga Creative Commons - Atribui¢do- Nao Comercial 4.0 Internacional (CC-BY-NC).
Mulemba. Rio de Janeiro: UFRJ | Volume 11 | Numero 21 | p. 184-201 | jul.-dez. 2019. ISSN:2176-381X m


https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/deed.pt_BR

Raizes do micondo, de Conceicio Lima: construgoes identitarias para além da estabilizacdo

Hector R()drigu(‘s Feltrin

of the subaltern subject, we try to demonstrate how the poet avoids incurring a discourse of
stabilization, being able to show the identity of the subaltern group, that is, its own difference,

without investing in a stabilizing proposal.

KEYWORDS: identity, difference, subalternity, representation.

RESUMEN:

A partir del analisis del poema “Canto oscuro a las raices”, publicado en el segundo
libro de poemas de la santotomense Concepcion Lima, conducimos una reflexion sobre como el
lirismo alli presente se relaciona de modo singular con una busqueda por matrices identitarias.
Apoyadndonos en la problematizacion de Gayatri Spivak sobre la representacion del sujeto
subalterno, intentamos demostrar como la poeta evita incurrir en un discurso de estabilizacion,
logrando evidenciar la identidad del grupo subalterno, es decir, su propia diferencia, sin caer

en una propuesta estabilizadora.

PALABRAS-CLAVE: identidad, diferencia, subalteridad, representacion.

O pensamento ocidental e suas implicacdes culturais e sociopoliticas

E inegavel que o mundo ocidental quase sempre exerceu influéncias no pensamento de
inimeras sociedades, assim como sabemos que tal predominancia se constituiu por meio dos
mais variados tipos de violéncia: simbolica, epistemoldgica, fisica, moral, cultural, politica,
econdmica, etc. Por isso, em grande parte, nossas referéncias artisticas e intelectuais sdao
advindas do pensamento ocidental, sendo este, na maioria das vezes, advindo de homens
brancos; circunstancia mais uma vez reveladora do distanciamento e desinteresse com relacao
ao mundo ndo ocidental, sobretudo no que diz respeito aos papéis das mulheres na sociedade.
As Literaturas Africanas, ainda pouco evidenciadas, comprovam a influéncia da cultura
hegemonica eurocéntrica, pois diante das rasas inclusdes bibliograficas das manifestagdes
artisticas ditas do “terceiro mundo” no curriculo académico, na educacdo basica e sua
discreta presenca no campo literdrio, ¢ claramente visivel que tal literatura ¢ minimamente
exposta, estudada, discutida e valorizada, sobretudo quando falamos da escrita feminina e,
principalmente, quando esta ¢ produzida por uma negra. Toda esta violéncia, silenciamento,
apagamento e marginalizagdo ao longo da historia fazem emergir um espago de tensdo: a
poética de Concei¢do Lima torna-se um impulso para multiplas experimentacdes estéticas
de contracultura e resisténcia, dando relevancia politico-social as manifestacdes artisticas

contra-hegemonicas.
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Com base no poema “Canto obscuro as raizes™, inserido no segundo livro de Conceigdo
Lima, refletiremos sobre de que modo o lirismo da autora se articula com questdes identitarias.
Durante a andlise do poema, serd possivel verificar que Concei¢ado utiliza o proprio apagamento
e lacunas causados pelos colonizadores/escravistas para levantar conjecturas em relacdo a
identidade de seu avd e, consequentemente, tentar evidenciar também tragos singulares junto as
respectivas diferengas da propria identidade do eu lirico do poema, enunciando também tragos

autobiograficos da poeta.

A conhecida professora indiana Gayatri Spivak®, em seu artigo Pode o subalterno falar?
(2010), reflete sobre o protagonismo dos intelectuais do mundo ocidental, os quais constituem um
grupo hegemonico, cujos discursos representam o sujeito subalterno de maneira estereotipada,
silenciando, desta forma, o individuo do “terceiro mundo” ou simplesmente constatando suas
experiéncias sem que o Outro possa falar por si mesmo. A critica de Spivak se baseia naqueles
que apenas diagnosticam a episteme do Outro, “criando uma teoria acritica” (Spivak, 2014, p.30).
O discurso que a professora defende € o de que os significantes devam ter condigdes de falarem e
agirem por si mesmos; seu argumento vai contra a descentralizagdo implicita do sujeito, visando
a um desprendimento do subalterno em relacdo ao efeito do discurso dominante. Para Spivak,
o desinteresse dos intelectuais ocidentais quanto as ideologias necessarias a compreensao das
relagdes de poder, desejo e interesse da subjetividade multipla do Outro confirma que “a pratica
concreta ‘aplicada’ ¢ um tanto apressada e descuidada” (SPIVAK, 2014, p.31). Spivak também
¢ uma intelectual que nada na contracorrente, pois ¢ nascida num pais cujo contexto cultural
e politico-social nunca proporcionou muitas saidas para a maioria das mulheres, obliterando a
representatividade de grande parte delas na sociedade, sempre sem fornecer muitas aberturas

para sua articulagdo e emancipacao.

Dada a complexidade para representar o sujeito subalterno, ndo se deve deixar o assunto
intacto ou fugir dele, mas pelo contrario, também ¢ imperativo apontarmos a pertinéncia dos
artistas e intelectuais que conseguem romper a linha do “pensamento abissal™™, cuja estrutura
sustenta um sistema excludente por parte do mundo ocidental. Perante este fato, o socidlogo

portugués Boaventura de Sousa Santos reflete:

O pensamento ocidental ¢ um pensamento abissal. Consiste num sistema
de divisdes visiveis e invisiveis, sendo que estas ultimas fundamentam
as primeiras. As distingdes invisiveis sdo estabelecidas por meio de linhas

radicais que dividem a realidade social em dois universos distintos: o ‘deste

2 O poema ¢ reproduzido na integra no Anexo ao final, para que as reflexdes apresentadas ao longo de nosso
artigo possam ser melhor acompanhadas.

3 Docente na Columbia University.

4 Conceito de SANTOS, B. C., 2007, p.71.
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lado da linha’ e o ‘do outro lado da linha’. A divisdo ¢é tal, que o ‘outro
lado da linha’ desaparece como realidade, torna-se inexistente € ¢ mesmo
produzido como inexistente. Inexisténcia significa ndo existir sob qualquer
modo de ser relevante ou compreensivel. Tudo aquilo que é produzido
como inexistente ¢ excluido de forma radical, porque permanece exterior

ao universo que a propria concep¢ao de inclusdo considera como o ‘outro’.
(SANTOS, 2007, p.71)

Por serem mulheres e representantes criticas da pobreza existentes em diversas camadas
sociais de seus paises, tanto a intelectual Gayatri Spivak quanto a poeta Concei¢ao Lima,
a principio, estavam somente do outro lado da linha, isto ¢, do lado excluido e tido como
inexistente segundo a concepcao de Boaventura de Sousa Santos. Contudo, se hoje a poeta
santomense tem certo reconhecimento no campo literario, ela entdo deixou de ser subalterna?
De um lado, sim; embora o mais importante seja o fato de que Conceigdo nao faz parte do eixo
intelectual e artistico do canone ocidental, até porque, considerado o contexto politico e social
do local de origem da autora, as chances de conseguir ser ouvida eram realmente infimas, fato
que impede a articulagdo do sujeito subalterno, impactando seu deslocamento no espago social,
dadas as precarias condigdes de vida desses sujeitos e a falta de politicas publicas que possam

ajudar a equalizar tais comunidades.

Diante de todo o horizonte socio-histérico, politico e econdmico de Sao Tomé e Principe,
Lima nao logrou de subsidios em sua terra natal para ter condigdes de ingressar na academia,
foi necessario se graduar em Portugal, no curso de Jornalismo. Em seguida, retornou a seu
pais e atuou como jornalista em alguns veiculos de comunicagdo. Sua relagdo com a literatura
se estreitou quando Conceicao se licenciou em estudos afro-portugueses, na Inglaterra, tendo
trabalhado na BBC de Londres.

O impacto da colonizagdo portuguesa, que teve seu fim somente em 1975, € protagonista
da realidade social do pais de Lima. Mesmo ndo sendo possivel escapar totalmente das
interferéncias ocidentais, a poeta toma como armas para si as proprias injungdes do mundo
eurocéntrico para fazer sua literatura, como, por exemplo, sua propria poesia, na qual esta
escrita em Lingua Portuguesa, lingua imposta como oficial nos paises africanos colonizados por

Portugal, assim como também ocorreu no Brasil.

Concei¢do Lima assimila o risco de falar pelos outros em sua poesia. Entretanto, se
ela também veio desta mesma esfera, ou seja, daqueles que foram silenciados, entdo a autora
hoje, quando lida, acaba por ser ouvida. Sua poesia ndo ¢ uma abertura somente para si, mas
também para o Outro. Sabemos que qualquer arte — a Literatura aqui em especifico — quando
evidenciada, escapa a todo o tipo de controle e chega a ser parte de experiéncias coletivas,
tornando-se uma ferramenta de engajamento politico-social, dando voz aqueles que outrora nao

eram ouvidos, tidos como excluidos da realidade social. Devemos compreender a abertura para
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o Outro em Concei¢do Lima ndo como a representacao estabilizadora do Outro, € sim como o
efeito de sentido que a sua obra gera nesse Outro que a €. Isso leva sua poética a gerar afetagdes
que passam a equivaler a uma for¢a que impulsiona o Outro a ter condi¢des de falar e agir por

si mesmo.

A fim de demonstrar sua identidade na diferenca, Concei¢do Lima rompe, portanto,
com o paradigma daquele que pretende investigar suas raizes, mas que acaba somente por
estereotipa-las. A autora, por sua vez, vai mais longe e evidencia o distanciamento do individuo
em relacdo ao seu passado. Vejamos como isso acontece, por intermédio de uma cuidadosa

analise do poema.

Perscrutando as raizes: passado, presente e futuro

Logo nos primeiros versos do poema “Canto obscuro as raizes”, o sujeito lirico anuncia
sem pretextos a nao descoberta da aldeia do primeiro avd. Conceigao se espelhou na obra do
escritor norte-americano Alex Haley (1921-1992), autor de romance cujo personagem central
logrou a busca por resgatar as raizes de seu avd, Kunta Kinte, protagonista de Negras raizes
(1976), levado da aldeia Juffure para a América, onde foi escravizado. Ha, de modo bastante
claro, uma relagao intertextual entre o romance de Haley e o poema de Concei¢ao Lima, ja que,
no decorrer de varios versos, o nome de Kunta Kinte e até mesmo o do escritor Alex Haley sao

mencionados repetidamente para conferir unidade a selecao de contextos do poema.

E relevante apontar que o poema de Lima é marcado iniimeras vezes por palavras no modo
subjuntivo, cujas cargas semantica e morfologica expressam incerteza, diivida, possibilidade e
lacunas. Em vista disso, na 3% e 4° estrofes, o sujeito lirico especula qual poderia ter sido o nome
de seu avd: “O meu primeiro avo / que ndo se chamava Kunta Kinte / mas, quem sabe, talvez,
Abessole” (LIMA, 2012, p.11). Primeiro, podemos notar como o poema propde certo dialogismo
com o romance de Haley; em seguida, o advérbio talvez, que aparece em outros momentos
no poema, confirma a inferéncia quanto ao modo subjuntivo. A poeta atribui essas incertezas
e hipoteses expressas pelo subjuntivo como resultado da didspora africana, responsavel por
exilar determinados grupos africanos de suas terras nativas, conforme se v€ na 5* e 6 estrofes:
“O meu primeiro avd / que nao morreu agrilhoado em James Island / € ndo cruzou, em Gorée, a
porta do inferno / Ele que partiu de tdo perto, de tdo perto / Ele que chegou de tao perto, de tao
longe” (LIMA, 2012, p.12). Os versos da 11? estrofe também apontam para a circunstancia do
apagamento e do distanciamento entre o eu lirico e seu avd: “O meu oral avo / ndo legou aos
filhos / 0 nativo nome do seu grande rio perdido” (LIMA, 2012, p.12). Nestes versos ¢ possivel
identificar um duplo apagamento, visto que o “oral avd” se perde do seu rio, isto &, ele ¢ tirado

do seu lugar de origem, assim como seus descendentes se perdem das memorias do avo.
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Concei¢do ndo recorre somente aos indicios historiograficos para engendrar seus
poemas; com a falta de arquivos, documentos entre outros recursos mnemonicos, ela agrega
suas conjecturas ao imagindrio, assim como Aristoteles definiu a fantasia (pavracia), sendo
esta também um simbolo de lugar da memoria. A imaginagdo ¢ o lugar (Locus) da memoria
e da inven¢do que, em si, funcionam como um ordenamento de imagens, tal como uma
estrutura sintatica, porém na imaginag¢do do artifice a partir da sua elocugdo. Pela fantasia,
o lirismo do poema enuncia uma caminhada por varios lugares através de imagens. O
pensamento do socidlogo francé€s Maurice Halbwachs sobre a memdria coletiva mostra-nos
como a propria memoria individual ndo deixa de estar articulada a uma memdoria com outros
individuos e espacos: “Diremos que ndo ha, com efeito, grupo, nem género de atividade
coletiva, que ndo tenha qualquer relagdo com um lugar, isto ¢, com uma parte do espago [...]”
(HALBWACHS, 1990, p.144).

Ja na 14* estrofe, a voz poética apresenta-se como uma voz feminina, indicada pelo
pronome demonstrativo “a”, responsavel por sinalizar certo trago autobiografico: “e por isso
eu sou ‘a’ que agora fala” (LIMA, 2012, p.13). Além de marcar a importancia da presenga
autobiografica dentro do poema, o verso também tem a finalidade de chamar para si a
responsabilidade de se posicionar politicamente, pois o numero de escritores homens
evidenciados ¢ muito maior do que o de mulheres, sobretudo a respeito de escritoras africanas

negras.

Com relacgdo a sua genealogia, o sujeito lirico revela o apagamento dos tragos identitarios e
das particularidades de seus ancestrais. O proprio titulo do poema simboliza este distanciamento,
visto que sdo cantos vertiginosos, conforme os seguintes versos da 19* estrofe demonstram:
“e na impiedosa lavra de um vindouro tempo / emergia uma ambigua palavra / para devorar
o tempo do seu nome” (LIMA, 2012, p.13). A “devoradora palavra” pode ser vista como a
violéncia e imposicao do sujeito colonizador, quer dizer, o cidadao ocidental que escravizou,
matou € com isso apagou boa parte da identidade, memoria, cultura, costumes e diferentes

idiossincrasias de incontaveis povos africanos.

Em meio a tantas davidas do eu lirico, o poema coloca o leitor em intimeros lugares e
tempos, fazendo-o percorrer por suposi¢des quanto a identidade e a peculiaridade da etnia e
aspectos socioculturais dos familiares e antepassados do eu lirico. Esta inferéncia converge para
a identidade na diferenga, o que valida a defesa de Spivak a favor da compreensio da estrutura
micrologica da tessitura social, penetrando do global ao local, pois 0 poema ndo ¢ oriundo de
um artista ou intelectual eurocéntrico, e sim engendrado por uma artista vinda de fora da cultura
hegemonica. Por isso, mesmo diante das incertezas que o eu lirico encontra para investigar
as raizes de seus antepassados, ao mesmo tempo tal dificuldade surge como um leitmotiv
capaz de evidenciar as redes de desejo e interesse por perscrutar raizes bastante heterogéneas.

Percebemos, entdo, que Conceicdo Lima enxerga a estética como o caminho mais viavel para
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quebrar o siléncio dos subalternos, pois somente a arte, assim como Jacques Ranciére afirma, ¢

o recorte do visivel e do invisivel que articula o “comum ” com a propria diferenca:

Uma partilha do sensivel fixa portanto, a0 mesmo tempo, um comum partilhado
e partes exclusivas. Essa reparticdo das partes e dos lugares se funda numa
partilha de espacos, tempos e tipos de atividade que determina propriamente a
maneira como um comum se presta a participacdo € como uns e outros tomam

parte dessa partilha (RANCIERE, 2009, p.15).

Ranciere, com sua reflexao, mostra-nos que as microestruturas da sociedade estao sempre
se articulando, estando sob constantes mudancas, incorporando e criando novas realidades,
manifestagdes culturais e politicas capazes de legitimar ¢ dar voz a essas comunidades, sem

deixar de rebuscar e ressignificar o passado.

A desterritorializacdo, ou seja, o desenraizamento do sujeito lirico, marcada na 24°
estrofe, propoe certo aspecto melancolico por nao saber de onde vém suas raizes: “Perdi-me na
linearidade das fronteiras” (LIMA, 2012, p.14). Essas “fronteiras” podem ser entendidas como
a soleira da comercializagdo de escravos africanos. Notamos que a propria crise de identidade
¢ o fio condutor da unidade poética, pois a crise permite abordar o problema que ja vem a ser
um dos caminhos para enfrentar os obstaculos da violéncia histérica que se reflete no periodo

pos-colonial.

Na 32* estrofe, Libreville’ é apresentada como palco de sangue, da escraviddao e da
colonizac¢do: “Eu que em cada povo confundi o som da fonte submersa / encontrei em ti,
Libreville, o injusto patrimdnio a que / chamo casa: / estas paredes de palha e sangue entrangadas
/ a fractura no quintal, este sol alheio a assimetria do prumos / a fome do pomar intumescida nas
gargantas” (LIMA, 2012, p.15). Intumescer significa “inchar”, “dar volume”, ou seja, a fome
do pomar significa o inchago das vozes silenciadas e pressas a garganta, mas que conseguem
escapar tendo a poesia de Concei¢do como ponte.

7

E interessante notar como a poeta ilustra os espacos (lugares) para se apropriar deles e
utiliza-los em sua poesia como artefatos para evidenciar os traumas e consequéncias do contexto
histdrico escravagista, de forma que a 34? estrofe aponta: “Por isso percorri os becos / as artérias
do teu corpo / onde nao fenecem arquivos / sim palpita um rijo coragdo, o rosto vivo / uma
penosa oragao, a insana gesta / que refunda a mao do meu pai / transgride a licdo de minha mae
/ e narra as cheias e gravanas, os olhos e os medos / as chagas e desterros / a vez e a demora /
o riso e os dedos de todos os meus irmao e irmas” (LIMA, 2012, p.15). Os referidos becos e
artérias seriam, no caso, de Libreville. A personificacao do espaco ¢ uma prosopopeia tida como

metafora para incorporar a dor e os sofrimentos dos habitantes de Libreville.

5  Capital do Gabdo.
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Os caminhos e descaminhos do sujeito lirico consistem numa fragmentacdo da
subjetividade dessa voz, da mesma forma que o sujeito poético busca pelas suas matrizes
genealogicas. A peregrinacao por outras etnias, tradi¢des e culturas pelas quais o eu lirico transita
constrdi sua unidade tematica e evidencia uma memoria coletiva e cultural que, igualmente,
ocorre na passagem dos Griots: “Os velhos griots que na iris da dor / plantaram a raiz do
micond6 / partiram / levando nos olhos o horror / e a luz da sua verdade e das suas palavras”
(LIMA, 2012, p.14). Por ndo se ater a um so6 lugar e a um s6 tempo, o “Canto obscuro as raizes”
almeja investigar e questionar a formagdo intercultural da didspora africana, assim como o

historiador britdnico Paul Gilroy problematiza e argumenta:

Sob a ideia-chave de diaspora, noés poderemos entdo ver ndo a “raga”, e sim
formas geopoliticas e geoculturais de vida que sdo resultantes da interacao
entre sistemas comunicativos e contextos que elas ndo s6 incorporam, mas

também modificam e transcendem. (GILROY, 1993, p.25)

Com o decorrer da leitura do poema fica cada vez mais visivel como Conceicao utiliza
a propria inacessibilidade do Outro para poder quebrar os siléncios, uma vez que seu lirismo
ndo se resume a investigar um s6 lugar. Ela ndo quer encontrar somente suas raizes identitarias,
sua poesia se engaja em abragar a presentificacdo, os tragos € as ambivaléncias de variadas
matrizes africanas, tal como marca a 35* estrofe: “Que nenhum idioma nos proclame ilhéus de
nos proprios / vocabulo que nao ¢és / Mbanza Congo / mas podias ser / Que ndo és / Malabo /
poderias ser / Que ndo €s/ Luanda / e podias ser / Que ndo ¢és / Kinshasa / nem Lagos / Monrovia
nao ¢, podias ser (LIMA, 2012, p.15-16). Indo de encontro a este raciocinio, Jeanne Marie
Gagnebin em seu artigo, “O rastro e a cicatriz: metaforas da memoria”, mostra a importancia da

procura pelos restos e rastros da memoria e identidade coletiva:

Ao juntar os rastros/restos que sobram da vida e da historia oficiais, poetas,
artistas ¢ mesmo historiadores, na visdo de Benjamin, ndo efetuam somente
um ritual de protesto. Também cumprem a tarefa silenciosa, andnima,
mas imprescindivel do narrador auténtico e, mesmo hoje, ainda possivel:
a tarefa, o trabalho de Apokatastasis, esta reunido paciente e completa
de todas as almas no Paraiso, mesmo das mais humildes e rejeitadas [...]
(GAGNEBIN, 2002, p.133).

Concei¢do Lima, com sua sensibilidade, apresenta as possiveis condi¢des da constitui¢ao
e representacdo do Outro, sem cometer uma violéncia epistémica, uma vez que a poeta se
apropria do proprio silenciamento, pois até mesmo o siléncio ecoa algo. Sua poesia, porquanto,
¢ uma fuga das propostas e dimensdes estabilizadoras. A voz poética, que preambula pelos
cantos obscuros do poema de Concei¢do Lima e que ndo consegue encontrar as raizes de seu

av0, ndo significa algo negativo, mas, pelo contrario, a inten¢do da poeta nao ¢ fechar uma
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identidade ou buscar a esséncia de uma tradi¢ao, Conceicao quer mostrar ao leitor que ndo existe
uma identidade concluida e unificada; seu poema confere um tom de ambiguidade, tornando
impossivel quaisquer rotulagdes identitarias encerradas em uma so esséncia, conforme podemos
notar nos seguintes versos: “Eu que libertei como carta de alforria / este diibio canto e sua turva
ascendéncia” (LIMA, 2012, p.18).

O poema analisado, além de efetuar criticas aos imperialistas/escravistas responsaveis
por causar o apagamento de outros povos, culturas, costumes e etnias diferentes umas das
outras, também denuncia como 0s colonizadores lucraram com essa violéncia, conforme se
vé na 39? estrofe: “Medram quarteirdes de ouro / nos teus poros — os diurnos, desprevenidos /
Medra implacavel o semblante das mansdes / Medram farpas na iniqua muralha / € um taciturno
anel de lama em seu redor” (LIMA, 2012, p.16). Nao obstante, a voz poética insinua também
uma certa aculturac¢do entre colonizador e colonizado, o que pode ser apontado na 42? estrofe:
“e nascida a 8 de Dezembro / tenho de uma madona cristd o0 nome”. Nestes versos ¢ possivel
perceber a heranca catdlica que, mesclada a crengas e religides africanas locais, gerou um

sincretismo religioso.

O poema de Conceicao perpassa referéncias socio-histéricas e, a partir disso, traz
a tona certo vigor de resisténcia, tal como a 49" estrofe sugere: “Eu que dobrei o Cabo das
Tormentas / Eu que presenciei o milagre das rosas / Eu que brinquei a caminho de Viseu /
Eu que em Londres, aquém de Tombuctu, / decifrei a epopeia dos fantasmas elementares”
(LIMA, 2012, p.18). Estes versos pdoem em questao os indicios da crise de identidade do sujeito
subalterno, denunciando criticamente como determinados tragos ocidentais estao atrelados e se
articulam a vida e aos costumes dos povos africanos em meio ao contexto da época colonial,

algo que acarretou a constru¢ao de uma identidade fechada a partir do século XVI.

A experiéncia estética e seus efeitos de sentido

Conceicao Lima consegue legitimar sua poesia e o seu lugar de fala, escapando do discurso
hegemonico para tentar enunciar, por meio de sua voz, as vozes apagadas de seus antecessores,
mostrando que o proprio esquecimento também tem vida. Sua obra traz no apagamento o
proprio reconhecimento, fornecendo indicios da sua identidade e sua diferenga. Ainda que em
Libreville ndo tenha encontrado o caminho para Juffure®, sua poesia se torna transformadora e
ndo so6 descritiva, visto que Concei¢ao vislumbra a arte como um instrumento importante para
despertar e articular sentidos na realidade, ao engendrar sua poténcia poética junto com seu

anseio pela mudanca.

A literatura provoca um movimento importante de significacdo critica na sociedade, o que

6  Povoagao da Gambia, proxima a margem direita do rio Gambia.
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gera um choque de sentidos estéticos e politicos. Gumbrech alega que o potencial da literatura
pode conceber estimulos de atmosferas que ndo excluem, mas vao além da hermenéutica. Isto €,
a literatura é capaz de criar uma ambiéncia sensorial, por intermédio da qual o leitor incorpora
uma suspensdo da realidade “de modo afetivo e corporal” (GUMBRECH, 2014, p.30). A

imagem, ou seja, a imaginag¢ao, esta intimamente ligada a sensagao.

A poesia de Concei¢ao Lima emana uma voz que se presentifica e sonda o mundo, nunca
deixando de o interpelar. Dessa forma, no tltimo verso do seu poema, ela se define como uma
errante: “Eu, a ndmada que regressara sempre a Juffure” (LIMA, 2012, p.19). Se o0 avd do eu
lirico ndo retornou a nascente do rio Ogoué, cabe ao imaginario dessa voz enveredar-se pelas
possiveis reminiscéncias de seus antepassados a fim de presentificar os povos que sempre lutaram
por sua liberdade. Assim, o lirismo da autora transita entre multiplas raizes, demonstrando que

sua identidade nao pertence a um lugar fixo.

Nao podemos negar que o passado, sendo pretérito, também estd em movimento, pois
ele sera ressignificado sempre que revisitado. Ao lidar com a falta de pertencimento de um
lugar para chamar de seu, a poeta perpassa a transitoriedade de seus antepassados, buscando o
ndo esgotamento de suas matrizes. Portanto, o “Canto obscuro as raizes”, assim como a obra
completa de Conceicao Lima, empreende uma experiéncia estética que necessita de ser cada
vez mais evidenciada, uma vez que recorre ao passado, lancando uma proposicado de mundo

para o futuro.
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Anexo:

CANTO OBSCURO AS RAIZES

Em Libreville

ndo descobri a aldeia do meu primeiro avo.

Nao que me tenha faltado, de Alex,
a visceral decisdo.

Alex, obstinado primo

Alex, cidaddo da Virginia

que ao olvido dos arquivos

e a memoria dos griots Mandinga
resgatou o caminho para Juffure,

a aldeia de Kunta Kinte -

seu ultimo avo africano

primeiro na América.

Digamos que o meu primeiro avo
meu ultimo continental avo
que da margem do Ogoué foi trazido

e a margem do Ogoué ndo tornou decerto

O meu primeiro avo

que ndo se chamava Kunta Kinte
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mas, quem sabe, talvez, Abessole

O meu primeiro avd
que nao morreu agrilhoado em James Island

e nao cruzou, em Gorée, a porta do inferno

Ele que partiu de tao perto, de tdo perto

Ele que chegou de tdo perto, de tdo longe

Ele que nao fecundou a soliddo

nas margens do Potomac

Ele que nio odiou a brancura dos algodoais

Ele que foi sorvido em chéavenas de porcelana
Ele que foi compresso em doces barras castanhas
Ele que foi embrulhado em chiques papéis de prata

Ele que foi embalado em caixinhas

O meu concreto avd
que ndo se chamava Kunta Kinte

mas talvez, quem sabe, Abessole

O meu oral avo
ndo legou aos filhos
dos filhos dos seus filhos

o nativo nome do seu grande rio perdido.

Na curva onde aportou

a sua condicdo de enxada

no humus em que atolou

a sua acossada esséncia

no abismo que saturou

de verde a sua memoria

as aguas melancolizam como fios

desabitadas por pirogas e hipopotamos.
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Sdo assim os rios das minhas ilhas

e por isso eu sou a que agora fala.

Brotam como atalhos os rios

da minha fala

e meu trazido primeiro avd

(decerto ndo foi Kunta Kinte,
porventura seria Abessole)

ndo pode ter inventado no Agua Grande

o largo leito do seu Ogoué.

Disperso num azul sem 04sis
talvez tenha chorado meu primeiro avo

um livre, longo, inttil choro.

Tera confundido com um crocodilo

a sombra de um tubardo.

Tera triturado sem ilusdo
a dogura de um naco de mandioca.

Circunvagou nas asas de um falcao.

Tera invejado a liquidez de caudas e barbatanas
enquanto o limo dos musgos sequestrava os seus pés
e na impiedosa lavra de um vindoura tempo

emergia uma ambigua palavra

para devorar o tempo do seu nome.

Aqui teras testemunhado

o esplendor do por do sol, o luar, o arco-iris.
Decerto tera pressentido a calidez dos pingos
nas folhas das bananeiras.

E terd sofrido no Equador o frio da Gronelandia.
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Mas ndo legou aos estrangeiros filhos
e aos filhos dos filhos dos estrangeiros filhos

0 nativo nome do seu grande rio perdido.

Por isso eu, a que agora fala,

ndo encontrei em Libreville o caminho para a aldeia de Juffure.
Perdi-me na linearidade das fronteiras.

E os velhos griots
os velhos griots que detinham os segredos

de ontem e de antes de ontem

Os velhos griots que pelas chuvas contavam

a marcha do tempo e os feitos da tribo

Os velhos griots que pelas chuvas contavam

a marcha do tempo e os feitos da tribo

Os velhos griots que dos acertos e erros

forjavam o ténue balango

Os velhos griots que da ignobil saga

guardavam um recto registo

Os velhos griots que na iris da dor

plantavam a raiz do micondo

partiram

levando nos olhos o horror

e a luz da sua verdade e das suas palavras.

Por isso eu que ndo descobri o caminho para Juffure

eu que nao dangarei sobre o p6 da aldeia do meu primeiro avd

meu ultimo continental avd

que ndo se chamava Kunta Kinte mas talvez, quem sabe, Abessole
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Eu que em cada porto confundi o som da fonte submersa

encontrei em ti, Libreville, o injusto patrimoénio que chamo casa:

estas paredes de palha e sangue entrangadas,
a fractura no quintal, este sol alheio a assimetria dos prumos,

a fome do pomar intumescida nas gargantas.

Por isso percorri 0s becos

as artérias do teu corpo

onde ndo fenecem arquivos

sim palpita um rijo coracéo, o rosto vivo

uma penosa oragio, a insana gesta

que refunda a mao do meu pai

transgride a licdo de minha mae

e narra as cheias e gravanas, os olhos ¢ os medos
as chagas e desterros, a vez e a demora

o riso e os dedos de todos 0os meus irmaos e irmas.

Que nenhum idioma nos proclame ilhéus de noés proprios
vocabulo que nao és
Mbanza Congo

mas podias ser

Que nao és

Malabo

poderias ser

Que ndo €s

Luanda

e podias ser

Que nao és
Kinshasa

nem Lagos

Monrdvia nao €s, podias ser.
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Nascente ¢ veia, profundo ventre
conheces a estrutura que sabota os ponteiros:

novos sobas, barcos novos, o conluio antigo.

E consomes a magreza dos celeiros
num bazar de retalhos e tumultos
Petit Paris!

Onde tudo se vende, se anuncia

onde as vidas baratas desistiram de morrer.

Medram quarteirdes de ouro

nos teus poros - diurnos, desprevenidos.
Medra implacéavel o semblante das mansdes
Medram farpas na iniqua muralha

e um taciturno anel de lama em seu redor.

A chuva tema agora a cadéncia de um tambor
outro siléncio se ergue

no vazio dos saldes das coiffeuses.

E no rasto do tam-tam revelarei
o medo adolescente encolhido nas vielas

beberei a sede da planta no teu gréo.

Eu que trago deus por incisdo em minha testa
e nascida a 8 de Dezembro

tenho de uma madona cristd o nome.

A neta de Manuel da Madre de Deus dos Santos Lima
que enjeitou santos ¢ madre

ficou Manuel de Deus Lima, sumu sun Malé Lima
Ele que desafiou os regentes intuindo nagao -

descendente de Abessole, senhor de abessoles.
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Eu que encrespei os cabelos de san Plenta, minha trés vezes avo
e enegreci a pele de san Novi, a soberana mae do meu pai

Eu que no espelho tropeco

na fronte dos meus avos...

Eu e o temor do batuque da puita

o terror ¢ fascinio do cuspidor de fogo

Eu e os dentes do pauen que da costa viria me engolir

Eu que tao tarde descobri em minha boca os caninos do antropofago...

Eu que tanto sabia mas tanto sabia

de Afonso V o chamado Africano

Eu que drapejei no promontdrio do Sangue
Eu que emergi no paquete Império

Eu que dobrei o Cabo das Tormentas

Eu que presenciei o milagre das rosas

Eu que brinquei a caminho de Viseu

Eu que em Londres, aquém de Tombuctu

decifrei a epopeias dos fantasmas elementares.

Eu e minha tdbua de conjugagoes lentas
Este avaro, inconstruido agora

eu e a constante inconclusao do meu porvir
Eu, a que em mim agora fala.

Eu, Katona, ex-nativa de Angola

Eu, Kalua, nunca mais em Quelimane
Eu, nha Xica, que fugi a grande fome
Eu que libertei como carta de alforria

este dubio canto e sua turva ascendéncia.
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Eu nesta lisa, escarificada face
Eu e nossa vesga, estratificada base

Eu e a confusa transparéncia deste traco.

Eu que degluti a voz do meu primeiro avd
que ndo se chamava Kunta Kinte

mas talvez, quem sabe, Abessole

Meu sombrio e terno avo
Meu inexoravel primeiro avo
que das margens do Benin foi trazido

¢ as margens do Benin ndo tornou decerto

Na margem do Calabar foi colhido

e as aguas do Calabar nao voltou decerto

Nas margens do Congo foi cagado

e as margens do Congo ndo tornou decerto

Da nascente do Ogoué chegou um dia

e a foz do Ogoué nao voltou jamais.

Eu que em Libreville ndo descobri a aldeia
do meu primeiro avo

meu eterno continental avo

Eu, a peregrina que ndo encontrou o caminho para Juffure

Eu, a nébmada que regressara sempre a Juffure.

( LIMA, Conceigdo. A dolorosa raiz do micondé. Lisboa: Caminho, 2006.
pp-11-19)
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LOS NUEVOS ANGOLENOS Y LA POETICA DE LOS POSTS

Francisco Soares!

RESUMO:

Neste ensaio, se estuda a poética das postagens de novos escritores angolanos no facebook.
Ao mesmo tempo se contextualiza o aparecimento desta geracdo e se relaciona com o uso das

redes sociais na atualidade.
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ABSTRACT:

In this essay, we study the poetics of the posts of new Angolan writers on facebook. At the
same time we contextualize the appearance of this generation in relation with the use of social

networks nowadays.
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Novos angolanos e a poética das postagens

Francisco Soares

RESUMEN :

En este ensayo, estudio la poética de las publicaciones de los nuevos escritores angolerios
en facebook. Al mismo tiempo contextualizo la aparicion de esta generacion y relaciono con el

uso de las redes sociales en la actualidad.

PALABRAS-CLAVE : posts, poética, redes sociales.

Contexto geracional

Até pelas autoridades ¢ reconhecido que mais de uma geracdo em Angola se esta a
tentar formar em um contexto de completa faléncia do sistema de ensino a todos os niveis.
Isso, compreensivelmente, conduziu varios escritores e pesquisadores mais velhos a
preocuparem-se com a qualidade dos textos dos emergentes, os seus erros ortograficos e
dificuldades de expressdo (quer em portugués, quer em linguas nacionais), a total auséncia
de cultura geral e certo alheamento por figuras do passado literario ou artistico nacional, hoje
desconhecidas para a maioria dos jovens. A resposta, porém, dos escritores que a esse titulo

(ainda nobilidrquico entre nds) se vém candidatando foi saudavel e surpreendente.

Em primeiro lugar, a maioria deles encontrou formas de associa¢do inicialmente
espontaneas e depois, em muitos casos também, se criaram associagdes, como o Litteragris e
o Lev’Arte, algumas existindo j& na pratica antes da sua institucionaliza¢@o, ou criagdo oficial,

com data e documento.

Esta espécie de autogestao do desespero, do desconhecimento e da partilha de inquietagdes
estéticas e intelectuais dinamizou surpreendentemente a sociedade literaria angolana. Esses
jovens organizavam sessoes, quer de trova (e, portanto, de improviso), quer de declamacao
(quase sempre mais dramatizada que atenta aos ritmos dos versos), misturando-se ambas ou nao
em performances s6 por vezes programadas — quer, ainda, de esclarecimentos acerca de poesia,
critica, teoria, escrita, literatura, filosofia. Tais sessOes, realizadas nos mais variados locais e

ambientes, atrairam muita juventude, reavivando o interesse por literatura e poesia.

Para tais jovens, as redes sociais constituiram oportunidade impar. Mesmo com acessos
intermitentes a rede publica mundial, agora podiam ver respostas as suas duvidas, completar
uma formagao deficiente, se ndo mesmo realizar, ab initio, uma formagao literaria no minimo
informada. Por elas — e gragas a sua persisténcia — tiveram acesso a titulos famosos no mundo
mas que ndo circularam em Angola, ou circularam sé no periodo colonial. Por ai tomaram
conhecimento da literatura universal, que lhes forneceu uma gama variada (embora aleatdria)
de recursos, procedimentos, efeitos e sugestdes experimentadas depois em ‘quintal’, por assim

dizer, em terreno proprio, local, em escrita, arte e lavra caseiras.
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As redes sociais e a curiosidade, juvenil ou permanente, permitiram-lhes também
didlogos frutiferos com escritores e criticos mais velhos, angolanos e estrangeiros. Alguns
desses didlogos redundaram em cursos de escrita criativa em linha (on line se preferem).
Em todos os didlogos trocaram (trocam) experiéncias, recolheram (recolhem) informagoes,
apreenderam e apreendem contetdos a partir de memorias vivas, ensinamentos e truques
(ndo receio palavras simples) dos mais experimentados, bem como questdes fundamentais
e desafios novos mas espalhados pelo mundo. Isso lhes permitiu um nivel de conhecimento
muito mais amplo do que o proporcionado pelo colapso do sistema de ensino e pela escassa
variedade de titulos que a sociedade angolana lhes oferecia. Tratou-se de um conhecimento
feito sem a disciplina a que estamos acostumados, nos, que tivemos escola formal (e o adjetivo
¢ muito significativo). Dai que se notem ingenuidades e amadorismos ainda, principalmente
ao nivel dos enquadramentos das informagdes, por lacunas que ndo sustentam uma adequada
contextualizagdo. Mas a autoformacao, tendo essa desvantagem (a mesma de personagens hoje
muito discutidas na politica brasileira e mundial), pode ter a vantagem de, com isso, permitir
ligagdes que ndo nos ocorreriam, aos que tivemos ensino formal, por estarmos condicionados
a conotacdes automatizadas. As involuntdrias inconformidades e os improvisos na reflexao,
que sao perigosos para governar um pais, em campo literario se tornam férteis e poucas vezes

tOX1cos.

Os paradigmas e conceitos estéticos e filoséficos, de que estes jovens tiveram noticia,
diversificaram uma semiose de fronteira ja de si complexa, a das cidades atuais de Angola,
variada e com rapidos processos de crioulizagdo, hibridacdo, sintese e sincronia, colagens e

sobreposigoes, transplantes e transposicao de limites conceptuais, genologicos e periodologicos.

O legado surrealista, por exemplo, que foi rejeitado até muito tarde na nossa literatura,
por ser adjetivado como alienante pela critica partidaria, contribuiu para a reformulacao
dos procedimentos carateristicos destes jovens, injetando-lhes uma indisciplina metaforica
produtiva e transicional. O concretismo também, adotado na sua face mais dura talvez, a da
experimentacdo de segmentagdes morfoldgicas, ou mesmo arbitrarias e ladicas, aliando a
pratica extremada da cesura, do corte ritmico e versicular e da desnudagao dos radicais e dos
€timos, reconectados para constitui¢ao de novas sugestdes analogicas e de reconceptualizagdes
inesperadas. Os influxos de tais correntes aproveitaram-se, porém, pelos procedimentos que as
caracterizaram e sem o devido contexto historico, ou melhor, pulando a cronologia e adotando,
com sentido criativo, o que podia ser util, surpreendente, o que tivesse resultados estéticos
eficazes, que prendessem o leitor, ou auditor, que lhe chamassem a atencao sem o desiludirem

depois.

Em parte, o contributo filosofico recebido, mesmo em Luanda, chamava também a
aten¢do para o trabalho filoloégico — no sentido que a filosofia traz ao termo. A situagao cultural

de Luanda, Benguela e de outras cidades, onde se confrontam e convivem linguas diferentes
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e com diferentes origens (africanas e europeias esmagadoramente), executadas por falantes
cujos padrdes de conhecimento sdo, no minimo, oscilantes e cruzados, estimulava igualmente
a reestrutura¢do de palavras a partir das figuras de corte e costura radicalizadas por poetas
concretistas e pensadas por filosofos de varias tendéncias do século XX (heideggerianos, alguns
existencialistas, pensadores da chamada “filosofia portuguesa”, Jos¢ Enes e um numeroso

grupo, etc.).

Igualmente as diferengas e padrdes entre géneros, literarios ou discursivos, ¢ modos
de apresentacdo (com “modos de apresenta¢dao” refiro conceitos como os de verso e prosa,
distribuicdo grafica das palavras, criatividade grafica), ao mesmo tempo, se desfizeram ou se

transformaram.

Todas essas mudangas, operando-se ao longo de um processo de autoformagdo, em uma
esfera semiologica fortemente interativa e intensamente globalizada, ao mesmo tempo que
agregando e expandindo redes de contactos locais, algumas resilientes, permitem-nos verificar
hoje quais os condicionalismos ¢ as carateristicas da nossa literatura anterior que se prolongam
nesta. Por isso as tomo enquanto manifestagcdes, ndo sei se de tragos idiossincraticos, mas de
inclinagdes, ou disposi¢des cujo tonus € suficiente para que se mantenham por, pelo menos,

mais uma geragao a tona de agua.

E antiga, entre nds, a vertente testemunhal (ndo partidaria ou militante, mas testemunhal
— 0 que permite incluir os testemunhos pessoais e heterodoxos, alguns desideologizados).
Ela foi muito fortemente marcada pelos paradigmas estéticos das duas primeiras geragodes
nacionalistas (autores nascidos nas décadas dos vinte e dos trinta do século passado), as das
Cultura e das Mensagem (de Luanda e de Lisboa). Republicada constantemente, inserida em
manuais escolares, essa poesia continuou constituindo a referéncia inicial de muitas criangas
e jovens que sentiam inquietagdes e aspiragdes literarias ou, de forma geral, artisticas.
Por isso, talvez, mesmo quando os critérios principais de composi¢ao e os paradigmas estéticos
se foram transformando, ao inscrever um texto na série testemunhal, o autor, por mais jovem
que fosse, tinha consigo a marca da literatura militante revelada nas primeiras décadas do nosso

nacionalismo. Fosse por resposta a tal marca, ou por continuidade, ela estava presente.

As geragOes mais recentes (€ vao duas) me parece que, embora sabendo da existéncia de
um poeta que foi o primeiro presidente e escreveu “qualquer coisa” (um livro, um poema, um
titulo) chamada Sagrada esperanga, leram ja muito pouco da literatura nacionalista e militante.
Alias, durante anos e anos ndo leram quase nada. Quando muito retiveram alguns versos ou
imagens de poemas dispersos nas antologias escolares e dos entornos assegurados por uma
leitura partidaria imediata e panfletaria. Além de conhecerem muito pouco dessa literatura, no
comeco da sua carreira (pois, entretanto, foram lendo essas e outras obras), a recepcao nao seria

acompanhada por uma preocupacao critica, ou artistica, mas apenas pela repeticao de slogans
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politicos muito basicos, por parte dos professores, a maioria deles também ja sem formagao
para aprofundarem as analises em sala de aula. Isso trouxe por consequéncia que, hoje, quando
escrevem pegas testemunhais, ou as esbocam nos murais do facebook e de outras redes, os
paradigmas e critérios de composi¢ao militantes tenham a mesma forca (ou menos forga ainda,
porque desgastados pelas repeticdes) que outros valores e critérios de composi¢do posteriores
na nossa histdria literaria e na histéria das nossas leituras literarias. De maneira que o horizonte
de recepcdo, do qual partem para redigir uma peca testemunhal, bem como a expectativa dos
leitores a que se dirigem, ndo condicionam sua produ¢do verbal a um paradigma ao qual se
responde negativa ou positivamente. O paradigma foi pulverizado pela fraqueza do sistema de
ensino, somada ao acesso livre a redes sociais em linha e leituras por elas possibilitadas. Esses
horizontes tornaram-se, por consequéncia, heteroclitos, irregulares, diversificados e oscilantes.

O que, por sua vez, aumentou as possibilidades de recriagdo da espécie.

A postagem

As possibilidades de recriagdao da espécie foram também potenciadas pelo fato de ela se
inserir numa pratica nova, a da postagem, género discursivo sem defini¢cdo prévia (se formos
além da necessaria brevidade do texto, por vezes também ndo respeitada). Convém, por isso,

pensar ainda no que € uma postagem nas redes sociais.

Nao me preocupam todos os tipos de postagem, somente aqueles que se prendam com
preocupagoes estéticas. Uma postagem pode ser um poema, uma anotacdo mais cuidada,
uma cronica, um lamento, enfim, a postagem pode ir buscar a qualquer um género ou espécie

anteriores o seu modelo. Isso lhe traz uma caracteristica partilhada com o género lirico.

Para me explicar, € preciso lembrarmo-nos de que o lirico era o género onde se colocava
tudo o que ndo fosse epopeia, nem drama, mas fosse arte verbal. A sequéncia das frases ¢
(por isso talvez) aleatoria. Nao se choquem os cléssicos e resilientes, ¢ aleatoria porque nao tem
de ser encadeada nem muito logicamente nem cronologicamente, nem por relacdes de causa
e consequéncia, tem que ser encadeada so pelo funcionamento das analogias que produzem
o sentido e o efeito. Claro, se por exemplo o poeta renascentista portugués escrevesse uma
alegoria, tinha de seguir uma sequéncia minimamente estruturada, que parecesse logica e
natural, sobretudo quando compunha num tempo no qual a produgao literaria se condicionava
por padrdes rigidos e coletivos. Ainda nesses casos, porém, a sequéncia de imagens visuais e
sonoras que projetava sobre nos nao tinha que obedecer a um plano de exposi¢ado regulado por
mais do que a sugestao imediata que se pretendia criar no leitor e tal sugestao, visto que o pacto
de leitura do género era regulado por analogias imprevistas, ndo precisava nem de relagdes
causais, nem de sequéncias cronoldgicas. A sugestdo era apenas condicionada por um padrao

basico (nem sempre bem definido) proprio a cada espécie (ndo proprio do género, que nao
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unificava as suas espécies ou tipos). Por exemplo, na alegoria, metade do poema consagrada a
sugestao de um quadro ou episddio e a outra metade concentrada na descodificacdo moral desse

episodio — algo semelhante ao que sucedia nas estorias da oralidade com licdo de moral no fim.

A postagem tem a mesma caracteristica do lirico hoje. Tudo o que ndo seja narrativo nem
dramatico, desde que seja poético, ou literario (selecione o leitor a etimologia que preferir)
¢, hoje, considerado lirico. A postagem nao tem de ser lirica, nem dramatica, nem cronica
jornalistica, nem noticia, nem fragmento de diario, € s6 uma postagem, um pequeno conjunto

de palavras alinhadas para leitura rapida, seja sob que forma for.

Sendo estes jovens formados em contextos hibridos, onde resiliéncia e globalizagao
convivem aleatoriamente na maioria dos casos, ativadas por pulsos divergentes de um self
ou ego desorientado no transito urbano, e tendo estudado num sistema de ensino que nado
lhes transmitia padrdes discursivos rigidos ou bem definidos, a postagem tornava-se espécie
discursiva propria para se expandirem livremente. Por ela nao tinham de responder como
poetas e podiam continuar a tentar sé-lo, falando na qualidade de escritores ou candidatos a
escritores movidos ali s6 por um motivo pessoal, uma queixa, um testemunho, uma revolta
contra qualquer acontecimento. Ou seja: exprimiam tudo o que quisessem, na sequéncia que
lhes ocorresse no momento, mas demonstrando as suas aptidoes para o que, em umbundo, se
chama ‘as belas palavras’ — e isto foi Raul David que me ensinou, conversando, em Benguela,
nao da lugar a citagdes, ainda que haja dicionarios de umbundo-portugués disponiveis em rede

€ com acesso aberto.

Nao podendo falar de tudo a0 mesmo tempo e tendo ja definido, em termos gerais, a
postagem, passo a andlise dos textos escolhidos. Vou considerar apenas postagens testemunhais

de dois destes candidatos a poetas para verificar o ‘estado da questao’.
Fica pressuposto que:

1. estudo similar voltado para apoesia lirica em verso de matrizamorosa, ou simplesmente

nao testemunhal, acarretaria possivelmente resultados diferentes;

2. aandlise foi reduzida a dois autores, ou seja, dois exemplos; logo, ndo serd exaustiva.
Pese embora isso, a pesquisa inicial foi mais vasta, tendo-se reduzido as postagens

para efeitos deste ensaio;

3. na pesquisa geral e anterior, interessei-me por autores cuja definicdo literaria,
estética, padece de acentuada variagdo, quero dizer, ainda ndo cristalizou um perfil
ao qual o posteiro se mantenha fiel. Outros hd que, das mesmas geragdes ou muito
proximos delas (pelas datas de nascimento), avancaram antes e ja revelam hoje maior

estabilidade na selecdo e uso de critérios e procedimentos estéticos.

Além disso, recorri a uma rede social apenas, a que neste momento me parece registrar
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uma frequéncia maior de jovens candidatos a escritores e de seus leitores. Outras ha. Qualquer
estudo que se pretenda sistematico e generalizador necessitard de consultar essas outras redes
também (blogues, por exemplo, ou videos no youtube). O que fica, desse modo, ¢ a analise de

uma sinédoque.

Dois exemplos

Um primeiro exemplo, ou seja, um nome a considerar aqui € o de Fridolim Kamulakamwe
(ou Kamolakamwe). Tem hoje quarenta anos, portanto nao ¢ muito novo. No entanto, o seu
perfil coincide com o que venho dizendo. Além disso, deve ter nascido em 1979, ou seja,
nasceu, cresceu e viveu, até ha poucos anos, sendo Angola governada pelo mesmo partido e
pelo mesmo presidente. Sofreu os mesmos efeitos de um sistema de ensino deficiente, embora
nos seus primeiros anos o sistema ainda funcionasse. E certo que foi condicionado por uma

ideologia restritiva, com circulagdo bibliografica reduzida e policiada, mas funcionava.

Fridolim tem j& longa experiéncia da trova, bem como da recitagdo dramatica e
performdtica de poemas. Os seus textos foram seguindo um percurso oscilante mas, de forma
geral, ascendente. E nas mensagens colocadas na sua pagina do Facebook (uma delas: https:/
www.facebook.com/fridolim) que podemos encontrar exemplos do tipo de testemunho que
menciono. Bem que, no seu caso, o testemunho tende a ser vincadamente politico e, mesmo,
partidario (manifestando simpatias pelo partido UNITA, de oposi¢do, como também por
Abel Chivukuvuku, antigo militante do mesmo partido e oposicionista destacado). O que me
interessa, porém, nao sdo tanto os conteudos que veicula quanto os procedimentos que utiliza.
Os conteudos sdo discutiveis, sem divida, e ndo me refiro a sua simpatia partidaria particu-
larmente. Todos os conteudos, alias, sdo discutiveis. Mas eu ndo compreendo a critica como
um exercicio de discussdo de conteudos, ou de fixacdo e revelagao de conteudos implicitos
e explicitos que nos caberia julgar. Entendo que o critico deve julgar as conexdes entre os

conteudos veiculados e os truques, ou recursos, usados para os veicular.

Para ndo irmos além dos limites deste ensaio, passemos a analise de uma postagem de

Fridolim, ir6nica sem duvida, como a quase totalidade dos seus textos:

Deixo-vos a paz. A paz que eu e somente eu arquitetei. Nao a dou como o
mundo a da: de bandeja. Deixo-vos a cadeira. Minha por direito-natural. Mas
deixo os cofres vazios. Para que jamais alguém esqueca que a paz tem dono.
Assim no principio como no fim, o nada sera convosco, até a consumagao dos

séculos, amém! (KAMULAKAMWE. “Marimbondo”, 28: 8, 2019)

A postagem foi colocada no dia 6 de abril deste ano, as 14:04. O texto nos atira para

diversas contextualizagdes. Comecemos pela literaria.
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Esta espécie de fabula ou de ironia, claro que ndo ¢ desconhecida na histdria da literatura.
A sua orquestragdo ¢ que talvez seja, mais ainda em Angola, onde a literatura militante (o0 nosso

termo de comparacdo) nao se inclinou muito para ela. Vejamos como funciona.

O intertexto € biblico (“Deixo-vos a paz, dou-vos a minha paz” — Jodo, 14:27) e cristdo
(“Sicut erat in principio, et nunc, et sempre et in saecula saeculorum, Amen.” — oragdo ‘Gléria’).
A personagem que fala coloca-se no lugar do salvador. Era disso, justamente, que se acusava
José Eduardo dos Santos, o anterior presidente. Em conversas quotidianas se chegava a referir,
por exemplo, o presidente como “Deus” e trabalhar com ele, ou com os seus amigos e proximos,

era ‘trabalhar com Deus’, ou ‘estar perto de Deus’. Isto na ironia popular e quotidiana, claro.

Deus nao assina, a Biblia fala por ele. Em vez de assinar ou de localizar o contexto
politico, no lugar da localizagdo e da assinatura aparece uma referéncia também ela imitacao das
mengodes a escritura sagrada. Em vez de um dos livros da Biblia, coloca-se “Marimbondo 28: 8”.
O ex-presidente nasceu a 28 de agosto de 1942 (28/08/1942) e todos os anos a celebragao do seu
aniversario dava azo a muitos festejos, organizacdo de concursos, provas e desafios, enfim, ao
mais variado tipo de comemoragao, incluindo o habitual beija-mao para manifestar a fidelidade
ao chefe, cerimdnia que reunia uma despropositada fila de gente. Isso acontece em todas as
ditaduras prolongadas e com culto de personalidades. Angola cultivava esse tipo de ditadura,
quer no tempo do partido Unico, quer sob a mascara do multipartidarismo — condicionado pela

continuacao dessas e de outras praticas monopartidarias.

Quando o seu sucessor subiu ao poder e se comprometeu a limpar a administracao do
Estado, combater a corrupcao e o nepotismo, uma das frases alegoricas que usou e se tornou
viral foi: “é preciso destruir o ninho do marimbondo”. Por isso aparece ali, em vez do livro da

Biblia e do numero do versiculo, “Marimbondo 28:8”.

José Eduardo dos Santos foi também chamado e cultuado pelo seu partido — o mesmo
do novo presidente — “o arquiteto da paz”. O texto reorganiza ironicamente essa referéncia,

continuando a intertextualizar com a Biblia.

As intertextualiza¢des ligam a postagem, simultaneamente, a um contexto especifico e
a uma referéncia largamente globalizada. A Biblia ¢ referéncia de muitos angolanos, dada a
popularidade das igrejas cristds no pais. Ela tem, portanto, condigdes para estabelecer uma
ligacdo para o povo e outra para o usudrio do Facebook em qualquer parte do mundo. Parte
dessa postagem, porém, apela a uma compreensdo meramente local, a parte que venho a
explicar e que diz respeito ao “Marimbondo”. Porém, quem se interessa por literatura angolana
e acompanha as redes ou grupos em que Angola se constitui referéncia temética, j4 conhece

estes particularismos. Quem nao conhece, pesquisa.

A pecando foi das mais sugestivas esteticamente que Fridolim publicou. Esta saiu ja meses
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depois de se ter dado a substituicdo de um presidente pelo outro. O clima tinha se distendido
e a pega vé reduzido o seu potencial dramatico e acentuada a carnavalizagdo dos intertextos.
O mesmo ndo sucedia em postagens do autor nos ultimos anos da presidéncia de José Eduardo
dos Santos. As pecas anteriores aproximam-se de uma publicada dois dias antes desta, a
4 de abril, as 21:34:

Abro a janela. E manha. Aleluia. Faz sol. Ndo ha 4gua para beber. Quem
precisa disso, com tanta paz no copo? Bebo da paz. Para espantar a sede.

Amém.

A fome ¢é teimosa. Mas temos paz para comer. Gragas a Deus & Suas
exceléncias. Viva a sabia orientacdo! Chegamos la. Ao zero. Zero € nimero.
Principio e fim. Estamos endividados até ao pesco¢o. Dizem os invejosos.
Felizmente a paz cura endividamento. Cura maldria. Cura bronquite aguda.
Cura colonialismo PRETUGUES. Aleluia.

A paz ¢ estrada. Da para navegar de olhos fechados. Bocas trancadas. Ouvidos
encerrados. Quem precisa de estrada? A paz faz milagres. Oremos. O relogio
tem pressa. Eu também. O futuro é perto. Com tanta paz, quem precisa de
escola? Transporte publico para qué? Hospital? Com paz ninguém mais fica
doente. Aleluia. A paz é avido. A pé ou de taxi, com o dinheiro que falta,

chegaremos ao futuro. Onde fica o futuro?

Pego no bindéculo. Viro-o ao contrario. E o futuro ¢ ja qui. Aqui mesmo. Por
tras do sanatorio. Aleluia. A paz é tudo. Quem tem paz ndo precisa de emprego.
Nao precisa de roupa. Até pode andar nu. A paz € agucar e sal ¢ feijao. A paz ¢
passaporte para as estrelas. Perguntem ao satélite que bazou. Preparar o lugar

para a gente morar. A paz ¢ medicamento ¢ cobertor. Haja paz! Aleluia.

A paz nao tem colesterol. Pode comer-se com garfo e faca. Mas com as méos
também da. Com cebola picada, jindungo? e nfumbwa?, a paz cuia*. Nao causa

ressaca e faz bem ao coracdo. Amém. Deus abengoe.

Anoiteceu. Século XXI. Nao tenho luz elétrica. Mas isso ndo preocupa. Quem
tem paz tem tudo. Até o nada. Aleluia. E um luxo chorar, com tanta paz para

sorrir. Nao € justo reclamar, com tanto 4 de Abril para meter na panela.

(KAMULAKAMWE. “# Viste como?”, 04: 04, as 21:34, 2019)

Em seguida ao “#Viste como?” reproduz-se uma das famosas caricaturas (ou cartoons)

publicadas regularmente pelo ndo menos famoso Sérgio Pigarra nas paginas do semanario

2 Piri-piri, malagueta, pimenta vermelha.
3 Folhas comestiveis.

4 Sabe bem, cai bem, da gosto.
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Novo jornal. A caricatura refere o problema da corrupg¢ao nos hospitais e, portanto, ilustra um
dos aspetos apontados por Fridolim. Mas vamos ao texto, muito préximo do padrao de certas

cronicas jornalisticas, em que a nossa historia literaria foi bem sucedida.

Ele se realiza também no mesmo tom ir6nico e fabulador da postagem do dia 6 de abril.
Precisamos igualmente contextualizd-lo, porque ele nos atira para o 4 de abril, o dia em que se
assinou a paz definitiva entre a UNITA e o MPLA, pouco depois da morte de Jonas Savimbi. O
anterior presidente foi compreensivo e até generoso com os vencidos (na verdade, esse acordo
foi uma rendi¢do da direcao do partido opositor, que estava cercada e faminta). A partir dai se
foi construindo essa propaganda que o apodava de ‘Arquiteto da Paz’, uma funcao quase divina,
muito proxima da do Grande Arquiteto do Universo. Porém, depois da paz, os problemas mais
graves que afetavam as populagcdes, e que antes eram dados como consequéncia da guerra,
ou sabotagem dos opositores, continuaram, quando ndo se agravaram. O aspeto geral das
cidades melhorou um pouco pela construgcdo de prédios novos, a limpeza das ruas dos centros
das cidades, o incremento comercial. Mas a 4agua, os cuidados de saude, a higiene ambiental,
o fornecimento regular de energia elétrica, a manutencdo das estradas (apesar de muitos
quilometros asfaltados precariamente), isso tudo e mais alguma coisa continuou falhando no
quotidiano do povo. A corrupcao, por sua vez, com o incremento dos grandes negdcios, ganhou
uma dimensao gigantesca. O projeto de por em funcionamento um satélite angolano, feito na
Russia, ja depois do seu lancamento foi abortado, por uma sequéncia de falhas de comunicacao
inexplicaveis. Para seguranca dos restantes satélites, o fabricante russo teve de cancelar o
projeto e comprometeu-se a por em circulacdo novo satélite até 2020, sem custos adicionais

para Angola. Por isso diz a postagem: “perguntem ao satélite que bazou®” .

Esta postagem, apresenta, em parte, os mesmos tragos basicos da que primeiro transcrevi
(intertextualizagdes com o discurso biblico e a propaganda governamental, ironia, personi-
ficagdes). Ganha no entanto em ritmo e colorido, nas alusdes pela sonoridade e ndo so por via
lexical (por exemplo, aproveitando o som de “Zero” — que se pronuncia /Zeru/ — e “Zédu”,
nome popular do antigo presidente; a frase, no entanto, remete para a «Renuncia impossivel» de
Agostinho Neto). Faz um jogo mais variado e sugestivo de ironias sobre dificuldades quotidianas
e seu encobrimento pela propaganda oficial, adota muitas expressdes de rua e recorre com maior
frequéncia a figuras de estilo para macaquear a repeti¢do mecanica da propaganda. O conjunto

ganha também dimensao cronoldgica definida: um dia, desde a manha até a noite.

Eu disse que esta postagem se aproximava mais das antigas, dos ultimos anos da
presidéncia de José Eduardo dos Santos. Ainda assim, as diferengas sdo notorias. Ao cuidado

do leitor, transcrevo uma, de 20.2.2013:

fartei-me de me fartar das coisas das descoisas das loisas dos usos e abusos de

com que entdo. E sem medo do medo, rumei ao encontro de todos encontros,

5 bazou significa “foi embora”.
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no mais rio de mim. padego de uma busca, cuja vontade abeira a loucura. mas
diante dos espelhos sou uma cidade em ruina: ja ndo creio no que me dizem
esses profetas de papel. vou-me embora para dentro de mim. a vos deixo:
esta musica apatrida, colorida com as virtudes de um engano maitsculo, esta
feira dolorida timbrada com os instintos de noturno soprano. demito-me da
danga que me ofereceis solicitos: vou-me embora para bem dentro de mim:
a vos deixo as mulheres que me roubastes, as igrejas que acalmaram minha
rebelido diante do vosso vicio de roubar sem remorso, sem nada deixar aos
cdes q fazem a arte das cidades, deixo-vos este verso inverso para gaudio de
perverso universo. fartei-me de me fartar das mentiras agudas q fazem ciéncia
ao cancro dos jornais, das vossas aulas magnas de ensinos falsiformes para
consumo de defuntos no cano da patria. vou-me embora: para Respublica do
eu.

(KAMULAKAMWE, “Respublica do eu”, postagem em 20.2.2013)

De tal forma sdo notorias as diferencas que nao suscitam chamadas de aten¢ao. Somente

sublinho:

1. asaproximagdes a modelos de ‘escrita automatica’, feitas pela auséncia de pontuagao,
ou pela pontuagdo cadtica, ou pela palavra sem maiascula inicial a seguir ao ponto
final;

2. a renovagdo desses sinais acrescentando-lhes uma grafia propria de quem escreve

({2

com muita pressa (por exemplo, reduzindo “que” a “q”, como nos apontamentos dos
[1P4)

universitarios; ou também sem ter tido tempo de corrigir o “a” pelo “a”, como no caso

da anafora “a vos deixo”, ambiguizada assim a frase [a voz deixo]);
3. o gosto pelo jogo de palavras alicergado na sonoridade e na morfologia;
4. aintensidade metaforica, vivificada por metaforas vivas e analogias de longo alcance;

5. a carnavalizagdo do discurso politico pelo uso abusado e improprio, ou descontex-
tualizado, de palavras nele comuns, agora aplicadas a rejei¢do personalista, ou

individualista, da falsificacdao da vida.

Mas o que mais me interessa aqui € o proprio recorte literario da postagem. Se virem
bem, ndo ¢ uma crdnica, seria quando muito uma cronica poética; nao € exatamente um poema
em prosa, embora seja poético e tenha caracteristicas de prosa; ndo ¢ também um panfleto ou
dentincia politica e ndo deixa de ser isso tudo, como ainda arte literaria. Este carater de magma,
associado a surrealizacdo da linguagem, contida e viva a0 mesmo tempo; a sua potencial
imprevisao; a sua intensidade metaforica ao servigo (também) do propoésito politico renovam

completamente, ndo s6 o nosso padrao do texto-testemunho, também o nosso padrao de poesia
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politica. O testemunho da postagem, sem deixar de apontar claramente alvos politicos, atém-se
a uma estesia que os mais velhos, dos tempos do nacionalismo, consideravam necessariamente
alienada, hermética, distante do povo e da verdade. Postagens como esta nos mostram que
ndo, que justamente ela pode constituir o contrario de um discurso alienado ou solipsista,
renovando o paradigma testemunhal. A viragem para dentro da “Respublica do eu” ndo passa
de simulagdo que visa rasteirar o adversario, atirar-lhe areia para os olhos. Agostinho Neto fez
uma simulagdo parecida logo no primeiro dactiloscrito de «Renuncia impossivel», anulando-se,
ou declarando que se anulava. Tais simulagdes, aparentemente levando-nos para nos proprios e
rejeitando o mundo, ou pelo contrario aparentemente anulando-nos para ndo termos de aceitar
esse mundo, sdo na verdade rejeicdes e denuncias do estado de coisas, afundando a dignidade

e a sobrevivéncia do coletivo pais. Sao maneiras figuradas de declarar a vida impossivel assim.

Passo so segundo exemplo, a outro posteiro do Facebook, “Gongalves Handyman
Malha (Kizela)”, como se apresenta na sua pagina. A postagem anterior nos mostrou o carater
hibrido dessa espécie nova, com tom surreal e intensificagdo de metaforas vivas, muitas
delas de longo alcance. O que transcrevo em seguida apresenta-se no modo versicular, em
sugestao de ‘poema’ (continuamos a usar este vocabulario impreciso). A razdo que me levou
a trazé-lo foi demonstrativa: pretendo mostrar que o novo procedimento abre uma via com
dois sentidos rumo ao que habitualmente chamamos de poesia. Nao s as praticas poéticas
anteriores, especialmente as que vinham dos anos 80 do século passado, influiram sobre estes
jovens; ndo so6 as leituras da literatura global, antes desconsiderada pelos realistas, influiram
sobre eles; também a preméncia da postagem tornou funcionais os procedimentos estéticos
alternativos aos do neorrealismo, como a fragmentagao, a metaforizacdo violenta, a colagem,
revertendo-os a favor do texto testemunhal. Assim, por essa tabelinha, o texto testemunhal
regressa em for¢a ao poema, continuando uma linha de montagem surrealizante e fortemente
analogica, inaugurada nos ultimos anos do periodo colonial e vincada nos poetas revelados em
livro s6 apds a independéncia (revelados, ou seja: nunca tinhamos ouvido falar neles antes,
eram novos demais para isso). Caracteristica, ainda, comum as duas postagens, mas muito mais
marcada nesta, ¢ a do despudor da linguagem, também constante em muitas outras postagens
de jovens poetas, ou candidatos a poetas, nessa rede social. Os nossos autores neorrealistas e
seus seguidores evitavam, geralmente, esse despudor, tal como o disfemismo bruto. Nao deixa
de ser interessante que, por um lado, a linguagem se vista com analogias surpreendentes e, por
outro, se dispa com disfemismos exatos e palavras cruas. Ambos os fatores, afinal, concorrem

para tornar o testemunho uma dentincia, cada um por sua via.

Fica o poema, com seu gué de cronica, em postagem publicada a 29 de abril, as 17:51 no

mural do poeta (https.//www.facebook.com/goncalveshandyman.malha.7):

sou catastrofe amarelo no vento
escravo da enviesada paz

uma inso6lita miséria se multiplica
no esconderijo dos meus versos
grito

tal grito invade o gemido de uma

mulher com costas viradas ao deserto

volto a gritar dentro do meu eco

finjo ser palavra enigmatica na

cachoeira hermética desta patria

agora mijo

in consciente do rio que me aleija

nascem em mim pedras com
[bragos agugados

cabecas de aguas engripadas

sdo anjos demonios®

miseros dedos de poder teso

trocam seus sonhos pelo meu mijo

seus pénis apodrecem por dentro

-- € 1s80 que somos

sacos de seca nos pratos mudos

inquilinos artesdos de fome nas

pontas dos seios inundados

obrigam-me escrever sobre a pele

da zunga’ a Gltima tesdo de mijo

de olhos vendados como a justica

mijo

abro a boca vomitando hienas®

6  Repare-se que a palavra demonios esta com acento brasileiro (deménios), o que parece indiciar uma pratica de

corre-me o coragao entre os dedos corte e colagem (hoje diz-se copy-paste), muito frequente entre poetas. ..
7 Venda ambulante. Do verbo kuzunga, andar as voltas, circular, rodopiar. Zungueiras sao as vendedoras ambulantes.
vilas sobressaltam no meu umbigo 8  Na tradigao banto (ou bantu) a hiena figura o mal, a brutalidade, a forca (por vezes a cobardia), mas também a

sagacidade (gragas ao olfato apurado ¢ a dentadura afiada).
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minha alma se levanta sobre
minhas terras abandonadas
COmo se a esperanga encarnasse

nas reticéncias dos meus versos...
[a tltima tesdo de mijo]

( MALHA, Handyman, in “livro dos agoites”, 29 de abril de 2019, as 17:51)
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RESUMO:

O artigo discute as investigagdes brasileiras sobre a poesia africana de autoria feminina
em lingua portuguesa. Através do Catalogo de Teses e Dissertagdes, plataforma da CAPES,
foram selecionadas pesquisas que tratam das poetas africanas. A analise se deu a partir de duas
categorias: 0 modo como as dissertagdes e teses tratam da poesia como género literario e o

modo como dialogam com os estudos de género.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia africana, autoria feminina, género, Catalogo de Teses e

Dissertagdes.

ABSTRACT:

This article discusses the Brazilian researches on African poetry of women authors in
Portuguese language. Through the Catdlogo de Teses e Dissertagoes, platform of CAPES,
researches dealing with African poets were selected. The analysis was based on two categories:
the way dissertations and theses deal with poetry as a literary genre and how they dialogue with

gender studies.
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RESUMEN:

Este articulo analiza las investigaciones brasilefias sobre poesia africana de autoria
femenina en portugués. A traves del Catalogo de Teses e Dissertagoes, de la plataforma CAPES,
se seleccionaron investigaciones que tratan sobre las poetas africanas. El analisis se baso en
dos categorias: la forma en que las tesis da maestria y las tesis de doctorado abordan la poesia

como género literario y como dialogan con los estudios de género.

PALABRAS-CLAVE: poesia africana, autoria femenina, género, Catdlogo de Teses e

Dissertacoes.

“Nos somos sombra para os vossos olhos, somos fantasmas.” (SOUSA, 2016, p.34)
O verso pertence ao poema “Passe”, da mogambicana Noémia de Sousa, que no texto dirige-se
diretamente aos colonizadores, assumindo,de modo organico, solidariedade comos “despojados”.
O verso seguinte ¢ a resposta virulenta e otimista aquela percep¢ao de despojo: “Mas, como
estamos vivos, extraordinariamente vivos e despertos!” Fazemos referéncia aos dois versos em
nome de uma analogia possivel com a pesquisa brasileira em teses e dissertagdes sobre a poesia
africana de autoria feminina em lingua portuguesa. Nao exatamente para relacionar a recepgao
académica brasileira ao papel do colonizador, ainda que isso também merega ser discutido
no escopo dessa relacdo, mas principalmente para destacar um ponto significativo sobre as
teses e dissertagdes produzidas no Brasil e sobre a poesia ali estudada. Nosso entendimento ¢
de que a vitalidade e a poténcia daquela poesia de mulheres africanas no ambito (nao so) da
lingua portuguesa talvez ainda estejam envoltas em sombras se considerarmos grande parte da
recepcao brasileira. As sombras se dao principalmente se pensarmos na condi¢cao diminuta que,
tanto a poesia enquanto género literario, como as escritoras africanas e suas questoes de género,

ocupam no quadro geral das pesquisas brasileiras sobre literaturas africanas.

Sera a partir desta constatacdo que faremos a discussao neste estudo. Iniciamos por uma
pesquisa maior por nos realizada entre outubro de 2018 e junho de 2019, intitulada “Panorama
dos estudos de literaturas africanas na pds-graduagdo brasileira”. Através do Catalogo de
Teses e Dissertacdes, disponibilizado pela CAPES, levantamos 840 investiga¢des defendidas
sobre autores literarios africanos. A perspectiva € inédita em se tratando de sociologia e teoria
literarias no Brasil, pois o Catalogo ainda nao foi utilizado para qualquer reflexdo semelhante.
Ao oferecer um quadro da produgao de pos-graduacdo em literatura, nosso estudo abre inimeras
possibilidades de discussoes teoricas, desde aquelas sobre o campo das literaturas africanas no
Brasil, até as tematicas como a literatura-mundo, as questdes do pos-colonial — particularmente
quanto as comunidades simbolicas lusofonas e suas tensoes, solidariedades e contradi¢des —, a
teoria afrodiasporica dos estudos decoloniais — como na aproximacao oficial a Africa através de
legislacdo afrodescendente afirmativa (a lei 10639/03), etc. Sdo temas, porém, que escapam ao

foco mais imediato deste texto.

Mulemba. Rio de Janeiro: UFRJ | Volume 11 | Numero 21 | p. 216-233 | jul.-dez. 2019. ISSN:2176-381X m

Ha evidentes dificuldades no acesso ao Catdlogo da Capes. Para além das diminutas
possibilidades de cruzamento de dados, ha auséncia de indexacdo de pesquisas e equivocos
na indexacdo de outras. Os trabalhos pioneiros, além disso, ndo constam do Catalogo. Nesse
sentido, nossa pesquisa ¢ incompleta, sendo ainda um trabalho em constru¢io, uma vez que o

Catalogo foi nossa fonte principal. A presente amostra, portanto, ndo é conclusiva.?

Iniciaremos este artigo com os dados mais gerais do “Panorama dos estudos de literaturas
africanas na pos-graduagdo brasileira”, descrevendo métodos e resultados. A seguir, faremos
recortes mapeando os trabalhos sobre poesia, os sobre autoras africanas e, por fim, os sobre
poesia africana de autoria feminina em lingua portuguesa, quando comentaremos as principais
premissas e eixos de investigacao nas teses e dissertacdes, com especial atengdo as questdes
de género poético e de género enquanto identidade sexual e performance social, culturalmente
construidas e significadas. Como ha um predominio de andlises de ficcdo nas pesquisas de
literaturas africanas no Brasil, usualmente com enquadramentos a partir da Historia (romance
como representacao de nagao e ficgdo como expressao discursiva pds-colonial) e das Ciéncias
Sociais (ficgdo como expressao de identidade e os temas do hibridismo), de um lado, e uma
hegemonia de andlises sobre autores homens, interessa-nos verificar se as abordagens da poesia
escrita por mulheres africanas trazem discussoes sobre poesia enquanto escrita esquiva a propria
ideia de representacdo histdrica ou sociologica/antropoldgica, e também se/como abordam os
temas de género. Este artigo, portanto, propde uma dupla entrada: um mapeamento descritivo,
ao perguntar quem sdo as poetas estudadas, como e quando foram estudadas, se o foram de
modo exclusivo ou comparado, etc., € uma discussao sobre categorias, apresentando questoes

sobre género poético e estudos sobre mulheres as teses e dissertacoes.

Panorama dos estudos de literaturas africanas na pos-graduacio brasileira

O mapeamento sobre o campo da pesquisa literaria no Brasil ainda engatinha. Ha
investigacdes como as de Regina Dalcastagné (2018), por exemplo, analisando, num recorte dos
periodicos académicos mais gabaritados, quais os autores mais estudados e sob que correntes
tedricas, ou seja, realizando um mapa estrutural do campo de investigacao literaria, revelando
hierarquias, dindmicas e linhas de forga. No caso dos trabalhos sobre literaturas africanas, ha
alguns balangos pessoais, como o de Laura Padilha (2010), destacando linhas de pesquisa e
orientagdes teoricas, mas ainda carecemos de um retrato mais sistematico de um campo de
pesquisas a0 mesmo tempo tdo recente e tdo pujante. Um retrato assim pode ser tracado a

partir de diferentes objetos. Nao ha entre nds, por exemplo, um estudo como o feito por Pires

2 Um dos problemas do Catdlogo da CAPES ¢ a indexagao. A pesquisa por “Ana Paula Tavares”, por exemplo, nao
retorna varios trabalhos indexados em “Paula Tavares”, infelizmente ausentes neste artigo. A autora assina seus livros

de poesia como Paula Tavares e suas obras de cronicas como Ana Paula Tavares.
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Laranjeira (1995), comentando os textos classicos dos estudos de literaturas africanas em
lingua portuguesa. Faltam-nos ensaios que discutam as contribui¢des tedricas e analiticas de
nossos nomes pioneiros (Maria Aparecida Santilli, Jorge Fernandes da Silveira, Simone Caputo
Gomes, Rita Chaves, Maria Nazareth Fonseca, Laura Padilha, Carmen Lucia Tind6 Secco, Tania
Maceédo, Benjamin Abdala Junior, Mario Lugarinho, entre outros) dando conta das principais
questdes epistemoldgicas, do repertdrio literario manipulado, das vinculagdes interdisciplinares
e institucionais, dos percursos intelectuais, etc. Falta-nos também um estudo sobre o estado da
arte, repertorio e categorias manipuladas nos periddicos académicos. Além de dissertagdes e
teses, € notavel no pais o crescimento da producdo de artigos académicos sobre as literaturas
africanas, mas tal campo de recepgdo também ainda néo foi pesquisado e discutido. E possivel
dizer que houve, na primeira década do século XXI, uma consolidagdo institucional da recep¢ao
critica as literaturas africanas, seja na producao de dissertagdes e teses, seja na ampliacdo do
espaco para aquelas literaturas nos periodicos brasileiros, quando algumas revistas com foco e
escopo em literaturas de lingua portuguesa foram fundadas. A entrada dos Estudos Literarios
nas questoes africanas se d4 mais fortemente a partir do fim dos anos 1990, num relativo atraso
em relagdo a dreas como as Ciéncias Sociais e a Historia. Se as revistas sdo espagos potenciais
para a multiplicidade de autores(as) dos paises africanos, a realizacdo de dissertagdes e teses
costuma ter maior dependéncia com certa sedimentacdo, seja de pesquisas sobre os nomes €
livros investigados, seja com a presenga dos livros no mercado editorial brasileiro, o que em
grande parte explica a enorme concentragao de andlises em nomes como Mia Couto, Pepetela,
Ondjaki e Agualusa. Essa dependéncia de sedimentagdo para as teses e dissertacdes, mesmo
que em muitos dos casos também prevaleca o trabalho quase artesanal que vai do contato
com os livros raros a pesquisa de nomes ainda sem presenca na academia brasileira, entra em
choque com o carater engajado da propria area de investigagcdo. Estudar literaturas africanas,
afinal, ¢ um procedimento de resisténcia e do cultivo da diversidade e do arejamento do canone
em lingua portuguesa. Nesse sentido, pode-se dizer que passamos a ser, também, e de um
modo ainda ndo definido, pds-coloniais ao estudarmos literaturas pos-coloniais africanas. Laura
Padilha (2010, p.13), explica que o gesto dessas pesquisas ¢ de resisténcia e desconstrucao do

canone eurocéntrico:

A fim de brevemente concluir, devo dizer que se, por sua parte, a neocolo-
nialidade insiste em ndo ceder seu espaco, nds, os que a ela nos opomos,
insistimos também em enfrenta-la, pondo em circulagdo novas vozes, que
assim se deixam ouvir; outras matrizes culturais, que afinal afloram; diferentes
formas de olhar, que ganham espago. Enfim, objetivamos, como nossos

estudos, contribuir para que o multiplo cultural que somos tome seu lugar.

Nosso panorama mostra que apenas em parte acontece o sucesso da utopia do “multiplo

cultural”, havendo concentragdo excessiva em poucos nomes, num perverso contraponto ao
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empreendimento de resisténcia que representam tais estudos (ainda mais se considerarmos a
Lei 10639/03 como impulsionadora de mais aten¢do as culturas africanas). Este contraponto,
queremos sugerir, ¢ a permanéncia do colonial através de uma visdo orientada pelo mercado
global e pela reapropriacdo contemporanea da nogdo de literatura mundial. A discussdo nao

cabe aqui, mas ndo podemos nos furtar ao que escreve Pires Laranjeira (2016, p.207):

Escolhas como as de Agualusa, elevado a representante da literatura angolana
(e ja ouvi chamar-lhe escritor portugué€s e brasileiro!), criam um novo
canone, que pode resvalar para uma espécie de neo-paternalismo ou mesmo
neo-colonialismo cultural, com o consentimento de uma parte generosa dos

actores institucionais.

O estudo sobre dissertacdes e teses foi realizado através de consultas ao Catdlogo de
Teses e Dissertacdes, entre 01-10-2018 e 01-06-2019. Verificamos 1222 nomes das literaturas
africanas no sistema de busca da plataforma da CAPES, sendo 298 dos paises lus6fonos e
924 dos nao-luso6fonos. Consultamos também intimeras expressdes como “literatura africana”,
“literatura mogambicana”, “poesia angolana”, etc. A partir da consulta, selecionamos pesquisas
que, de modo exclusivo ou comparado, citassem o nome de escritor(a), o que se confirmou caso
a caso pelo acesso aos resumos dos trabalhos (na quase totalidade deles, pois alguns poucos nao
se encontram online). Da consulta dos 298 nomes da Africa lus6fona, 117 foram confirmados
(39,3%), e 180 nomes nio. Dos 924 nomes da Africa ndo-lusdfona, houve mengio a apenas
47 autores (5,1%). Ha, portanto, intensa concentragdao de investigacdes na literatura dos paises
que sofreram colonizagao portuguesa, demonstrando o peso do repertdrio luséfono nas analises
brasileiras. Sao 33 nomes de Angola, 33 de Cabo Verde, 23 de Mocambique, 20 de Guiné-Bissau
e 8 de Sao Tomé e Principe. Neste artigo, discutiremos somente os resultados quanto aos paises

de lingua oficial portuguesa.

Selecionamos os dados em duas ordens diferentes: a) a quantidade de dissertagdes e
teses, com subclassificagdes de ano, institui¢do de origem, area académica, etc.; b) a quantidade
de menc¢des de cada autor(a), igualmente subclassificadas em ano e tipo, isto €, se pesquisa
exclusiva ou comparada, permitindo tracar cruzamentos de autores(as), dividindo-os(as) em
subcategorias, como comparagdes com nomes do Brasil, de Portugal, de ambos, de outras

nagoes africanas, etc.

Com relagdo ao nimero de dissertagdes e teses, entre 1979 e 2018, encontramos 840
trabalhos sobre literatura africana dos PALOP (mas também comportando algumas poucas
comparagdes fora da lusofonia), com 613 dissertacdes (73%) e 227 teses (27%). Dividimos
a evolugdo da produgdo académica em trés patamares temporais, tendo como marco central
a edi¢do da lei 10639/03. Consideramos também fatores como o incremento de programas

de pos-graduacdo e o aumento expressivo de bolsas de estudo no pais apds o ano 2003.
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Os trés periodos mostram um crescimento consistente: a) 1979 a 2004 — um periodo formativo,
pioneiro, com producdo ininterrupta desde 1990, e que resultou em 109 trabalhos (13% do
total, média de 4,2 pesquisas/ano); b) 2005 a 2012 — escolhemos o ano 2005 como marco
para as primeiras dissertagdes produzidas ja sob a vigéncia da lei 10639/03, sendo um periodo
de consolidag¢ao, com 275 trabalhos defendidos (32,7% do total, 34,4/ano); ¢) 2013 a 2018 —
periodo de disseminacdo dos estudos em universidades de todo o pais e também periodo de
confirmagdo académica, com muitos mestres em literaturas africanas defendendo agora suas
teses de doutorado, sendo realizadas 456 pesquisas em apenas 6 anos (54,3% do total, 76/ano).
O ultimo periodo ¢ também o de descoberta de novos autores. Serd nesse Ultimo periodo que se

dara a maioria das dissertagdes e teses exclusivamente voltadas as autoras africanas.

Quanto as mengdes de escritores(as), existe grande quantidade de nomes citados, se
compararmos com a pesquisa feita sobre os ndo-lusdfonos. Temos na pds-graduagdo das
investigagcOes de literaturas africanas apego a diversidade e discussdo de materiais sempre
renovados, incluindo-se ai a retomada de nomes do passado (como ficard evidente quanto
as pesquisas sobre Noémia de Sousa), embora sob enorme concentragio na Africa de lingua
oficial portuguesa. Também ha concentragdo exagerada na recepgao de alguns poucos nomes.
Assim, um dos problemas mais significativos demonstrados pelo panorama ¢ o da contradi¢ao
entre diversidade e concentracdo, sendo possivel pensar num possivel sequestro de interesses
académicos pela diminuta disponibilidade de nomes africanos no mercado editorial brasileiro, o
que revela um dos aspectos de nossa heranga colonial e também da nossa submissao a literatura
do capitalismo global, das casas editoriais multinacionais, etc. De outro lado, temos demandas
politicas que também orientam a dinamica das pesquisas, como ¢ o caso do crescimento
bastante recente de analises de escritoras africanas, a partir das discussoes de género, como nos
casos mais evidentes de Paulina Chiziane e de Chimamanda Adichie, além das demandas que
pdem em interseccao ativismos afirmativos transnacionais, como os estudados por Sérgio Costa
(2006). O proprio estudo da recepgdo brasileira as literaturas africanas pode ser pensado nesse

ultimo enquadramento.

Concebemos um ranking de escritores(as), tendo como critérios o nimero de pesquisas,
numero de teses, numero de dissertagdes, investigagdes exclusivas, presenca no periodo
2013-2018 e trabalhos de 2018. O nimero de citagdes de nomes (1012) é naturalmente maior
que o de pesquisas defendidas (840), ja que as analises comparatistas sao mais de um terco do
total. No plano mais geral, dos 117 nomes confirmados, apenas 50 estao em 3 ou mais pesquisas,
compondo 92% do total de registros. Para se dimensionar a concentragdo, ha no fim da lista
outros 50 nomes que constam com apenas uma mencao nos estudos, usualmente em teses e
dissertagdes comparatistas. Ja no topo, se ficarmos apenas nos 20 mais citados, a concentragao
¢ de 78,5% das mengdes, com muitos trabalhos exclusivos. Pesquisas exclusivas, como as que

discutiremos sobre as poetas africanas, abordam em geral mais de um livro de mesma autoria.
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E o caso, naturalmente, de Mia Couto. Editado e reeditado todos os anos no Brasil, o
mogambicano lidera o ranking de meng¢des académicas, tendo 24% do total de citagdes. Um
autor sozinho, note-se, com um quarto das referéncias. Em seguida vém Pepetela, Paulina
Chiziane, Agualusa, Luandino Vieira, Ondjaki, Boaventura Cardoso, Ruy Duarte de Carvalho,
Jodo Melo e Ana Paula Tavares. Os 10 primeiros concentram 67,1% das referéncias. Trata-se,
porém, de um quadro dindmico, pois, até 2003, Luandino Vieira era o mais analisado. Entre
2004 e 2007, Pepetela era o mais citado, sendo que Mia Couto assumiu a lideranga em 2008,

disparando a frente dos demais.

Na base da lista, dos 50 nomes com 1 mengao, 16 sdo de Guiné-Bissau, 12 de Cabo Verde,
10 de Angola, 7 de Mocambique e 5 de Sdo Tomé e Principe, o que mostra que as literaturas
guineense e cabo-verdiana foram estudadas preferencialmente em moldes comparativos,
incluindo, em geral, 3 ou mais nomes numa mesma pesquisa. Autores angolanos tém 454
mencoes (44,8% do total), numa média de 13,8 mengdes/autor. Os mogambicanos t€ém 393
mengoes (38,8%), mas com média de 17/autor (devido, basicamente, a Mia Couto). Autores de
Cabo Verde t€ém 106 mencgdes (10,5%), média de 3,2/autor; de Guiné-Bissau 41 (4,1%), média
de 2/autor; e de Sao Tomé e Principe 18 (1,8%), média de 2,2/autor.

Trés questdes sdo as mais problematicas da relacdo entre a recepgdo brasileira ¢ a
produgdo literaria africana: a orientagdo dos estudos pela disponibilidade dos livros enquanto
mercadoria, na medida em que os autores mais presentes no mercado tendem a ser os mais
pesquisados — situagdo gritante no caso de Mia Couto; a concentragdo nas narrativas, em
nome de um enquadramento usual a partir da leitura histdrica ou cultural dos textos literarios,
objetivando a descrigdo de retratos de nagdo ou de discussdo de identidade nas obras; a
concentragdo na lusofonia, tanto em fun¢do da condi¢do autocentrada e isolada da academia e
da literatura brasileira, quanto em razao do projeto imperialista de baixo impacto que o Estado
e o mercado cultural brasileiros representam e fazem funcionar sobre a producdo africana.
De outro lado, trés pontos podem ser vistos como extremamente positivos: a profusdo de nomes
analisados em paralelo ao processo de concentragdo nos mais pesquisados, havendo de fato
uma pulverizagdo cartografica bastante significativa nas investigagdes, em particular naquelas
comparatistas; a predominancia, ainda que ndo tdo avantajada, dos estudos exclusivos sobre
autores africanos e daqueles sob perspectiva intra-africana, mesmo que muito restrita ao espago
lus6fono, o que denota uma atengdo especifica ¢ um possivel aprimoramento das ferramentas
analiticas pelo acumulo critico e teérico; o crescimento avassalador da area de estudos, com
intensa concentragao das analises nos anos mais recentes, o que promete incorpora¢ao de novos
nomes, consolidacdo profissional de mestres que também fagcam suas teses sobre as literaturas
africanas, num horizonte de diversificacao das analises a partir da reflexividade proporcionada
pela autonomizagao do campo de investigagdo, contribuindo para a oxigenagdo dos repertorios

lidos no Brasil.
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Poesia africana em lingua portuguesa

A poesia ¢ um género pouco estudado nas dissertagdes e teses. Sdo 95 (11,3%) das
840 pesquisas catalogadas. E preciso, porém, relativizar o dado, uma vez que ndo dispomos
de comparativos com a presenca de pesquisas sobre poesia no quadro de outras literaturas.
A concentracao em andlises que leem as literaturas africanas como construcao de retrato de
nacao e discussdo de identidade faz com que se privilegie o romance, em primeiro plano, e o
conto, em segundo. Se ¢ diminuta a presencga da poesia nas pesquisas, o que diremos do teatro,
com uma ou outra analise sobre a dramaturgia de Pepetela ou Abdulai Sila, por exemplo, e
com apenas um autor mais destacado, o angolano Mena Abrantes? O mesmo ocorre com a
literatura infantil e para relagdes entre literatura e outras produgdes simbolicas, como o cinema.
Pode estar acontecendo, portanto, que a concentracao nas narrativas se dé em nome de uma
expectativa brasileira representacional da historia e da cultura africanas, o que tanto despolitiza
a relagdo critica entre a recep¢ao e a producdo, quanto reifica de modo cultural e histérico
(e menos literario) a literatura estudada. Despolitizagdo e, paradoxalmente, desestetizagao.
Apesar da profusdo de investigacdes, parece haver um fechamento critico da recepgao literaria,

na medida em que o impulso que orienta os trabalhos ¢ predominantemente historico e cultural.

Dos 95 trabalhos com poesia, 61 (64,2%) sdo com poetas homens e 34 (35,8%) com
poetas mulheres. Se tomarmos o numero de pesquisas com poetas mulheres, as 34 representam
apenas 4% do total. J& as 61 pesquisas com poetas homens sdo 7,3% do total. No plano geral,
as escritoras sdo nitidamente menos investigadas que os escritores. Sdo 130 pesquisas (15,5%)
das 840 catalogadas. Nas 130 anélises, ocorre predominio da fic¢do, com 96 investigagdes
(73,8%), sobre os 34 estudos de poesia (26,1%). Como se nota, nas andlises de escritoras, o
indice da poesia (26,1%) ¢ bem superior ao do indice de poesia em geral sobre o total das 840
(11,3%). Também ¢ muito superior ao indice de pesquisas com poetas homens (61 ou 8,6%),
se tomarmos apenas o niumero de pesquisas com homens (710). Constata-se um paradoxo no
cruzamento de dados. No espaco diminuto das pesquisas com poesia, conclui-se que ha mais
poetas homens sendo estudados que poetas mulheres, mas entre os trabalhos que analisam
escritoras, o indice de analise de poesia ¢ muito superior. Na esfera universal, portanto, homens
sao mais lidos enquanto poetas que mulheres, mas na esfera especifica destas, ha proporcio-
nalmente mais presenga de poetas. A contradi¢ao, dita de modo simples, enuncia que, enquanto
género, poesia ¢ mais lida nos poetas homens, mas, de outro lado, no género feminino ha
proporcionalmente mais leituras de poesia. Obtivemos também um dado interessante para a
discussdo da recepcdo brasileira as literaturas africanas. Tanto nos paises lus6fonos, como nos
nao-luséfonos, o autor mais estudado ¢ homem branco (Mia Couto ¢ J. M. Coetzee) ¢ a autora
mais estudada ¢ mulher negra (Paulina Chiziane e Chimamanda Adichie). De outro lado, sao
predominantemente mulheres (cerca de 75%) as autoras de pesquisas sobre literaturas africanas

no Brasil.
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Entre os 10 nomes mais citados, ha trés que sdo poetas, além de ficcionistas (Mia Couto,
Jodo Melo, Ruy Duarte de Carvalho). Todos tém, no entanto, pouquissimas leituras de suas
obras poéticas. Naqueles mais explicitamente identificados a poesia, destacam-se 4 nomes entre
os 20 mais mencionados: Ana Paula Tavares, José¢ Craveirinha, Agostinho Neto e Noémia de
Sousa. Deles, apenas Ana Paula Tavares também ¢ estudada para além da poesia, pois seus

contos e cronicas ja receberam analises na pos-graduagao brasileira.

Abusca por “Ana Paula Tavares” retorna 16 pesquisas (10 dissertagdes e 6 teses), contando
com 5 dissertagdes exclusivas sobre sua obra. A poeta tem menos pesquisas a partir de 2013
(37,5%), sendo o trabalho pioneiro defendido em 2000. H4, contudo, outras teses e dissertagdes
sobre a poeta. Infelizmente, por questdo de espago, foram, neste artigo, selecionadas algumas
em detrimento de outras. Por exemplo, na Faculdade de Letras da UFRJ, dois estudos exclusivos
sobre Paula Tavares foram defendidos em 2014: a dissertacdo de Pamela Maria do Rosario Mota
sobre a metafora do sangue na poesia de Paula, abordando o sangue menstrual, o sangue dos
rituais miticos, o sangue da guerra e o sangue da escrita; e a tese de Fernanda Antunes Gomes

da Costa que versou sobre a poética dos sentidos na obra toda da referida poeta.

José Craveirinha, por sua vez, ¢ citado em 14 pesquisas (8 dissertacdes ¢ 6 teses),
sendo mais estudado a partir de 2013 (64,3%). Recebeu 3 dissertacdes exclusivas e uma tese.
O perfil de Agostinho Neto ¢ semelhante ao de Tavares, pois tem 14 mengoes (13 dissertacdes
e uma tese), com menor énfase apds 2013 (35,7%). Por fim, o perfil de Noémia de Sousa se
assemelha ao de Craveirinha, sendo citada em 10 pesquisas (9 dissertagdes e uma tese), tendo 6
dissertacdes exclusivas e concentragdo apos 2013 (70%). Ha, pois um crescimento nos nomes
mocambicanos, que se faz inclusive pelo resgate de poetas fundadores(as). Parece mesmo estar
ocorrendo uma transi¢ao da recepgao de escritores(as) de Angola para os de Mogambique,
pois, além de Tavares e Neto, também Pepetela, Boaventura Cardoso ¢ Luandino Vieira tém
menos de 50% das andlises a partir de 2013 (mas ha excecdes, como Ondjaki e Jodo Melo),
enquanto, a exemplo de Sousa e Craveirinha, Mia Couto (60%), Paulina Chiziane (61,8%) e
Jodo Paulo Borges Coelho (100%) sdo nomes de Mogcambique com maior concentracao a partir
de 2013. A falta de melhor explica¢do, pode-se creditar a transi¢do para a recepgio da literatura
mocambicana em fun¢do do predominio avassalador de Mia Couto € mesmo a produgdo mais

tardia da literatura mogambicana (sendo Craveirinha e Noémia de Sousa notaveis excegoes).

Poesia africana de autoria feminina em lingua portuguesa

Para esta discussdo, optamos por um corte radical naquelas 34 andlises que envolvem
poetas africanas mulheres, reduzindo nossa abordagem as 16 pesquisas sobre poesia africana de
autoria feminina. H4 um significativo nimero de trabalhos comparatistas, o que ¢ caracteristica

das andlises sobre poesia (assim como sobre as literaturas nacionais de Sdo Tomé e Principe
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ou de Guiné Bissau). A perspectiva panordmica permite relacionar trés ou mais nomes, com
prejuizo para o estudo de obras em favor da andlise de poemas especificos. Opta-se bastante
também pela perspectiva da lusofonia, com poetas de diferentes paises. Assim, Ana Paula
Tavares, a poeta mais mencionada, ¢ estudada em conjunto a nomes como Manoel de Barros,
Marilza Ribeiro, Olga Savary, Ricardo Aleixo, Edimilson de Almeida Pereira, Ronald Augusto,
Hilda Hilst, Concei¢do Evaristo, Seu Beto, Luis Carlos Patraquim, Ruy Duarte de Carvalho e
Adilia Lopes. J4 Noémia de Sousa recebeu investigagdes em conjunto a Landé Onawale, Cla
Nordestino, Cyro dos Anjos, Orlando Mendes, Paulina Chiziane, Agostinho Neto e Fernando
Pessoa. Nota-se, entretanto, a inexisténcia de dissertacdo ou tese que trate de Tavares e Sousa,
as duas poetas mais citadas, em conjunto. Perceba-se, igualmente, que nenhuma das duas
recebeu teses de doutorado exclusivas. Também ha comparagdes envolvendo poetas como Vera
Duarte, Conceicao Lima, Alda Espirito Santo e Odete Semedo. Nesse sentido, delimitamos
nossa discuss@o ao conjunto das 14 dissertacdes e 2 teses que tratam especificamente, mesmo
que no viés comparativo, de poetas africanas mulheres. A escolha deixa de fora muitos dos
trabalhos dedicados a Ana Paula Tavares, na medida em que ¢ um nome bastante investigado

nas pesquisas comparatistas.

Nos 16 trabalhos selecionados, o dado mais evidente a primeira vista ¢ a condicao
recentissima da maioria deles, pois 10 dissertagdoes foram defendidas apenas entre 2017 ¢ 2018
(e somente 4 trabalhos foram defendidos antes de 2014), apontando, numa perspectiva otimista,
para possiveis continuidades de analise da poesia feminina africana em futuros doutoramentos.
A poesia africana de autoria feminina em lingua portuguesa ¢ um campo praticamente em
aberto. Sera sobre esses 16 trabalhos (1,9% das 840 teses e dissertagdes catalogadas sobre
literaturas africanas lus6fonas) que nos debrucaremos a seguir, apontando de forma breve as
caracteristicas de cada um deles. Dezesseis pesquisas sdo “sombras para os vossos olhos”, como
no verso de Noémia de Sousa, podendo-se mesmo falar numa quase invisibilidade da poesia
africana de autoria feminina. E sugestivo, nesse sentido, que Homi Bhabha (1998, p.78) discuta
a questdo pos-colonial, ao tratar do legado de Frantz Fanon, a partir da ideia de “invisibilidade”,
citando o poema de Meiling Jin. Invisibilidade que o préprio poema de Sousa desmente, num
gesto pos-colonial (“extraordinariamente vivos e despertos”). De fato, € pela devolugdo de um
olhar que vigie e assombre (como no poema citado por Bhabha) que a mulher p6s-colonial,
invisibilizada, se defende e agencia sua condi¢do de sujeito. Nao a toa, tal agenciamento se
da pelo olhar, ou como descreve Judith Butler (2003, p.7) a respeito da intrusdo repentina das
mulheres na cena patriarcal, por uma “intervenc¢do ndo antecipada, de um ‘objeto’ feminino
que retornava inexplicavelmente o olhar, revertia a mirada, e contestava o lugar e a autoridade
da posicdo masculina.” Nesse sentido, ndo buscamos avaliar as dissertagdes e teses, mas tragar
delas um resumo que se oriente principalmente pela discussdo que fazem de poesia e pela

referéncia que trazem (ou ndo) dos estudos de género.
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O trabalho pioneiro foi a dissertacdo de Marcelo Pereira Machado (2006), com analise
sobre o livro O lago da lua, de Ana Paula Tavares. Machado, sob guarida da teoria pds-colonial
e dos estudos de género, pensa a poesia da autora a partir da negociacdo temporal, haja vista,
no seu entender, a dupla condicdo da mulher angolana, elo com a memdria e abertura para a
transgressao. Isso se daria por “piscadelas” (que o autor associa ao olhar feminino), e ndo de
modo panfletario, engendrando discussdes matizadas e sensiveis sobre a identidade nacional
e a identidade feminina. A poesia de Tavares ¢ caracterizada como transformadora, dando
conta da multiplicidade cultural angolana e aproximando a identidade nacional das margens
e do feminino, subvertendo a norma colonial. Predomina na analise a discussdao da nagao ¢ da

cultura, orientada a partir da escrita feminina.

De 2010 ¢ a dissertagio de Mara Regina Avila de Avila, também sobre a relagio entre a
poesia de Ana Paula Tavares e a nagdo angolana. Analisando um conjunto de poemas retirados
dos livros Ritos de passagem, O lago da lua e Ex-votos, a pesquisa relaciona a poesia de Tavares
a reconstrucao histoérica pos-colonial, principalmente no plano identitario e com énfase no
resgate da tradigao de africanidade ou negritude. Ha uma atengao ao género poético, contrapondo
“lirica moderna” e “lirica pds-colonial”. Avila faz a discussdo da poesia de Tavares a partir das
questdes de identidade, e sua abordagem dos temas de género ¢ bastante tributaria das reflexdes
de Homi Bhabha.

Também de 2010 é a tese de Erica Antunes Pereira, analisando em conjunto as obras
iniciais das poetas Alda Espirito Santo, Alda Lara, Concei¢do Lima, Noémia de Sousa, Ana
Paula Tavares e Vera Duarte. Para Pereira, ha unidade entre elas na construcao social do sujeito
feminino. Os poemas sdo lidos a luz da hermenéutica do cotidiano feminino e por informes
oficiais sobre a situagdo social das mulheres nos contextos em que se inscrevem. A perspectiva
¢ a da condi¢ao feminina (nas “submissdes”, “encruzilhadas” e “resisténcias” da subjetividade)
como voz subalterna e envolta no cotidiano, mas de pungente potencial transformador.
O trabalho apresenta discussdo de género, citando varias autoras, com destaque para Elaine
Showalter e Joan Scott. Pereira enfatiza a ruptura que o cruzamento de cotidiano (casa, familia,
ancestralidade) e género, operado nos poemas estudados, realizou sobre os canones nacionais,
por exemplo, ao relacionarem maternidade e patria ou ao explicitarem a subjetividade desejante
e erdtica (como em Ana Paula Tavares e Vera Duarte), além de dignificar o lugar das mulheres

na construcao de nacgao.

Vera Lucia da Silva Sales Ferreira, em tese de 2011, usa a imagem do “carpir”, seja como
choro da dor do outro (as carpideiras), seja como marca textual (a capina), para apresentar,
também em perspectiva panoramica, a constru¢do de poemas nas escritoras Alda Lara, Amélia
Dalomba, Ana Paula Tavares, Maria Alexandre Daskalos, Yolanda Morazzo, Odete Semedo,
Noémia de Souza, Alda Espirito Santo e Concei¢do Lima. Ao selecionar nomes dos cinco

paises africanos de lingua portuguesa, Ferreira pensard os poemas como retratos da condi¢ao
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feminina e da condi¢@o nacional, em didlogo com a tradi¢do e com a oralidade. De outro lado,
a pesquisadora aponta para a condicdo de deslocamento e hibridismo nos poemas em tela. Ao
investigar a construcdo do género poético (figuras de linguagem, intertextualidade, sintaxe da
oralidade), porém, Ferreira praticamente ndo toca nos temas de género a partir de bibliografia

especifica.

A dissertacdo pioneira sobre Noémia de Sousa foi defendida em 2014, por Carla Maria
Ferreira Sousa. A pesquisadora estudou o livro Sangue negro a partir do engajamento politico
dos poemas, destacando, além do ambiente estético no qual Noémia se formou, a condigdao
resistente dos textos da poeta mocambicana. Além de ler os poemas a luz das ideias de militancia
e engajamento social, a estudiosa apresenta a trajetoria da poeta a partir da no¢ao de “Atlantico
Negro”, cunhada por Paul Gilroy, em particular na anélise do poema dedicado a Jorge Amado e
naqueles que tratam da musica estadunidense (o blues, 0 jazz), enfatizando, portanto, a aderéncia
a negritude na poesia de Noémia de Sousa. Ainda que bastante se mencione na dissertacao a
intersec¢do de raga, classe e género, ndo ha abordagem especifica das questdes quanto a autoria

feminina.

A poesia de Odete Semedo ¢ analisada na dissertagdo de Karina de Almeida Calado
(2015). Sob a perspectiva da imaginagao de nagao através da obra No fundo do canto, Calado
discute a nogao de “cantopoema” enquanto forma discursiva de imagens da ancestralidade
guineense. No “cantopoema” estariam conjugadas identidade nacional e identidade da voz
poética. A pesquisa de Calado se orienta pelos Estudos Culturais, mostrando a diversidade
étnica e linguistica a partir da exposi¢ao das relagdes entre oralidade e literatura. A analise do
género poético peculiar de Semedo se da, além da problematica social e historica do contexto,
pela discussao das influéncias das cantigas de mandjuandadi na obra e pela analise do épico
e do lirico em No fundo do canto. Como a pesquisa discute nagdo e identidade, a tematica do

género nao ¢ considerada.

Noémia de Sousa também foi a escolha de Leonardo Alonso dos Santos (2017),
em dissertagdo sobre a condicdo de resisténcia solidaria presente na poesia da intelectual
mogambicana. Discute-se a presenca colonial e sua subjugag¢do de identidades para, em
contraponto, apresentar nos poemas de Sangue negro uma literatura de combate ancorada em
principios humanistas novos. Destacando a func¢do social da literatura, Santos se apoia em
Boaventura de Sousa Santos e em Hannah Arendt para rever epistemologicamente a situacdo da
poesia, apontando sua condi¢do de libelo da resisténcia mogambicana. De outro lado, ainda que
haja uma sec¢do da dissertacdo sobre a “voz feminina”, ndo se discutem questdes de género no
trabalho, pois a poesia de Noémia ¢ analisada na sua condi¢ao de luta coletiva e de solidariedade

a partir da negritude.
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Lilia Maria Santiago de Lira também tratou da poeta de Sangue negro em dissertagao
defendida em 2017. Além da contextualizacdo do processo histdrico no qual emergiram os
poemas de Noémia de Sousa, a pesquisadora enfatiza o “eu lirico feminino”, com a expressao
“feminino” citada nas palavras-chave do trabalho. O referencial ¢ pos-colonial (Edward Said,
Homi Bhabha), feminista (Simone de Beauvoir), mas também parte da interseccdo de género e
subalternidade proposta por Gayatri Spivak. A estudiosa propde que a condi¢do feminina do eu
lirico seja lida na integragdo a voz coletiva, no resgate da altivez da negritude e na solidariedade
com os despojados pelo processo colonial. Ainda assim, mencionam-se poemas expressando
tanto a voz feminina silenciada quanto a revoluciondria, com a presenga de imagens como
a Mie-Africa, a irmi Lua e as “mocas das docas”, o que ndo resulta, entretanto, em analises

propriamente a partir dos estudos de género.

Em dissertagdo defendida em 2017, Elen Rodrigues Gongalves trouxe a primeira analise
exclusiva da poesia de Conceicao Lima. O trabalho de Gongalves, amparado em tedricos como
Gayatri Spivak e Edouard Glissant, discute a formulagdo identitaria na poeta, contrapondo-a
a homogeneizagao do discurso colonial e apontando a condigdo diaspoérica e crioulizada como
caracteristica dos poemas de Concei¢ao Lima. Nas palavras-chave ha tanto “literatura de autoria
feminina” como “escritas de género”. Investigando os livros O utero da casa, A dolorosa raiz
do Micondo, e O pais de Akendengué, Gongalves destaca, em seus termos, a subjetividade
multicultural e diasporica das mulheres negras dos paises periféricos, tal como expressadas
nos poemas, em particular associando a mulher africana a resisténcia, a ideia de “matria” e a
desconstrugdo do conceito de lar, quando a tensdo entre a rememoracao do passado e o combate

ao presente ressignificam o papel social da mulher.

Daniela de Souza Vianna pesquisou a poesia de Noémia de Sousa em dissertagdo
defendida em 2018. A pesquisa inova ao trazer a leitura de Sangue negro a partir dos espagos
geograficos contemplados nos poemas, articulando historia e politica aos lugares. Pensando os
poemas de Noémia como orientados para o devir, para a transformagao, Vianna mostra como os
espacos sociais marginais de Mocambique, mesmo que também sejam lugares de manifestagao
da opressdo, articulam a utopia e a resisténcia, propondo uma geografia anticolonial. Ao
propor a interseccao de Geografia e Literatura, Vianna aponta uma perspectiva de investigacao
inovadora, evitando a abstracdo na leitura dos poemas de Noémia de Sousa. Se o poético ¢
lido como rediscussao da histdria, ndo se faz, porém, qualquer mengao a condi¢ao feminina da

poesia da autora mogambicana.

Também de 2018 ¢ a dissertacdo de Maysa Morais da Silva Vieira, analisando em
contraponto os poemas de Sangue negro, de Noémia de Sousa, e os de Imaginar o poetizado, de
Sonia Sultuane. A partir de referencial feminista (BELL HOOKS, Simone de Beauvoir, Michelle
Perrot), o trabalho propde a andlise do “eu feminino” nas duas poetas mogambicanas, pensando

no lugar social da produ¢do dos poemas, seja no espirito combativo em Sousa, seja na abertura
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a subjetividade em Sultuane. A perspectiva analitica ¢ interessante, na medida em que aborda
as poetas a partir da discussdo de género, mas também na diferenca cronoldgica e social que
informam os poemas de ambas. Identificando Sousa a voz coletiva e aliada a tradi¢do e Sultuane
a voz individual e aliada a modernidade, a investigacao ressalta pontos comuns as poetas, como
a expressao das vivéncias e a busca de significar e dar lugar de fala a condicdo feminina. De
outro lado, Noémia de Sousa identificaria a mulher a nogao de Africa, enquanto Sultuane, através
da subjetividade, expressaria uma condicdo mais descentrada, aberta e indefinida em termos

identitarios.

A poesia do livro O lago da lua, de Ana Paula Tavares, foi objeto da dissertagdo de Michel
Augusto Carvalho da Silva (2018). O pesquisador destaca as componentes da oralidade como
matriz dos poemas engajados na dentncia e na resisténcia das mulheres angolanas. Discutindo
as identidades africanas a luz da teoria pos-colonial, Silva aponta para uma reinscri¢ao do papel
feminino na tradi¢ao, onde ritos culturais das mulheres (casamento, maternidade) e cotidiano (os
trabalhos domésticos) sdo ressignificados enquanto estratégia discursiva da memoria poética.
A subjetividade feminina, porém, encontra-se articulada a voz coletiva, por exemplo ligando
o corpo feminino a terra angolana. H4 um esfor¢o hermenéutico dedicado aos poemas e ao
desvendamento do sujeito lirico de Paula Fernandes, mas o trabalho ndo adentra as discussoes

dos estudos de género sob bibliografia especifica.

Mariana Alves Barbosa (2018) também fez sua dissertagao sobre Sangue negro, de Noémia
de Sousa. A pesquisa destaca a nogdo de africanidade presente nos poemas sob escrutinio,
apontando a dupla exclusao, racial e cultural/colonial, contra a qual eles foram escritos. Barbosa
faz a leitura dos poemas selecionados considerando o didlogo com a negritude e com a nogao de
“mascaras brancas”, nao tratando, portanto, da exclusao de género. Nesse particular, o contexto
historico da produgao artistica e intelectual de Noémia de Sousa ¢ ressaltado, apontando para o

viés universalista da no¢ao de Mae-Africa.

Sob a otica da resisténcia feminina, as poetas Alda Espirito Santo e Concei¢do Lima
sdo analisadas conjuntamente na dissertagdo de Paulo Sérgio Gongalves (2018). Da primeira,
sdo tratados os poemas de E nosso o solo sagrado da Terra — poesia de Protesto e Luta, e de
Conceicao Lima sdo lidos poemas dos livros O utero da casa, A dolorosa raiz do Micondo e
O pais de Akendengué. A resisténcia feminina ¢ acompanhada enquanto conscientizagdo possivel
pela literatura, apontando para a representacdo social assumida pelas poetas de diferentes
geracgdes, sendo a poesia de Alda vista como legado na obra de Concei¢do Lima. Combinando
apresentacao historica e analise interpretativa dos poemas, a pesquisa ndo traz discussdes junto
aos temas de género. Para Gongalves, a poesia de Alda Espirito Santo apresenta o papel das
mulheres no processo de libertagdo do colonialismo, em particular no pan-africanismo e na
ideia de Mae-Terra. J4 Concei¢do Lima traria a continuidade daquela discussdo, expressando

de modo feminino o “sentimento africano”.
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A dissertagdo de Roseleine Vitor Bonini (2018) aborda a poesia de Noémia de Sousa, no
livro Sangue negro. A investigagao se concentra na tematica da identidade, observada a luz do
processo histérico mogambicano, particularizando a condi¢do das mulheres naquele quadro,
como na andlise do “corpo feminino colonizado” (embora também o “homem colonizado” seja
discutido). A experiéncia de mulher mestica teria sido ponto essencial para a postura engajada
da poeta. Ainda que ndo traga referenciais dos estudos de género, a dissertacdo se destaca ao
analisar alguns poemas a luz dos mecanismos de dominagao patriarcal. A tematica da identidade,

portanto, aparece no trabalho entrelagcada pelas no¢des de género e nacao.

Por fim, a dissertagdo de Camila Dias de Souza Christo Aleixo (2018) pesquisou a poesia
de Concei¢ao Lima, no livro 4 dolorosa raiz do Micondo. Ressaltam-se, no trabalho, as nogoes
de raiz e de testemunho, mostrando como a poética de Lima trata a catastrofe histérica. Sob a
imagem da exposi¢do da raiz da violéncia e da catéstrofe, Aleixo trata os poemas como reflexdes
sobre a dignidade e como elementos de conscientizagdo social. O movimento crioulizado que
os poemas fazem sobre a tradicdo explicita a dentncia da violéncia colonial e aponta para a
reestruturacao do presente. O testemunho, desse modo, presente nos poemas, ¢ um convite a

organizacao coletiva, revertendo a heranca catastrofica.

Os trabalhos acima arrolados, como advertimos, sdo bastante recentes, mas nota-se neles ja
algumas saturagdes e redundancias, como no caso das andlises sobre Noémia de Sousa. No plano
geral, as analises de literaturas africanas na pds-graduagdo brasileira ndo abdicam da contextua-
lizagdo, usualmente tragando percursos biograficos dos nomes estudados e, principalmente,
retratos historicos do percurso das nagdes africanas do colonialismo a independéncia, destacando
sempre as questdes de identidade (tanto a negritude quanto o hibridismo, numa tensdo algo
irresolvida em termos analiticos) € de nagdo (o contradiscurso literario em nome do multiplo e

dos subalternos).

Consideracoes finais

Se a discussdo da poesia esta presente em todas as pesquisas selecionadas, ela ndo se faz
de modo homogéneo, havendo andlises via imaginario, leituras de poesia como mimese do
percurso historico de nacdo, investigacdes estruturais dos poemas e propostas de politizacdo
da leitura do poético. Insiste-se, porém, na abordagem de poesia em moldes muito proximos
da leitura de fic¢do, buscando-se na palavra poética uma representa¢do dos mesmos moldes da
prosa, o que certamente demanda mais estudos criticos sobre as diferentes condi¢cdes miméticas

entre a poesia e a prosa literaria.

Quanto as discussdes de género, elas estdo presentes em pelo menos metade das

dissertacdes e teses selecionadas, mas raramente com atengdo teodrica as especificidades das
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mulheres africanas. As teses e dissertagcdes que trazem referencial dos estudos de género, muitas
vezes se apropriam da discussdo a partir de nomes do pos-colonial, como Homi Bhabha, Stuart
Hall e Gayatri Spivak. Em outros casos, citam-se e discutem-se nomes mais caracteristicos
daquelas propostas epistemologicas, como Simone de Beauvoir ou Judith Butler. Ainda que as
pesquisas ndo pensem as mulheres africanas, enquanto autoras e enquanto parte da sociedade
representada nos poemas, como uma esséncia, reificando-as no papel colonial a elas atribuido
(reprodutoras do atraso, do exotismo e do erotismo), ndo hd, entretanto, investigacdes mais
profundas sobre as relagdes entre patriarcado e matriarcado na especificidade das na¢des e povos
africanos. Nota-se a auséncia de referéncias tedricas do feminismo negro (bell hooks, Angela
Davis) e, principalmente, das tedricas africanas, como, por exemplo, da nigeriana Ifi Amadiume
(1997) e da mogambicana Isabel Maria Casimiro (2014). Casimiro tem significativa discussao
sobre as lutas das mulheres mogambicanas a partir do processo de independéncia, contrariando
imagens deturpadas de subordinacdo e inagdo politica. J& fora do continente, mas com reflexdes
pertinentes para a recep¢ao brasileira das literaturas africanas, teriamos a contribui¢do de Lila
Abu-Lughod, tratando dos limites do relativismo cultural a partir do posicionamento ocidental
(em particular das mulheres ocidentais) quanto as mulheres mugulmanas. A autora insiste na
diferenga entre as mulheres do mundo, algo que ja se evidenciara na década de 1970, quando a
ONU passou a coordenar reflexdes e acdes globais visando as mulheres. Assim, quando falamos
de poesia africana de autoria feminina, um dos pressupostos ¢ que se reflita sobre o que ¢
poesia “africana” e o que entendemos por autoria feminina “africana”. O caminho sugerido em
algumas das dissertacgdes e teses € o da leitura cultural, entendendo a poesia de autoria feminina
como elo indispensavel com as tradi¢des africanas, correndo-se o risco do anacronismo ou de
uma correspondéncia essencial entre mulheres e ancestralidade, desconsiderando o permanente

jogo de forgas entre modernidade e tradi¢@o inerente aos processos colonial e pds-colonial.
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movements of which he was actively involved. Memories and reflections on the importance of

these literary movements in the framework of Angolan Poetry.
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RESUMEN:

Memorias del panorama estético-cultural del periodo posterior a la independencia en
Angola. Testimonio del poeta angolerio Lopito Feijoo sobre la Brigada Jovem de Literatura de
Luanda, en1979-1980, y sobre el proyecto Ohandanji, en 1984-1985, movimientos de los que
formo parte activamente. Memorias y reflexiones sobre la importancia de estos movimientos

literarios en el marco de la poesia angolena.
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EXTRATO DE LIVRO

(...) no liceu, influenciados pelas intensas actividades culturais realizadas
pelo comité do bairro nos anos 74/75, descobrimos o virus do universo nas
entranhas do espirito: A POESIA. (FEIJOO)

Saltou para dentro de nos o vicio da versificagao e das poéticas quando, enquanto aluno
do Professor Baltazar na disciplina de Portugués, fomos por ele aconselhados e autorizados a
escrever versos em vez da habitual redacao da composicao que (em regra) nos era solicitada
no fim das provas. A elaboracdo das provas obedecia a uma estipulada estrutura que continha,
numa primeira parte, as questdes de analise e interpretacao de textos, depois as questdes da
gramatica da lingua e num terceiro grupo, pediam-nos a elaboragdo de uma composi¢do ou
redacdo. Escrevemos muita “suposta” poesia no liceu. A classificacao foi sempre a melhor.
O professor encantava-se com 0s nossos “supostos” manuscritos poéticos que, logo depois,
faziamos questdo de dactiloscrevé-los em casa, pois, com a conclusao do ensino primario,
haviamos recebido de oferta uma maquina de escrever com o teclado do tipo azert, da marca
Olivett e que, ainda hoje, sobrevive, mas s6 como pe¢a de museu porque foi nela (ou com ela?)
que dactilografamos as plaquetes semi-breves que editamos nos anos 80 € 0s nossos quatro

primeiros titulos publicados.

Bem no final da década de 70 e principio dos anos 80, fomos encaminhados e chegamos
ao curso pré-universitario, de acordo com o projecto de reformulacdo do ensino ja no periodo
pos-independéncia. Logo, alargaram-se os nossos horizontes. Encontramos, igualmente,

professores e colegas «mais velhos» que admiraram, estimularam e sempre incentivaram a

Mulemba. Rio de Janeiro: UFRJ | Volume 11 | Numero 21 | p. 234-244 | jul.-dez. 2019. ISSN:2176-381X m

nossa veia artistico-literaria. A Isabel Costa, o Carlos Chicola (o médico ¢ ndo o musico), o
Jerry Lewis, a Natélia do Espirito-Santo e o Jodo Antdnio Caiato, naquela fase do aprendizado,

da maturagdo e do consequente crescimento, foram fundamentais para nos.

Na condig¢ado de colegas encontramos e conhecemos gente adulta, responsavel e fantastica
de lidar. Gente com familia ja constituida e ocupando lugares ou pastas de direcao e chefia nos
orgdos e organismos do estado e do Partido/Estado. O Luis Gonzaga Wavuti, o Bartolomeu
Ferreira Neto, o Bernardo Baptista «Ngd Mbala», a Miraldina dos Prazeres Verissimo da
Almeida, os irmaos Teles (Méario e Candido), a Suzana Inglés, o Virgilio de Fontes Pereira,
o Jodo Mendes, o Alberto Estevao, a Balbina Malheiros, o «Camarada?» Capita, a Suzana
Camunhoto, a Alzira Maria Mendes Campos Van-Dunen, o Francisco Barbosa Sobrinho, a
Irinna Bubka Tchekov (filha do entdo embaixador btilgaro em Angola), o Deolindo Casimiro
Chongolola, o José Renato Peres Mamede, o Ndondele Santos André¢, a Bernardeth da Assungao
e Silva Cadete, a Ana Maria Policarpo, o (Filo) Meno Merlat, o Lourengo Adao Agostinho, o
Jodo Leal Cordeiro a Domingas Nel e sua irmd Antonia, estdo entre as pessoas com quem

fraternal e amigavelmente partilhamos as carteiras.

Com o professor Jerry Lewis, vimo-nos estimulados a ler mais e muito mais.
Silenciosamente e em alta voz. Com a professora Isabel Costa cimentdmos o nosso gosto
pela interpretacdo e andlise dos textos literarios que j& traziamos do liceu e acabamos por
nos apaixonar pelo exercicio do ensaio e da critica literaria. O professor Carlos Chicola,
motivou-nos para analisar € questionar os recursos estilisticos e semidticos nos textos
artistico-literarios, de acordo com a teoria geral das representagdes, levando em conta que todas
as formas e manifestacdes se assumem sempre de acordo com a estrutura de cada texto. Com

ele aprendemos também a identificar o estilo dos autores.

Algo demais importante para nos, também, aconteceu naquela época. Iniciamos ali os
nossos estudos da filosofia marxista. Mergulhdmo-nos, embrulhdmo-nos, compreendemos e
assumimos o materialismo dialético e, paralelamente, estudamos o materialismo histdrico.
Estudamos a economia politica do capitalismo e do socialismo tendo como base O Capital, de
Karl Marx. Tivemos também algumas incompreensiveis aulas de comunismo cientifico com
o qual, em boa verdade, ndo nos simpatizdvamos. A prova provada de que ndo acreditivamos
naquilo que se ensinava ¢ o facto de nos termos desinteressado por estas matérias a tal ponto
de, numa prova final, termos simplesmente alcancado a proeza de conseguir alguns 5 valores
sobre os habituais 20 possiveis. Entretanto, era necessario transitar academicamente e, para tal,
convocados para uma outra prova em recurso de 2 época, depois de mais uma ou duas leituras
dos cadernos, «rebentdmos» com 20 sobre os 20 valores possiveis € nunca mais quisemos ouvir
falar no assunto. Tudo pura utopia. Filosofica conversa da treta: sociedade sem classes. Sem
propriedade privada. O Estado deixaria de ser um instrumento dominante. Deixaria mesmo de
existir, pensando-se numa completa igualdade entre todos os Homens. Sonho. Simplesmente

uma quimera.
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A fase pré-universitaria foi de muita e diversificada leitura. Filosofia, politica, historia,
geografia econdmica e leituras de todo um conjunto de obras literarias de autores angolanos
editados pela Unido dos Escritores Angolanos, num momento de «boom» editorial, com
destaque para a prosa literaria de Luandino Vieira, Manuel Rui, Uanhenga Xitu e Pepetela e

para a grande poesia angolana de sempre.

Na verdade, estdvamos nos preparando para o acesso ao ensino universitario e ndo podia
ser de outra maneira. Todos os conselhos que recebiamos resumiam-se em: Muita leitura!

O ramo académico do Direito exigia muita disposi¢ao para a leitura.

Estavamos em 1980 quando foi proclamada a Brigada Jovem de Literatura da qual fomos
cofundadores. Eramos um grupo de jovens escritores e amantes da literatura decididos em
homenagear o poeta e presidente Agostinho Neto, num momento de dor e luto, em razao do seu

passamento fisico ocorrido em setembro de 1979.

A ocorréncia da morte de Agostinho Neto transformou-se num grande motivo de inspira¢ao
para a maior parte dos artistas e de todos os amentes das artes. Os musicos e compositores,
com destaque para José de Figueiredo, Elias Dia Kimuezo, Matadidi Mario, Tabonta, Nond
Manuela, Pepé Pepito, Belita Palma e outros compuseram e cantaram interpretando de forma

muito sentida a dor dos angolanos.

Os Homens das belas Artes desenharam e pintaram Neto. Os escritores € os simples
amantes da literatura foram sublimes e criaram os mais profundos e significativos textos
poéticos de acordo com a circunstancia. Nostalgicamente todos os angolanos foram tocados
e, como ndo podia deixar de ser, escrevemos e publicamos em 1979 os dois poemas que aqui
transcrevemos € que passamos a considerar um marco do inicio da nossa publicagdo de poesia
na imprensa, pois, antes, haviamos ja publicado variadissimos textos em programas da radio,

como o Para Jovens e o Boa Noite Angola da Radio Nacional.

1
AINDA VIVE

E vida morte

e morte vida

morreu vivo

€ vive morto

quem desabrochou
A BELA PATRIA!

Set/1979.
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ETERNO PRESIDE/ENTE

Desejado irmdo. Bem-amado pai,
filho esperado
NETO salvador
esperanga sagrada amigo sonhador
com bico de lacre
e assas de condor

estrela luminosa no seio dos seus.

Eterno presidente
resistente, consistente e persistente
destino de unitario sentimento
destinatario de fino trato.
Candeia que ao povo sofrido alumia e seduz
renascente cruz espiritual
Kilamba nobre guia com fulgor
clamam os operarios, camponeses € intelectuais
sempre foste, és e seras a luz
que nos conduz
NETO. NETO. NETO... no fundo de infindos coragdes!

Jan/8o

A Brigada foi para nds uma auténtica escola literaria. Nela, vivemos e convivemos com
jovens na faixa dos vinte e poucos anos, relativamente, mais velhos e mais instruidos que
nds. Gente que aparentava (...e como aparentava?) possuir um consolidado conhecimento do
fenomeno literario e que, maioritariamente, ja frequentava cursos superiores nas Faculdades de

Engenharia, Medicina, Arquitectura e Economia.

O Sao Vicente, o Buca Boavida, o Carlos Ferreira, o Victor Fontes, o Rui Quartim, o
Gastao Rebelo, o Job Graga, o Armando Cadete, o Carlos Silva (Bissau-guineense), o Bento

Bento, o Anténio Fonseca, o Eduardo Pimenta, a Irene Alexandra, a Domingas Nel, o Paulo
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Ramos, a Maria Imaculada, o Fragoso Daniel, o Luis Rita, o Quim Neto, o Cisco Ministro,
o Salvador Enoque (Canjamba) Soares, o Candido Candido e, um pouco mais tarde, o Luis
Kandjimbo, vindo da Huila, e o Nicolau Kudijimbe, vindo do Huambo, eram alguns dos mais

dedicados e dos que maior protagonismo tinham.

O universo cultural académico crescia e, por isso, pensamos ser este 0 motivo que levou o
entdo reitor da universidade, inica no momento, a autorizar a utilizacdo de um espago na antiga
Casa das Beiras, onde funcionava o Centro Cultural Universitario de Angola, para la instalarmos
a sede da nossa jovem institui¢cdo, nascida com autonomia e independéncia, mas guiada com a

orientacdo, o apoio e sob o atento olhar clinico da Unido dos Escritores Angolanos.

No Centro Cultural, funcionavam também o orfedo da universidade, um grupo teatral
afecto a Faculdade de Medicina e uma escola de musica com as especialidades de canto e
guitarra, todos frequentados pelos estudantes pré-universitarios e universitarios do momento.
Aquele foi, realmente, um espago cultural por exceléncia. Havia uma vida cultural universitaria
e, para além dos membros brigadistas ja citados, outros ali também conviveram e cito: o Orlando
Sérgio, a Anacleta Pederneira, o Xavier Jorge, o Lino Vieira, a Armanda, a Ana Major, a Inés

Primo, o Manuel Victoria Pereira, o Benza, o Carlos Lopes, o Castelhano e o Mario Rui Pires.

Em setembro de 80, realizdmos, com muita emog¢ado, a nossa primeira assembleia geral de
membros, com interessantes debates de temas ligados a educacao estética da juventude e a outros
assuntos, que contaram com a participacao de alguns ilustres e ja consagrados autores membros
da U.E.A. Nela, tiveram participagdo activa os escritores Luandino Vieira, Eugénio Ferreira,
Pepetela, Manuel Rui, Costa Andrade e contou também com a presenca ilustre do mais velho
e «camarada» Lucio Lara. Deste, lembramo-nos de uma interven¢do em que manifestava a sua
tamanha indignagdo pelo facto de nalguns circulos académicos e literarios falar-se de alguns
escritores angolanos que, sendo nacionalistas, acabaram por «trair a revolugao», abandonando

a luta que nos possibilitou alcangar a independéncia.

Aolongo daconversaficou-nos arecomendacao politico-ideologica para que, admitindo-se
apossibilidade da publicacao de textos poéticos de um Viriato da Cruz, por exemplo, nos manuais
escolares, a publicacdo devia fazer-se acompanhar de uma esclarecedora nota de rodapé com
a referéncia: “Traidor da revolucdo e/ou da patria”. Tal facto (relativo a nota de rodapé) nunca

aconteceu e ainda bem que nunca.

A primeira assembleia geral de membros da Brigada foi um marco e uma grande festa
para nos. Foi a primeira reunido de vulto e de caracter intelectual em que participadvamos,
depois da geral desmoralizacdo juvenil na sequéncia dos acontecimentos de Maio de 77.
A referida assembleia tinha também um ponto eleitoral. De 1a sairam os primeiros corpos
gerentes da instituicdo e nela fomos eleitos para o cargo de Secretario para a Administracao

e Correspondéncia. Aumentou a nossa responsabilidade. Humildemente, tivemos que vestir e
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assumir calg¢des, arregacar as mangas das camisas e partir para o trabalho. Sim, para o trabalho!
Trabalho administrativo e trabalho de pratica literaria. Com entrega total e muito prazer,
transformamo-nos em uma espécie de pau para toda obra. A experiéncia valeu e ainda hoje nos

SCrve.

Sempre ouvimos dizer que «nao hé presente sem passado». Por isso mesmo, quando ainda
«simples?!» amantes da literatura, consciencializamo-nos do nosso desejo de sermo escritores
conhecidos e reconhecidos em Angola, em Africa e qui¢a no mundo; sabiamos que arduas horas
de leitura nos esperavam e nada mais tinhamos para fazer sendo investir nesse campo. O da

leitura.

Entdo, nos primeiros anos da década de 80 e, pouco tempo depois, j& no dmbito do
projecto estético-literario OHANDANIJI a que estivemos sempre ligados, propusemo-nos a
ler, a conhecer e estudar a literatura angolana produzida e publicada por grandes nomes das
geracdes que nos antecederam. Lemos obrigatoriamente todos ou quase todos os autores que
haviam publicado livros e outros que simplesmente publicaram em revistas jornais € mesmo em
simples boletins informativos que continham algumas paginas literdrias e/ou culturais. Lemos,
estudamos, discutimos e polemizamos sobre José da Silva Maia Ferreira, sobre Joaquim Dias
Cordeiro da Mata e sobre a Geracdo de 1900. Estudamos os textos de: «A voz de Angola

Clamando no Deserto». Esgravatamos e curtimos os jornais do Século XIX.

N&o podiamos olvidar Antonio de Assis Junior, Castro Soromenho e Oscar Ribas. Passamos
pelos autores do «Vamos descobrir Angola» e pelos demais movimentos e publicagdes que se
seguiram e, dentre as quais, se destacam a «MENSAGEM» e a «CULTURA». O «Roteiro da
Literatura Angolana» do Carlos Ervedosa foi material de estudo obrigatorio e foi por esta via
que aprofundamos os nossos basicos conhecimentos relativos a cultura e a literatura tradicional

oral.

Aprendemos a valorizar as adivinhas, os provérbios e contos que nao raras vezes nos

servem para escrever a poesia que escrevemos € publicamos hoje.

A nossa sede e vontade de saber obrigou-nos a ler os poetas guerrilheiros e os da geracdo
silenciada dos anos 70 a0 mesmo tempo em que liamos autores doutras paragens. Alguns dos
classicos franceses, russos, brasileiros e portugueses. Os grandes africanos e os maiores da
América Latina, dentre outros. Em Luanda, o Instituto Nacional do Livro e do Disco - INALD
editou e publicou duas conseguidas cole¢des de livros com importantes autores: Vozes da
América Latina e Vozes de Africa. Entretanto, nunca nos esquecemos dos grandes nomes da

literatura dos outros paises africanos de lingua portuguesa.

Resta-nos, neste paragrafo, referir que tudo o que escrevemos e publicamos nio deixa

de ter, voluntaria ou involuntariamente, a marca e as influéncias de todo um passado activo
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que contribuiu para a formatacdo do nosso caracter e para a formagao da nossa personalidade.
A biblioteca municipal de Luanda, no edificio-sede do governo da provincia, foi tacitamente
eleita como o espago local de frequéncia para as nossas leituras. Foi 14 que lemos livros como
a Divina Comédia, o Contrato Social, Os Maias, os Retalhos da Vida de um Médico e a

Morgadinha dos Canaviais.

A fun¢do que exercemos nos corpos gerentes da BJL possibilitou-nos o contacto com
centenas e centenas de jovens escritores e amantes da literatura espalhados por todo o pais
e, inclusivamente, em paises estrangeiros, onde havia estudantes bolseiros angolanos.
O Movimento brigadista, iniciado em Luanda, criou as suas raizes e espalhou-se por quase
todas as provincias do pais, onde, posteriormente, foram sendo proclamadas brigadas locais,
tendo tido actividades e maior destaque as fundadas na Huila, no Huambo, no Kwanza Norte,
no Uige e na Lunda Norte. Apareceram também com algum destaque as brigadas da Unido

Soviética (ou da Russia?), de Cuba, da Checoslovaquia e da Polénia.

Testemunhando, debitamos aqui um curto episddio da “verdadeira” Historia da literatura
angolana. Quando, em 1983, rompemos com a institui¢ao (BJL), estdvamos inconformados
com o rumo do discurso «cantalutistay que perseguia e tomava o que publicavam os jovens
escritores e amantes da literatura maioritariamente enquadrados na Brigada Jovem de Literatura
em Luanda, a BJL. Optamos pela preparacao e publicagcdo de um MANIFESTO estético-literario
que, em um domingo, dia 22 de abril de 1984, viria a apanhar de surpresa toda a sociedade

literaria na urbe luandense.

Foi, de facto, uma pedrada no charco, o surgimento do projecto estético-literario do
Colectivo de Trabalhos Literarios OHANDANUIJI, em torno do qual estdvamos (e estamos!) com
Luis Kandjimbo, Domingos Ginginha, Anibal Simdes (Baladar) Diniz Kakinda, Joca Paixao,
Frederico Ningui e Anténio Panguila, dentre outros confrades que viriam mais tarde a aderir

(ainda que silenciosamente, assumindo o projecto) até pelas amostras das suas praticas literarias.

O Américo Gongalves era o coordenador/fundador do Vida & Cultura, entio Suplemento
Cultural do Jornal de Angola. Inesperadamente, dele recebemos toda a atencao, o apoio € uma
abertura de invejar, em termos de espago, na consagrada folha dominical de Cultura. Sdbado apos
sadbado, estavamos 14 na redacao do Jornal, editando, fotocompondo, escolhendo as ilustragdes
e, com toda a liberdade, montando os fotolitos dos textos que publicivamos ao domingo para a

nossa satisfacdo, fruicao e consagragao.

O Américo sabia da nossa base instalada em um quartito do terceiro andar da antiga
residéncia universitaria, na rua Rei Katiavala, onde residia o Luis Kandjimbo e realizdmos

historicos encontros (alguns dos quais reportados no proprio Jornal de Angola) da nossa terttlia.

O Américo sugeriu e aconselhou-nos um profundo sigilo nas agdes que precederam a
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publica¢do do nosso MANIFESTO, pois, na altura, ao contrario do que hoje acontece, o segredo
era a alma dos negocios. No nosso burgo capitalino, a simples opinido era um «caso sério» e
de seguranca do Estado. Escasseavam as folhas, os espagos e os palcos culturais. A democracia

estava centralizada e, supostamente, caminhdvamos rumo ao socialismo.

O Américo esteve sempre conosco € com Rui Duarte de Carvalho que, igualmente,
sem pestanejar, aceitou. Abragou-nos e foi o nosso suporte intelectualmente consagrado, a
quem tivemos a oportunidade de entrevistar, também sob proposta dele mesmo (A.G.), para
publicamente calar os nossos detractores de entdo. E outros factos seguiram-se. pois viviamos
em um tempo, em que queriamos fazer valer as coisas que (como havia dito o Joca com alguma
«Paixaoy») ja diziamos, quando ainda ndo faldvamos. As coisas que agora repercutem-se

“Intensas em timbres cavernosos nos labirintos dos espacos ora descobertos”.

Dolorosamente ¢ de um cumplice que vos falamos. De um cimplice da nossa proposta
OHANDANII. E ndo podemos deixar de relembrar, para o Américo, o que havia, em um
oportuno momento, dito o confrade Paixdo: «A proposta mantém-se agora com mais vigor do
que nunca. Com preocupagdes de exercitagdo da escrita em quadrantes varios de experimentagao
permanente... em busca de um nucleo conteudistico das coisas ca da terra e nao so, ...procurando
engravidar a perfei¢do em luarentas noites de sunguilar’ sobre os motivos sempre nossos €
sempre novos; amassar com as maos o barro de Talamungongo com as aguas do Kwanza,
reproduzir no ar o quadro natural gerado na Chela e exposto na Tundavala. Apreciar o membro

erecto do homem investido de beleza ali em Kilimandjaro».

O projecto Ohandanji foi..., é... e continuard sendo um motivo de reflexdo estética e
cultural. Por via dele, em 1983/84, rompemos com a tendéncia «cantalutista» da literatura e
principalmente da poesia angolana. Introduzimos uma acentuada marca Experimentalista e
Concretista nos nossos escritos. Os esfor¢os dos leitores nem sequer correspondiam a 50% do
esfor¢o que despendiamos para escrever e lembro-me que, ha trinta e cinco anos, fomos por
muitos acusados de escrever dificil. Escrever de forma ilegivel. De maneira incompreensivel.
Fomos acusados de praticar uma escrita obscura. Alguns criticos até ousaram sugerir represalias
politicas para nos, pois desconfiavam existir uma «escura e oculta mao» por tras de tudo o que
publicavamos, gragas ao avangado nivel de compreensdo do «nosso» grande her6i do jornalismo
cultural angolano, que era o Américo Gongalves, editor e coordenador do suplemento Vida
& Cultura, Gnico e regular espaco na imprensa cultural dos anos 80. Entretanto, infiltraram
agentes dos servicos de seguranga no nosso meio, frequentaram as nossas tertulias e alguns de
nods, consequentemente, acabamos por ser proibidos de publicar no Jornal de Angola os nossos
textos por sugestdo da entdo direcdo da Unido dos Escritores Angolanos que havia enderegado

uma carta a dire¢do do referido matutino, cujo director era o «mais velho» jornalista e escritor

2 A palavra sunguilar, do kimbundo de Angola, significa: seroar, passar a noite, quer cavaqueando, quer narrando

passatempos, como historias, adivinhas, quer folgando ..
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Mario Guerra. Mas, ainda assim, continuamos fazendo as nossas publicacdes sob pseudos

nomes. Eu era o Jodo Lopes de Ave-Zedo.

Na verdade, estava acontecendo uma revolucao no universo literario angolano. Estavamos
renovando o processo e a coisa literaria local. Assumindo uma certa continuidade, corajosamente

estavamos rompendo com o modus faciendi que vigorava até ali.

Incentivados pelo Rui Duarte de Carvalho, chegamos a fazer exposi¢cdes de poesia, no
ambito do nosso Colectivo de Trabalhos Literarios OHANDANIJI. A primeira de todas que se

fez em Luanda, em 1984, foi organizada por nos, no Centro Cultural Universitario.

Hoje, mais do que nunca, o projecto segue seguro e com raizes por toda a escrita dos mais
novos autores e, principalmente, dos mais sérios e atentos. A prova pode ser encontrada nas
demais redes sociais. Modéstia a parte, a nossa marca estd bem patente na melhor poesia e prosa
que ali se publica. E visivel o enraizamento cultural espesso que advogamos para a nossa pratica
literaria. S3o bem visiveis os tragos de uma moderna angolanidade e africanidade que também
advogamos. Alguns laivos de pratica Experimentalista ¢ Concretista estdo sendo assumidos
pelos mais representativos elementos dos novissimos movimentos e grupos literarios juvenis
que vao surgindo um pouco por todos os cantos de Angola e que se estdo dando a conhecer,
principalmente, nas redes sociais, por via da internet que consideramos ser o maior ganho

humano dos tempos modernos.

J.A.S. LOPITO FEIJOO K.
Odivelas, 2019
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RESUMO:

Entrevista digital realizada com o escritor Mauro Brito em 20 de outubro de 2017. Ele
pertence a nova geracdo de escritores de Mogambique que tem se dedicado a escrever para
criangas. Seu livro Passo de Magia ao sol, ilustrado por Barbara Marques e publicado em 2016
pela chancela da Editorial Escola Portuguesa de Mogcambique, retine um conjunto de 13 poemas
no miolo do livro e mais um na quarta capa, totalizando 14 poemas. Um livro construido de
versos livres, de palavras afetivas e gestos ternurizantes, em que o elemento agua (chuva, rio,

mar) faz parte de nove deles.
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1 Doutora em Lingiifstica ¢ Letras pela Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul. Professora no
Departamento de Metodologia de Ensino, Programa de Pos-Graduagao, em Educagio e Estudos daTradugao, da na
UFSC. E-mail: elianedebus@hotmail.com

[@ my-MC | A revista Mulemba utiliza uma licenga Creative Commons - Atribuigdo- Nao Comercial 4.0 Internacional (CC-BY-NC).
Mulemba. Rio de Janeiro: UFRJ | Volume 11 | Numero 21 | p. 245-249 | jul.-dez. 2019. ISSN:2176-381X m


https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/deed.pt_BR

Com a palavra o escritor mocambicano Mauro Brito

Eliane Santana Dias Debus

ABSTRACT:

Digital interview with the writer Mauro Brito on October 20, 2017. He belongs to the new
generation of Mozambican writers who has been dedicated to writing for children. His book
Passo de Magia ao Sol, illustrated by Barbara Marques and published in 2016 by the seal of
the Portuguese School of Mozambican Editorial, brings together a set of 13 poems in the core
of the book and another one in the fourth cover, totalizing 14 poems. A book constructed of free
verses, affective words and ternurizing gestures, in which the element water (rain, river, sea) is

part of nine of them.
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RESUMEN:

Entrevista digital realizada al escritor Mauro Brito el 20 de octubre de 2017. El pertenece
a la nueva generacion de escritores de Mozambique que se ha dedicado a escribir para nifos.
Su libro Passo de Magia ao Sol,, ilustrado por Barbara Marques y publicado en 2016 por el
sello de la Editorial Escola Portuguesa de Mozambique, retine una coleccion de 13 poemas en
el nucleo del libro y otro mas en la contraportada, haciendo un total de 14 poemas. Un libro
construido de versos libres, de palabras afectivas y gestos tiernos, en que el elemento agua

(lluvia, rio, mar) forma parte de nueve de ellos.
PALABRAS-CLAVE: literatura, infancia, Mozambique

O jovem escritor mocambicano Mauro Brito nasceu na cidade de Nampula em 1990,
estudou contabilidade e auditoria, “porém tem sobre o céu o olhar pousado e nas nuvens
“viajandeiras” os pés calcados, dai o desejo de ser aviador, no que ja tem o seu brevet para
aeronaves leves” (DEBUS, 2018, no prelo). Ele tem colaborado em diversos jornais e revistas
do continente africano e brasileiro, entre eles Cultura, Blecaute, Debate, Missanga, Literatas.
Sua produgao literaria tem focado diferentes géneros (conto, cronica e poesia), sendo a poesia

a sua prelegao.

Embora tenha varios textos a aguardar publicacdo, tem até o momento um titulo publicado.
O livro de poemas para infancia Passos de magia ao sol que “reune um conjunto de 13 poemas
no miolo do livro e mais um na quarta capa, totalizando 14 poemas. Um livro construido de
versos livres, de palavras afetivas e gestos ternurizantes, em que o elemento agua (chuva, rio,
mar) faz parte de nove deles” (DEBUS, 2018, no prelo).

O livro foi publicado pela Escola Portuguesa de Mocambique, que tem como coordenadora
editorial a escritora Teresa Noronha. Nao poderiamos deixar de demarcar a importancia desse fazer

editorial em um pais em que as dificuldades editoriais sdo grandes e as de circulagdo mais ainda
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A entrevista com Mauro Brito dialoga com um conjunto de outras entrevistas que buscam
conhecer a produgdo contemporaneissima para criancas naquele pais. Entre elas a publicada
pela Revista Mulemba (DEBUS, 2018) com Pedro Pereira Lopes.

ED: A escola em que vocé estudou contribuiu para o teu exercicio de leitura e escrita? Quais os

/as autores/as de literatura que contribuiram para tua formacao literaria?

MB: A escola em que estudei (Escola Primaria Parque Popular) em Nampula, Mogambique,
contribuiu de certa forma para o meu exercicio de leitura e escrita, ainda que ndo tivessem
um plano de leitura nem estrutura para isso. Isto aconteceu de varias formas: tive professoras
exigentes e dedicadas, que davam tarefas escolares ¢ mandavam fazer copia e leitura em todas
aulas que tinhamos e também sendo através de ac¢des desenvolvidas a volta das celebragdes do
1 de Junho. Nestas apresentavamos cangoes, desenho livre, desfile, e declamagao de poesia. Os
autores que contribuiram para minha formacao literaria sio Monteiro Lobato, Pepetela, Lopito
Feijoo, Paulina Chiziane, Suleiman Cassamo, Antonio Cabrita, Fernanda Angius, Calane da
Silva, Lilia Momplé, Carlos dos Santos, Pedro Pereira Lopes, José Craveirinha, Teresa Noronha,

Jorge Amado, Justino Cardoso, Malangatana, e muitos outros.

ED: Fale um pouco sobre sua producio literaria, como ela se constitui? Em quais géneros

literarios tens transitado? O que tens publicado e como?

MB: : A minha produgdo literaria esta ligada a um processo ocasional, tudo por acaso, nuncative
a pretensdo de me tornar um escritor ou de publicar um escrito. Iniciei-me no teatro ligado ao
activismo social como um exercicio de pensar, pensar-se, falar, dialogar, manobrar o discurso.
A partir dai, comeco a aproximar-me da escrita: revistas, almanaques, revista de quadrinho
e enciclopédias que tinha em casa. Posso dizer que fui altamente impulsionado pelo teatro,

através dum grupo ligado a uma associag@o juvenil por um lado e na oralidade por outro.

O meu avo Jodao Rodrigues de Brito contava-me histérias de vida e de viagem,
impulsionava-me sempre a ler, fazer copias, falar bem, passdvamos muitos momentos juntos, e
¢ uma grande referéncia para mim.

Ela também ¢ muito ligada as vivéncias, quase autobiografica, muito assente na minha infancia,
€ a conjugacao com um tempo presente; se constitui pela combinagao desses processos, € acima
de tudo a necessidade de se curar dos males sociais e de ultrapassar as mazelas da vida.

Os géneros literarios pelos quais tenho transitado sdo poesia, conto e cronica, sobretudo a poesia,
que ¢ o meu género de eleicdo. Tenho publicado poemas e cronicas, através de colaboragdes
com jornais e revistas locais e internacionais; as vezes troca de textos com amigos, escritores e

esporadicas publicagdes no meu mural do Facebook.
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Com a palavra o escritor mocambicano Mauro Brito

Eliane Santana Dias Debus
ED: Por que o interesse pela literatura infantil e juvenil?

MB: O interesse pela literatura infantil e juvenil surge um pouco por rebeldia, por impulso de
querer provocar o ambiente corrente, de querer contribuir para essa literatura e, por outro lado,
deixar a voz interior expressar-se, €ssa voz pura, imaginativa, criativa, sonhadora, que nos
acompanha desde a infancia. Havendo uma inquietacdo de querer dar voz as outras criancas
de modo a se ligarem a literatura e a oralidade que tém a sua volta, pois muitas vezes ndo tém
nocao da existéncia e do valor estético, moral e cultural dela. As literaturas infantil e juvenil
sdo literaturas nao s6 de partida nem de chagada, mas literatura de continuidade, de revisitacao,
ao contrario do que se pensa ¢ muito mais rica, muito mais elaborada, e contém sempre estes

elementos indispensaveis ao crescimento humano.

ED: Como vocé avalia o0 mercado editorial mocambicano? Ele ¢ receptivo a publicacao de

livros para criancas e jovens?

MB: O mercado editorial mogambicano ¢ ainda algo novo, que se esta a constituir. Ha poucas
editoras especializadas em certas literaturas, como a literatura infantil e juvenil, muitas delas
fazem livros por encomenda, de ha trés anos até esta parte a produgao destes livros aumentou.
Uma das referéncias ¢ a Escola Portuguesa de Mocambique, o Projecto Formiga Juju que tem
publicado continuamente livros infantis e juvenis. Até ha alguns anos nao era muito receptivo,
focavam-se mais na producao de outra literatura; mesmo porque Literatura Infantil e Juvenil
ainda ndo estd estruturada como uma subcategoria de literatura, actualmente o livro infanto-
juvenil comeca a ganhar mais espaco e valor, com a publicacao de varios titulos por diversas
editoras, e acaba por originar uma espécie de competi¢ao. Tenho duvidas se isso serd uma
constante ou nao, porque, infelizmente, aqui muito funciona por tendéncias de mercado e pelo

que vende mais e rapido.

ED: Qual a recepc¢ao dos seus livros junto as criancas e adolescentes mocambicanos?

MB: A recepcgao do meu livro junto as criancas e adolescentes mogambicanos € boa, positiva.
O que sinto ¢ que muitos deles encontram-se nos textos, identificam-se com o eu poético, com
a historia, com a narrativa. E surpreendente porque como autor nio tive pretensdo de escrever
toda uma histéria orientada para um determinado contexto, mas ela acaba decantando isso
quase de forma magica; o que ele deixa no papel sdo resquicios do que absorve a sua volta e nas
suas leituras. A abordagem do leitor estende-se ao nivel tanto grafico como a nivel do contetido,
ha bons comentarios e os leitores adoram as imagens desde a capa, que faz uma combinagao

boa com o0s textos.

Mulemba. Rio de Janeiro: UFRJ | Volume 11 | Numero 21 | p. 245-249 | jul.-dez. 2019. ISSN:2176-381X m

ED: Quais outros novos escritores para o publico infantil e juvenil circulam pelo mercado
editorial de Mogcambique? Vocé os conhece? Existe alguma associacio de escritores? Ou

projeto comum?

MB: Outros autores sdao Alex Dau, Alexandre Dunduro, Dany Wambire, Lucilio Manjate,
Rogério Manjate, Celso Cossa, Pedro P. Lopes. Eu os conhego e estabeleco uma boa relagao com
eles. Existe sim uma associacao, que ¢ a Associagcdo dos Escritores Mogambicanos que reune
os varios escritores espalhados pelo pais, mas pouco activa. H4 também outros movimentos
e associacoes espalhadas pela cidade virados para a literatura, como o Movimento Literario

Kuphaluxa, Associacdo Kulemba.

ED: Poderias falar um pouco sobre o/a ilustrador/a do seu livro infantil?

MB: A ilustradora do livro € a professora de Artes Visuais Barbara Marques, que foi convidada
a trabalhar na ilustragdo deste livro, tendo sido sua primeira experéncia fora de sala de aulas.
Julgo que foi igualmente um desafio ilustrar poemas de um autor desconhecido, jovem, com o
qual nunca teve contacto, e também por se tratar de um género visto como bastante complexo.
Esteve em vantagem na medida em que ela leciona classes iniciais e isso ajudou sobremaneira na
edicao das ilustragdes, o publico infantil ja e habitual para ela. Ambos ficamos muito satisfeitos

com o resultado final.
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