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EDITORIAL




AS CONQUISTAS ESTABELECIDAS pelos es-
tudos da paisagem no cendrio académico
do Brasil revelam a distincao, a pluralidade
e a relevancia de uma tematica que, entre
outras contribuicdes, excede as exigéncias
de uma matéria tradicionalmente examina-
da através das relacdes firmadas entre na-
tureza e a cultura por diferentes sociedades
através do tempo.

Constata-se que o surgimento de teorias,
0 aprimoramento de conceitos e o ordena-
mento de metodologias desenham territo-
rios fluidos e dotados de poténcia tedrica
de saberes sobre o que denominamos de
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“dominios da paisagem”. Nesse fecundo terreno, estudiosos envolvi-
dos com a pesquisa e a reflexdao exercitam a leitura e interpretacdo de
multiplos processos que, para dizer o minimo, permite a revisao de
fundamentos que demarcam o ambiente académico no qual os estu-
dos da paisagem se consagraram.

Tal reposicionamento permite pensar a paisagem para além
das formas fixas definidas por antigos padroes, emergindo
deste processo a problematizacao derivada da incorporacao de
vozes dissidentes, de prdticas de pesquisas experimentais e da
sobreposicao de abordagens cientificas transdisciplinares traduzidas
pela inventividade e flexibilidade resultantes de uma zona reflexiva
vasta e porosa. O aperfeicoamento desses pensares representados
por sélidos conteudos tedricos, pelo incremento conceitual e pelo
avan¢o no entendimento das complexas relacbes entre corpo e
paisagem auxiliam a (re)interpretar experiéncias sensoriais, padroes
morfoldgicos e limites fisicos analisados — a luz do cotidiano dos
ambientes construidos — como residuos que equivalem ao modus
vivendi dos seres vivos.

A carne e a pedra, 0 organico e o artificial, as forcas atmosféricas ou
o movimento calculado de uma maquina manifestam a esséncia
de elementos e a¢des que fecundam mundos, moldam territdrios,
produzem culturas e fortalecem o ténus de sociedades inteiras na
invencao de suas respectivas paisagens através do transito de tempos-
espacos especificos. Diante de tal premissa, acreditamos que se
torna impossivel passar incolume, ou mesmo menosprezar qualquer
residuo ou artefato que pertenca ao transcurso da histéria e da vida,
no seu sentido universal, manifesta nos ambientes através dos quais o
ser humano constrdi sua existéncia.

As pesquisas influenciadas pelas Ciéncias da Terra ou ligadas pelo
viés ambientalista, os elos tradicionais adotados pela praxis da
arquitetura, do urbanismo e do paisagismo e, ainda, o intenso e
extenso didlogo entre estética e artes visuais desenhavam, até bem



VOL.1-N.1(9

pouco tempo, um cenario discursivo que abrigava um proveitoso
debate. Recentemente, estes fluxos tedricos nao imprimiam mais
a mesma dinamica ao debate porque, afinal, a turbuléncia gerada
pelo embate das ideias derivadas do tecido tedrico-conceitual -
que confere forma e conteldo a paisagem - reivindicou a inovacao
argumentativa e esta, por sua vez, solicita a formulacao de zonas de
conhecimento que atravessem territérios e rompam fronteiras de
campos disciplinares distintos.

Ha também que se pensar acerca da producao de trabalhos
cientificos, estruturalmente localizados em determinados nichos
académicos. Apesar de se mostrar vigorosa, essa produ¢dao nao mais
representa o enclave epistemolégico onde termos e conceitos como
natureza, ambiente e paisagem se estabelecem com a necessaria
distincao e na mesma direcao, o que, e somente isso, possibilitard o
didlogo entre campos disciplinares distintos que se debrucam sobre
a articulacdo tedrica em tela.

Novos arranjos tedricos tém contribuido para o surgimento de
conteudos ideativos cuja forca inventiva possibilita construir
materialidades e concretudes capazes de revogar, ativar, atualizar
e redimensionar convicgoes pré-estabelecidas sobre os estudos
e pesquisas da paisagem. Desse modo, o0s vetores que surgem
na esteira da transdisciplinaridade favorecem a compreensao de
processos e dinamicas de ajustes, inovacao e invencao de saberes
que se aplicam na atualidade aos estudos dessa matéria.

Além disso, consideramos que a suspeicao se instala por uma visao
hierdrquica no plano disciplinar e, por sua vez, altera o tratamento
das nog¢des de natureza, ambiente e paisagem; a visao nao
hierarquica surge como um incentivo a uma leitura nao-associativa,
nao-complementar e nao-universal que, em linhas gerais, traz no
seu bojo questdes que afetam de forma positiva a ortodoxia que
em parte ainda vigora na forma como essas matérias sao tratadas,
desestabilizando-as em prol de uma reordenacao propositiva.
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Os caminhos que se deslindam para pensar a extensao dos estudos
da paisagem, notadamente no campo ampliado, tém em vista pontos
que perpassam acordos socioespaciais, étnicos, religiosos, de género
e outros tantos. Alguns, por hora, ainda deslizam em formulacdes de
hipdteses e teses académicas; outros, permancem, por enquanto, no
territdrio do inaudito e, naturalmente, estao por surgir.

Nessa ordem propositiva, 0os questionamentos que florescem nos
ambientes universitarios, necessariamente, nao mais assumem
os referenciais associados a ideia de homem-versus-natureza. Tal
dicotomia, ndo se revela como esteio de sustentacao ou mesmo
determina o centro nervoso da questao. O fato é que, hoje, parcelas
essenciais para refletir o que aproxima ou distancia a sociedade da
natureza — ou vice-versa — deslocam o eixo do debate para um elenco
questoes direcionadas a abordagens que perpassam por temas
vinculados, por exemplo, a discussao sobre biopoder, sobre o pds-
humano, o universo virtual, a trans-localidade, e outros para onde se
desloca o debate contemporaneo, onde novos campos de interesse
comum o inundam.

Considerando o contexto aqui exposto e a amplitude de um campo
disciplinar sui generis como a paisagem, afirmamos que ha uma real
necessidade de espacos para o aprofundamento do estudo dessa
tematica. A circulacao de saberes e o compartilhamento de ideias a
partir da epistemologia de diferentes areas de conhecimento precisam
ser estimulados para o enfretamento de questdes que acima indicamos.

Com vistas a atender a esse propésito, a Revista Paisagens Hibridas
surge como um novo veiculo académico para promover a criacao de um
ambiente onde sejam formulados diferentes critérios analiticos que nao
somente tém o interesse de estimular os enfrentamentos de questdes
relacionadas a essa tematica, mas conduzam com inventividade e
originalidade a produgdao de instrumentais tedricos, conceituais e
metodoldgicos para avancar na construcao desse campo de debate.
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A nova revista também se apresenta como um espaco para o registro
das multiplas ordens reflexivas que giram em torno de eixos tematicos
considerados aqui, essenciais para pensarmos os hibridismos que se
manifestam na formacao dos cotidianos da sociedade a partir de uma
visao emoldurada pela trans-historicidade, pela trans-culturalidade e
pela trans-espacialidade.

E importante ainda destacar que a Revista Paisagens Hibridas é
o resultante de trabalho dedicado aos estudos sobre a paisagem
desenvolvido ha mais de quatro anos pelos pesquisadores ligados
ao grupo de pesquisa Paisagens Hibridas, que tém por objetivo
apresentar ao leitor aspectos expressivos das pesquisas realizadas no
Brasil e no exterior com foco nas questdes vinculadas a construcao
do cotidiano daquilo que configura o tecido social, tendo por fundo
a observacao de como ele se movimenta nos cendrios naturais e
artificiais que constituem o mundo.

Sobre o grupo de pesquisas Paisagens Hibridas, destacamos que o
mesmo € vinculado a Escola de Belas Artes/EBA-UFRJ e tem como
eixo central de seus debates as dinamicas produzidas pelo encontro
entre cultura e natureza, analisando os processos de materializacdo e
as manifestagcdes de carater hibrido sobre o ambiente. Considerando
essa matriz, estruturam-se seis eixos tematicos que desenham e
redesenham possibilidades interpretativas. Sao eles: Dominios da
paisagem —imagem e ideologia; A cidade como artefato: arqueologia;
paisagem e patrimdnio; Dindmicas Urbanas: a arte da representacdo
e interpretacao das metropoles; [dentidades paisagisticas de cidades
amazoénicas;, A forma-jardim: cultura artistica e visual na paisagem;
e, por fim, Paisagens funebres: lugares de dor, luto e memorias
paisagisticas.

A partir da estruturacao destes eixos tematicos foram propostos
seminarios, simpdsios e coléquios visando dimensionar a natureza
do conhecimento das dreas envolvidas e identificar as singularidades
de suas respectivas tradicoes e trajetdrias tedrico-metodoldgicas. No
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percurso desse processo, conseguimos identificar as aproximagoes
conceituais e as praxis pertinentes a cada campo disciplinar, com
o objetivo de promover a aproximacao de valores e de padrdes
ideoldgicos que permitisseminterpretarestas paisagens culturalmente
produzidas.

Considerando o viés hibrido que demarca a estrutura do
grupo de pesquisa, o numero de abertura da Revista Paisagens
Hibridas formulou um dossié cuja abordagem temdtica parece
pouco convencional, na medida em que, afinal, demarcamos
simbolicamente o nascimento de uma revista abordando uma
tematica antagdnica ao advento do nascimento, relacionada a ideia
de finitude, perecimento, extin¢ao, perda, aniquilamento. Portanto,
a morte foi o tema selecionado para que os ensaistas convidados
pensassem inUmeras possibilidades capazes de refletir as relacdes,
no cotidiano, de uma paisagem onde o fluxo e o pulsar da vida sao
alterados pela instalacao do fim, enunciado pelo espectro da morte,
de todas as coisas.

Portanto, o leitor perceberd, no mosaico de textos que formam o
numero de abertura da nossa Revista, como as visdes sobre vida e
morte sao amplamente moldadas pela trans-historicidade e trans-
culturalidade, que operam um desenho dos cotidianos da paisagem
marcado pela transversalidade que referenciam os olhares de um
corpo social que ainda rejeita ou, no minimo, tém limitacbes de
compreender e elaborar o fim da existéncia da vida no mundo.

Os Editores desejam uma excelente leitura.

Rubens de Andrade
Jackeline de Macedo
Editores

Novembro | 2018
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A CIDADE QUE HABITA EM NOS:

METROPOLES E CRIACAO
DE SUBJETIVIDADES

ELIANA KUSTER
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Planejamento Urbano, Professora Titular do Instituto Federal de Educagao, Ciéncia e
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RESUMO

Como a vida nas grandes cidades
influencia a nossa psique? O primeiro

a colocar essa questao foi Georg
Simmel, no inicio do século XX. Desde
entdo, diversos autores se debrugaram
sobre o tema, tentando estabelecer as
maneiras através das quais o cotidiano
urbano molda subjetivamente aqueles
gue o vivenciam. Décadas depois de
Simmel, Jane Jacobs analisa a rotina

das grandes cidades e a sua influéncia
na vida dos seus cidadaos. E através da
contribuicao desses autores, e de outros,
como Richard Sennett, Christopher
Lasch e James Hillman, que esse artigo
busca desenvolver uma atualizagdo
dessa questao, procurando investigar

a influéncia que o convivio urbano e os
rumos através dos quais direcionamos as
nossas cidades tém nas manifestacdes da
subjetividade contemporanea.

Palavras chave:
cidade, subjetividade, espaco publico

elianakuster@gmail.com

ABSTRACT

How does life in the metropolis
influence our psyche? The first one to
put this question was Georg Simmel, in
the early twentieth century. Since then,
several authors have focused on this
question, trying to establish the ways
in which urban daily life subjectively
influence those who experience it.
Decades after Simmel, Jane Jacobs
analyzes the routine of big cities and
their influence on the lives of their
citizens. It is through the contribution
of these authors, and others, such as
Richard Sennett, Christopher Lasch and
James Hillman, that this paper seeks

to develop an update of this question,
trying to investigate the influence that
the urban conviviality and the meanings
through which we direct our cities have
in the manifestations of contemporary
subjectivity.

Key-words:
city, subjectivity, public space



A paisagem € a inscricao no solo
da globalidade de uma visdo de mundo.
Georges Duby

BERLIM, INiCIO DO SECULO XX. O sociélogo
Georg Simmel anda pelas ruas e observa
a metrépole. Olha para seus cidadaos
apressados, para as rapidas trocas de
olhares, para os tempos restritos de pausa
na agitacao cotidiana. Tenta separar os
diversos estimulos que o atingem: cartazes,
sinais de transito, propagandas, letreiros de
lojas. O barulho, as regras de circulagcao, os
horarios de funcionamento dos transportes
metropolitanos, tudo isso é novo, tudo
exige uma adaptacao. O pensador olha e se
guestiona: que modo de vida é esse? O que
toda essa agitacao pode causar em quem
partilha a vida imerso nela? Que ajustes
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cada individuo precisa fazer, internamente, para adequar-se a esse
modo de vida? Desses questionamentos surgiu um dos primeiros
textos que tenta investigar as consequéncias que a vida metropolitana
pode apresentar para o constructo interno de quem faz parte dela.
O texto, chamado “A metrépole e a vida mental”, foi publicado pela
primeira vez em 1902, e continua sendo, mais de um século depois,
um dos pilares sobre os quais se assenta a sociologia urbana, essa
maneira de tentar entender as conformages sociais que emergem
da vida citadina. Nele, o autor detecta diversas adaptacdes que os
habitantes das metropoles precisam fazer em sua subjetividade para
suportar essa nova forma de vida que implica em compartilhar o
espaco urbano com milhares de pessoas, muitos impulsos sensoriais
e uma aceleracao crescente da rotina.

Cidades existiram desde muito tempo. O fendbmeno da cidade
grande, porém, vai colocar novas questoes, a0 reunir no mesmo
espaco milhares — ou, por vezes, milhdes — de pessoas, uma
efervescéncia cotidiana até entdo inédita, uma rotina pautada
por hordrios e comportamentos bem estabelecidos, mudancas
frequentes na paisagem, e informacao, muita informacao. Dos apelos
publicitarios aos sinais de transito, passando pelas vitrines das lojas e
diferentes vestimentas que se via ao transitar nas ruas, a abundancia
de elementos é das caracteristicas que mais saltaria aos olhos de
qualquer um que se aventurasse em uma avenida movimentada no
inicio do século XX.

Diversas propriedades sao abordadas por Simmel (1973) no
delineamento dos contornos da vida da grande cidade. A mais
importante delas, segundo o autor, é a intensificacao dos estimulos
aos quais um citadino é submetido, pura e simplesmente no ato de
andar por uma avenida movimentada. Tais estimulos vao exigir desse
homem metropolitano varios arranjos internos que o preparem para a
experiéncia de ser bombardeado com tantas informag6es ao mesmo
tempo. Decorre dai o desenvolvimento daquilo que o socidlogo
define como o fendbmeno psiquico mais caracteristico da metrépole:
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a atitude blasé. Essa causaria um aplainamento na capacidade de
sentir do individuo, tendo por consequéncia essa reserva perceptivel
em suas relacdes uns com os outros. Compartilhar a vida no espaco
conturbado das cidades exige o desenvolvimento dessa espécie de
protecao subjetiva e a compreensao do que é ou nao adequado ser
exibido em publico.

Simmel reforca ao longo de todo o seu texto: a principal dificuldade
gue se coloca para esse homem urbano é a de - face as esmagadoras
forcas sociais — preservar a individualidade. A disposicdao em
construir um relacionamento com o outro marcado pelo resguardo
de si se somara a muitas outras atitudes que serdao, aos poucos,
introduzidas como parte dos comportamentos rotineiros da vida
urbana.

Assim, o homem que hoje vive o cotidiano das cidades foi forjado
subjetivamente pelas demandas da vida urbana e do convivio
social. Embora traga em si a sua origem natural, o sujeito urbano
ja carrega uma boa dose de cultura forjada em meio aos ambientes
metropolitanos. O desafio que se coloca ao homem moderno,
portanto, seria — entendendo que a sua constituicao subjetiva
decorre, em grande parte, de seu convivio urbano - encontrar
um ponto que permita o didlogo entre as exigéncias da vida em
sociedade e osimpulsos de manutencao de sua individualidade. Caso
nao consiga, a vida urbana Ihe sobrecarregara, e esse desequilibrio
lhe serd penoso.

Em finais do século XIX, as cidades comegaram a crescer e
diversificar-se para além dos limites até entdo conhecidos. Em
funcao disso, passaram a ser vistas como locais de inseguranca, nos
quais transitavam desconhecidos que nao se sabia de antemao se
seriam pessoas com quem trocar cumprimentos polidos ou contra
quem se proteger de eventuais hostilidades. As transformagdes
fisicas das metrépoles tiveram, em igual medida, relacdo com suas
transformagdes subjetivas, gerando tal sensacao de novidade - e,
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consequentemente, de ameaca — a ponto de serem tematizadas
em boa parte da literatura e da pintura da segunda metade do
século XIX. Esse sentimento de inseguranca passa a fazer parte
indiscutivel da vida urbana e foi bem metaforizado por Baudelaire
quando questionava: o que sdo os perigos da floresta e da pradaria
comparados com os choques e os conflitos didrios do mundo
civilizado? (apud BENJAMIN, 2000, p. 220). O desconhecimento da
cidade, nao apenas em sua materialidade, mas no que se refere a
multiplicidade de pessoas que ocupavam suas ruas e avenidas é
um sentimento avassalador nesse momento. Sao bem conhecidos
textos de Dickens', Heine, Poe, Balzac, assim como as pinturas de
alguns dos impressionistas e pos impressionistas que deram voz e
COrpo a essa sensacao: a de a cidade passa a ser um espaco ignorado
no qual nao se estd mais seguro ao transitar pelas ruas.

Essesentimentodeinseguranca, portanto,naoénovo.Eleacompanha
as cidades desde que essas tornaram-se espacos urbanos pautados
pela diversidade. O desdobramento dessa sensacao foi fazendo
com que, ao longo do século XX, os espacos privados tenham sido
cada vez mais filtrados, protegidos, vigiados. No momento em que
a alteridade se torna ameacadora, a tendéncia é procurar o convivio
entre 0s iguais — que, a0 menos teoricamente, ndo representariam
ameaca.

Na esteira desse crescente sentimento de fragilidade do homem
frente ao espaco multiplo de uma cidade grande, comecam a surgir
as estratégias de protecao. Uma das mais visiveis passa a ser a selecao
daqueles com quem se convive. Ao longo de algumas décadas,
pudemos acompanhar varias mudancas: os automéveis passando a
ser priorizados como meio de transporte, os condominios fechados
tornando-se uma alternativa de moradia aos que podem pagar pela
sua aparente protecdo, os shoppings substituindo as ruas como
espacos pelos quais se transita a pé. O acesso aos ambientes privados
passa a ser cada vez mais controlado, seja por muros, grades ou
cameras e os individuos se isolam de maneira crescente.
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O problema é que, ao assim fazer, corremos o risco de exacerbar a
questao. Aumentamos as diferencas e fortalecemos o sentimento de
que o espaco publico é hostil, ameacador, perigoso. Quanto mais as
ruas forem espacos de inseguranca, tomados apenas pelas vias rapidas
de trafego; quanto mais os condominios fechados continuarem sendo
essa espécie de “refugio” de alguns contra a diversidade do espaco
urbano; quanto mais continuarmos transitando em carros com
vidros fechados, evitando todo e qualquer contato com a cidade,
mais estaremos contribuindo para um espaco publico empobrecido,
esvaziado; um espaco publico que nao atrai, ndo convida, ndo estimula
a que permanecamos nele nenhum momento além do necessario. A
cidade se torna, pouco a pouco, algo temido, e ndao desejado. Isso é um
circulo vicioso: quanto mais as ruas e avenidas se esvaziam de pessoas,
mais a inseguranga aumenta. Quanto mais os olhos das pessoas sao
substituidos pelas cameras de vigilancia, mas temos o que temer ao
transitarmos pelo espaco publico.

Uma das pessoas que abordou essa questao desde 0s anos sessenta
foi a norte americana Jane Jacobs, em seu livro Morte e vida de
grandes cidades, escrito em 1961. Em linhas gerais, a autora trata
da vida que deve ser insuflada no espaco publico a fim de que uma
cidade permaneca dinamica. Sequndo ela, o principal atributo de
um distrito urbano préspero é que as pessoas se sintam seguras e
protegidas na rua em meio a tantos desconhecidos (2000, p. 30). Com
essa afirmacgao Jacobs coloca o dedo no centro de uma das principais
questdes sobre o espaco urbano desde finais do século XIX: como
dotar de seguran¢a um espaco tao multiplo e repleto de pessoas de
todos os tipos? Uma das respostas mais potentes, segundo a autora,
é a aposta na vida urbana. Ou seja, quanto mais vida existir pulsando
pelas ruas, mais seguras elas serao. Assim,

A calcada deve ter usudrios transitando ininterruptamente,
tanto para aumentar na rua o nimero de olhos atentos quanto
para induzir um numero suficiente de pessoas de dentro dos
edificios da rua a observar as calcadas (/bid., p. 35).
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Em outras palavras, as pessoas olham pelas suas janelas para ver...
outras pessoas! Ninguém se interessa em olhar uma rua vazia.

Fundamental nas teorias de Jacobs é a dimensao que ela confere ao
espaco publico das cidades. Nesse sentido, o seu papel, para a autora,
é andlogo aquele apontado por Simmel no inicio do século:arua é um
espacgo formador de subjetividades. Ela usa exemplos muito simples
do cotidiano para comprovar o seu argumento: de que, pelo simples
fato de estar em um espaco publico, o sujeito passa a ter deveres e
direitos. Em uma passagem, Jacobs narra um episédio no qual um
vizinho brigou com o filho dela por ter corrido em direcao a rua. Dessa
forma, diz ela, o menino compreendeu que, ainda que os olhos dos
pais ndao estejam por perto, ele esta sendo observado e cuidado. E
que, estando no espago publico, o seu comportamento é avaliado
e pode ser cerceado, mesmo por alguém a quem ele ndo deveria,
teoricamente, obediéncia. Em outras palavras, ha responsabilidades
reciprocas em ocupar a rua. Esse seria o principio fundamental de
uma vida urbana prospera: as pessoas devem assumir um pouquinho
de responsabilidade publica pelas outras, mesmo que nao tenham
relacées com elas (Ibid, p. 90). Contrariando o senso comum que
vé a experiéncia de transitar no espaco publico como analoga a
insegurancga, podemos pensar que o contrario também é admissivel: a
possibilidade de, nas ruas, vivenciarmos o cuidado com o outro. Uma
responsabilidade coletiva que reforcaria o sentido de fazer parte de
uma sociedade.

Outro autor que ird tratar dessa questao é o psicanalista James
Hillman. Em seu livro, Cidade e Alma (1993), o autor ird debrucar-se
sobre a ideia bastante comum de que viveriamos melhor fora da
cidade, no campo, protegidos do que consideramos “desordem”
urbana. Embora admita que a imagem de uma vida simples no
interior possa parecer sedutora para alguns, Hillman também
detectaaarmadilhacontidanesseraciocinio:deixarde compreender
que as cidades sao uma escolha humana, uma maneira de viver
em sociedade que foi moldada pelos mesmos que compartilham
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a vida em suas ruas. Dessa forma, segundo ele, a medida em que
olhamos as cidades com olhos negativos, estariamos nos arriscando
a ruptura entre nossas almas e nossas cidades, gerando “cidades
sem almas” e “almas sem cidades”. E o que seriam “cidades sem
almas”?, podemos nos perguntar. A resposta vem rapida, bastando
olhar ao nosso redor para alguns dos nossos espa¢os urbanos
cercados, vigiados, cuja prioridade é fazer com que a circulagao
de automodveis seja mais eficaz. As cidades que sao feitas para o
fluxo, e nao o parar. As cidades cujo espago publico pauta-se pela
velocidade motorizada e exibe um excesso de publicidade. As
cidades nas quais o evitamento a alteridade se torna uma meta e 0s
locais valorizados sao aqueles que filtram o acesso. Essas cidades
gue se compdem prioritariamente de grandes avenidas, prédios
espelhados e espagos gradeados perdem, junto com o afastamento
entre os seus cidadaos, a sua alma.

E as almas sem cidades? Ah, essas sao as nossas, que transitam pelo
espaco publico e o percebem frequentemente como ameaca, que
se sentem mais confortaveis trancadas dentro de um automével do
que no espago aberto de uma praca, que, a cada entrada em um
edificio, precisam se identificar, tirar uma foto, registrar as digitais e
mostrar documentos. Nossas almas, as almas dos cidadaos de boa
parte das grandes cidades, vao se tornando sem urbanidade. A cidade
vai deixando de ser o elo de ligacao entre os que dela compartilham,
deixando, igualmente, de fazer parte de nossa constituicao subjetiva.
Melhor dizendo, continua a existir uma subjetividade pautada
pela vivéncia urbana, porém, esta vai se desdobrar pela ideia de
que o espaco publico é algo a ser evitado. As almas sem cidade
correspondem seres sem sociedade. E o espaco publico torna-se cada
vez mais empobrecido e esvaziado.

PUBLICO E PRIVADO: RELACOES INTERCONECTADAS

E na esteira das consideracées de Simmel, Jacobs e Hillman que nos
permitimos afirmar: embora possa parecer que a importancia dessas
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questdes se circunscreva apenas ao espaco fisico das cidades, que elas
digam respeito somente a vida no espaco publico, esse é um engano.
Elas reverberam dentro de nods, e as carregamos onde quer que
estejamos. Em outras palavras, 0 que vivenciamos no espago publico,
repercute em nossos mundos privados.

Assim, quando nos vemos cercados de cameras de seguranca,
moldamos nosso comportamento a sua presenca e nos colocamos
em relagdo a essas estratégias de vigilancia continua. Nossas
atitudes e gestos passam a ser atravessados por essa preocupacao:
a de estarmos sendo monitorados. Essa ndao é uma ideia nova. O
fildsofo Michel Foucault (2002) ja a explorou com a sua andlise sobre
o modelo arquitetural do pandéptico, uma forma de organizacao
do espago que permite o exercicio ilimitado do olhar. Temos, a
partir dele, o desenvolvimento de um comportamento derivado
dessa vigilancia constante que, no extremo, vai se desdobrar
pelo autocontrole individual. Foucault analisa esse fendmeno em
instituicbes — prisdes, fabricas, hospitais —, nas quais a vigilancia
torna-se um operador econémico decisivo, na medida em que é ao
mesmo tempo uma pega interna do aparelho de produgao e uma
engrenagem especifica do poder disciplinar (FOUCAULT, 2002,
p.147). Podemos pensar, porém, nessa mesma dinamica aplicada
as nossas cidades.

Assim, se refletirmos sobre a situacao das ruas tomadas pelas cameras
de vigilancia, é possivel afirmar que temos, por um lado, o nosso
comportamento influenciado pela presenca delas. Por outro, temos a
percepgao daquele espago contaminada por esse constante registro.
Ora, um espago que precisa ser constantemente monitorado é um
espaco inseguro. Em uma consequéncia direta, portanto, é reforcada
a tendéncia de se enxergar a rua como ameacgadora, perigosa, area
na qual deve-se manter constante atencdo. Os perigos espreitam a
cada esquina e a tensdo da vigilancia constante esta sempre presente,
ainda que nao percebida com clareza em todos os momentos.
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Comojavimos, asensagaodeinsegurancaacompanhaascidadesdesde
0 momento em que seu crescimento tornou-se algo inquestionavel. A
rua seria um local no qual estariamos expostos a todos os riscos. Mas,
além da presenca de vigilancia constante através das cameras causar
0 exacerbamento dessa sensacao, ha outros desdobramentos, menos
visiveis. Segundo Lucas Melgaco (2010), o que estad presente nessas
recentes estratégiasde monitoramento das cidades através de cameras
de vigilancia é uma légica da criminalizacao do outro que ir3, cada
vez mais, determinar a ado¢cao de comportamentos dentro do padrao
de normalidade esperado. Aquele que diferir pode se tornar suspeito,
motivo de cautela e, em ultima analise, de uma culpa: a culpa de ser
distinto da maioria. Assim, nessa estratégia de monitoramento, temos
de imediato os que se destacam como “suspeitos” de comprometer a
ordem desejada. Além desses, hd ainda a possibilidade de deteccao
daqueles que se deseja afastar. O que as imagens capturadas pelas
cameras de vigilancia fazem, portanto, é uma selecdo de aparéncias e
comportamentos. Desta forma...

..0s suspeitos ali apontados sao na maior parte das
vezes aqueles que se enquadram no estereétipo do
“marginal”, ou seja, cujos tragos fisicos, modo de vestir
e de se comportar nao estdo dentro dos modelos
considerados “normais”. As cameras também sdao usadas
como instrumentos de repulsa dos indesejaveis, como
ocorre em Sdo Paulo, onde elas foram instaladas no
entorno do Joquei Clube com o objetivo de inibir a
presenca de prostitutas (MELGACO, 2010).

De maneira semelhante, o uso de instrumentos de vigilancia tem sido
cada vez mais frequente em escolas brasileiras, especialmente nas
privadas, muitasvezes com o curiosoargumento de que sao estratégias
contra o chamado bullying: um tipo de violéncia em que um grupo de
estudantes promove agressoes fisicas ou psicolégicas contra colegas
que ndo se enquadram nos padrdes de estética ou comportamento
considerados adequados. Novamente, o fato das cameras registrarem
asimagens e essas serem avaliadas dentro de um padrao instituido de
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“normalidade”, longe de instaurar a tranquilidade, ressalta a existéncia
desse pretenso modelo a ser obedecido, fazendo com que aqueles
que nao se enquadram nessas linhas estreitas sejam ainda mais
ressaltados como “diferentes”. Tal encadeamento, ao contrario de
inibir o bullying, acaba por incentiva-lo, ja que o

bullying é uma violéncia de ndo aceitagao da diferenca,
ou seja, de intolerancia ao outro. As cameras, porém, por
serem instrumentos que primam pela homogeneizagao
de comportamentos, surtirdao efeito contrdrio ao
esperado, pois reforcarao a intransigéncia a tudo que for
excéntrico (Ibidem).

Ainda uma vez podemos recorrer a Foucault (2002), no que se
refere a sancao normalizadora, ou seja, o poder que a adocao de
um padrao de normalidade possui de regular, hierarquizar e instituir
uma medida do que é aceitavel como desvio daquilo considerado a
norma.

Passa a haver, entre muitas dessas criancas ou adolescentes, uma
constituicao subjetiva que ird apresentar, crescentemente, o
impulso de se igualar para pertencer. Em uma fase na qual a inclusao
em uma “tribo” é vista como fundamental a sobrevivéncia no grupo
social, a presenca das cameras e do padrao de comportamento que
elas, implicitamente, reforcam, é fundamental para a definicao das
subjetividades normatizadas. Por outro lado, essa mesma situacao
pode se desdobrar em dificuldades em lidar com a diferenca. Isso é
acentuado se considerarmos que, em geral, as escolas que recorrema
estratégia das cameras de vigilancia como instrumentos de controle
sdao privadas e acessiveis apenas as camadas mais favorecidas
financeiramente. Ou seja, os que dividem aquelas salas de aula ja se
inserem em um padrao socio cultural semelhante. Ainda assim, as
diferencas existem, e torna-se cada vez mais dificil paraaqueles alunos
lidarem com os comportamentos, aparéncias ou op¢oes fora do que
entendem como normal. Vai, assim, sendo formada uma geracao
inteira de pessoas com uma deficiéncia fundamental: a dificuldade
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de compreensao de que o mundo é formado pela unido de pessoas
diferentes, que nem sempre sao agradaveis entre si ou comungam
de valores semelhantes. Dito de outra forma, a convivéncia com a
alteridade exige um aprendizado e uma negocia¢ao, com o outro e
consigo mesmo. Onde nao ha negociacao que permita o convivio
entre as diferengas, entra a agressao que as tenta calar, ja que a
alteridade passa a ser vista como uma ameaca. O bullying se faz cada
vez mais presente.

Podemos achar que o fendmeno do bullying é algo que se restringe
aos ambientes escolares, porém, os pesquisadores que se dedicam
ao assunto argumentam que ndao é exatamente assim. Embora o
termo — e o comportamento - tenham efetivamente sido detectados
inicialmente nas escolas, hoje ja estao espalhados por outros
ambientes, como analisa o psicanalista Paul Verhaeghe, que redefine
o conceito de bullying ao amplid-lo para além das salas e patios dos
colégios:

Bullying era algo restrito as escolas; agora é uma
caracteristica comum do local de trabalho. Esse é
um sintoma tipico do impotente que descarrega sua
frustragdo no mais fraco. Na psicologia, isso é conhecido
como agressao deslocada. H4 uma sensagao velada de
medo, que pode variar de ansiedade por desempenho até
um medo social mais amplo da outra pessoa, considerada
uma ameaca (VERHAEGHE, 2014).

No ambiente cada vez mais competitivo do mundo do trabalho,
vale tudo para desvalorizar o outro, diminuindo assim, a sua
possibilidade de representar ameag¢a ao cargo desejado ou a
promocao sonhada. Vivemos, hoje, a exacerbacdo daquilo que foi
preconizado por Durkheim (2003) quando afirmou que, no mundo
da modernidade, havia uma mudanga estrutural em curso: a
diminuicdo do papel daquelas que haviam sido as grandes forgas
de coesdo social até entdao - familia, a religido, o Estado, e mesmo o
territério. Em substituicao a essas grandes instituicdes integradoras
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entraria a divisao social do trabalho. Nao haveria mais a possibilidade
daquelas antigas instituicbes mencionadas funcionarem como
elemento de integracao social, posto que a sociedade tornara-se
radicalmente diversa da que as havia gerado. Em um panorama no
qual um dos principais elementos definidores da identidade de um
individuo ou de um grupo é a profissao, esta passara a ser central
da delimitacdo dos papéis sociais. O laco de unido da sociedade a
partir da modernidade sera, portanto, de acordo com Durkheim,
fornecido pelo desempenho de atividades profissionais similares. A
vida profissional organizada em corporagdes passaria a constituir-se
no orgao essencial da vida publica (DURKHEIM, 2003, p. 28). Nesse
sentido, o acontecimento do bullying no ambiente de trabalho pode
se revelar mais importante do que pareceria a um primeiro olhar
desatento. Se a nossa coesao social acontece principalmente pelo
nosso enquadramento profissional, um ambiente de competitividade
e hostilidade propicio para que esse fendbmeno aconteca tendo por
alvo os que dividem conosco esse lago fundamental de identidade,
pode ser muito representativo.

Assim, a fragmentacao das relacdes sociais, origindria, em boa parte,
do enfraquecimento do espaco publico de muitas das nossas cidades,
vai repercutir no interior de cada individuo e na sua capacidade de
estabelecer relacbes com a alteridade. Em outras palavras, o que
acontece ao nosso redor, na cidade, nas ruas, nas escolas, ecoa em
nosso mundo subjetivo, que fica cada vez menos preparado para
lidar com aquilo — ou aquele — que foge ao padrao, ao senso comum,
ao considerado “normal”. E o rejeita. Caimos, entao, na sociedade da
padronizacao desejavel. Seja na escola, seja no trabalho, alimentados
pela ascensao da competicdo, 0s comportamentos e a estética que
tragam elementos diferenciados serao imediatamente detectados e,
possivelmente, estigmatizados.

O estabelecimento de padrées de aparéncia e comportamento
considerados normais traz, atrelado a si, um raciocinio que privilegia
o consumo como definidor de identidades, ja que ha poucas coisas
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atualmente que definam melhor a identidade do que as escolhas
possibilitadas pelo consumo. Isso se deriva para uma situacdo na
qual o que se escolhe para ser consumido traz em si o poder de
dizer quem é aquele consumidor. E importante ndo confundir esse
tipo de consumo com aquele que acarretava, ha algumas décadas,
pura e simplesmente diferenciacao social. Em meados do século
XX houve o desenvolvimento de toda uma sociologia do consumo
que o definia em termos de légicas de distingdo: nada de objeto
desejdvel em si, nada de atrativo das coisas por si mesmas, mas
sempre exigéncias de prestigio e reconhecimento, de status e de
integragao social (LIPOVETSKY, 2007, p. 38). Em outras palavras, o
impulso ao consumo teria, naquele momento, como uma de suas
principais motivacdes a diferenciacdo daquele consumidor de uma
massa, tornando-o singular pela possibilidade de aquisicao de
bens seletos. Embora essa ldgica continue operante, 0 que passa a
existir contemporaneamente é algo diferenciado, conforme aponta
Lipovetsky, que divide em trés as eras do capitalismo de consumo.
Estariamos na terceira delas, a era do hiperconsumo?, iniciada
por volta de finais dos anos 1970 e mais voltada para responder a
questodes relacionadas a identidade pessoal.

Das coisas, esperamos menos que nos classifiquem em
relacdo aos outros e mais que nos permitam ser mais
independentes e mais modveis, sentir sensacdes, viver
experiéncias, melhorar nossa qualidade de vida, con-
servar juventude e saude. Naturalmente, as satisfacoes
sociais diferenciais permanecem, mas quase ja ndo sao
mais que uma motivacao entre muitas outras, em um
conjunto dominado pela busca das felicidades priva-
das. O consumo “para si” suplantou o consumo “para o
outro”, em sintonia com o irresistivel movimento de in-
dividualizagcdo das expectativas, dos gostos e dos com-
portamentos (Ibid., p. 42).

Assim, esse homo consumericus usa suas opc¢des de compras e de
lazeres para responder — para si mesmo, inclusive — continuamente
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a pergunta: quem sou eu? Para atingir tal objetivo, o que se entende
por consumo expande as suas fronteiras. Ndo estamos mais falando
de aquisicdao apenas de mercadorias, e sim de modos de vida,
espiritualidade e até ética: na era do hiperconsumo, tudo passa a
ser um item passivel de apropriacao para responder as questoes
existenciais desse homem sobre a sua identidade.

Aqui, novamente, é importante frisar: esse é um fenédmeno que acon-
tece no individuo, mas que tem raizes no social. Em outras palavras,
se a personalidade é o individuo socializado (DURKHEIM apud LASCH,
2006, p. 58), poderiamos pensar que, na auséncia de lacos consisten-
tes com o socius — concretizado de forma mais presente pelo espa-
¢o publico das cidades — a personalidade seria, portanto, decorréncia
direta das manifestacdes individuais — sem 0s constrangimentos do
constructo social. Quais seriam as consequéncias para o individuo
desse processo continuo de conferir existéncia a si mesmo de forma
tao autbnoma? E quais seriam as consequéncias para, a sociedade,
constituir-se por esse aglomerado de pessoas que ndo se encontram
mais através de seus canais de sociacao’?

CIDADES FRAGMENTADAS, INDIVIDUQOS
FRAGMENTADQOS

E um homem incerto a respeito de si mesmo, que busca respostas
sobre sua identidade no consumo, que ird pautar aquilo que alguns
tedricos nomeiam como “sociedade da performance”, ou seja, uma
organizagao social — e subjetiva — na qual vocé vale pelo desempenho
gue apresenta. Seja no trabalho, seja no préprio cotidiano familiar
e de lazer, esse homem contemporaneo precisa se fazer valer.
Seus movimentos sao, constantemente, na direcao de mais, nao
importando mais do que: sucesso, consumo, dinheiro, performance,
conquistas, tudo isso vale como comprovador de sua importancia no
mundo e perante si préprio. Desde a década de 1970, o historiador
norte americano Christopher Lasch j& havia detectado o surgimento
de um novo narcisismo?, proveniente desse sujeito carregado de
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incertezas. Lasch define esse homem como alguém que vive em um
permanente estado de desejo inquieto e perpetuamente insatisfeito
(2006, p. 25). Os grandes projetos de sociedade e as grandes crencas
que haviam conduzido a humanidade perderam seus lugares e o
que possui significado é apenas aquilo que atinge diretamente o
individuo.

Se a sociedade ndo tem futuro, é normal que se viva
apenas para 0 momento, e que se fixe a atengao sobre
nosso proprio desempenho particular, tornando-nos
peritos em nossa prépria decadéncia, cultivando uma
atencdo transcendental a nés mesmos. [..] O que as
pessoas desejam fortemente hoje ndao é a salvacdo
pessoal, € menos ainda o retorno de uma época aurea,
mas a ilusdo momentanea de bem estar pessoal, saude e
seguranca psiquica (Ibid., p. 32-33).

Esse é mais um dos autores que ira frisar: a constituicao do social afeta
diretamente a constituicao do individuo. Nao ha possibilidade de
refugio na vida privada como se essa nao possuisse estreita relacao
com o que se vive na esfera publica. Assim,

Quando as relagdes pessoais nao tém outro objetivo além
da sobrevivéncia psiquica, o “privado” ndo constitui mais
um reflgio contra um mundo sem coracdo. Pelo contrario,
ele assume as caracteristicas préprias a essa ordem social
anarquica, para a qual supde-se que ele proporcionasse
protecdo (Ibid., p. 57).

O que se vive no ambito privado respinga na composicao de nossas
estruturas sociais e vice-versa. Ja passou o tempo no qual o cansago
do esforco despendido nas interagdes sociais podia ser amenizado
por um mergulho no aconchego da intimidade. O soci6logo
Alain Ehrenberg chama a consequéncia desse processo no qual
o individuo nao encontra conforto sequer na esfera reservada
de sua vida e sente que precisa permanecer em um continuo
refazimento de si mesmo, de “o cansago de ser”. Esse é o titulo
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de um de seus livros®, que faz parte de uma pesquisa mais ampla,
na qual ele analisa o motivo da recorréncia de um fen6meno que
vem acontecendo cada vez mais na sociedade contemporanea: a
depressao. Uma das teorias defendidas por ele é que a depressao
seria uma reacgdo da psique ao sofrimento causado pelo esforco em
manter sempre seus contornos em uma realidade cada vez mais
fluida. Algo assim como uma contrapartida ao desprendimento
de energia necessdrio para corresponder as demandas de uma
sociedade que incita a que se exiba cada vez mais bens, sucesso e
conquistas. Assim, a desisténcia de adesdo a esses valores tomaria
o rumo oposto: Déficit de projetos, déficit de motivagao, déficit
de comunicacao, o depressivo é o inverso exato das normas de
socializacao (EHRENBERG, 1998, p. 251).

A psicanalista Teresa Pinheiro da sequéncia a esse raciocinio,
contextualizando historicamente e colocando a depressao junto aos
sintomas que caracterizam uma determinada época. Assim como
a histeria surgiu com destaque no século anterior, no século XX
aparece a depressao, como uma resposta psiquica as questoes de
seu tempo. Assim...

Cada época, cada cultura, produz os seus sintomas.
Quando a sexualidade era muito cheia de tabus e
proibicbes, evidentemente que a histeria virou uma
coisa prevalente, porque era o sintoma que de alguma
maneira ia contra isso e apontava para a sexualidade.
Tenho a impressdo que a depressdao nao é diferente.
Ela é uma expressdo de resisténcia a uma sociedade de
consumo, a uma sociedade voltada para as performances:
0 homem de sucesso, o homem que é capaz de brilhar na
sua carreira, quando tudo vira um grande acontecimento
(PINHEIRO, 2014).

Sem estabelecer um didlogo direto com as questoes que animam as
pesquisas de Ehrenberg ou de Lipovetsky, a autora reforca a reagao a
perda de referéncias para a construcao de si e o esforco de encontrar
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pontos fixos em um mundo que se transforma cada vez com maior
velocidade. Afirma, assim, que essa auséncia de referenciais estaveis é
algo pelo qual pagamos um pre¢o. Mais que isso, essa auséncia causa,
por sua vez, o comprometimento de um projeto de sociedade:

Vocé até poderia ir contra essas referéncias, mas existiam
normas do que eram um bom pai, um bom filho, um
bom trabalhador, o que era uma pessoa de bem, que
hoje ndo se usa mais. Existiam referenciais morais, e da
instituicdo familiar, sem duvida, que pareciam muito
estaveis e eram dados de fora para dentro. O mundo
hoje foi demolindo essas categorias e as referéncias
passaram a ser internas: cada um decide o que é bome o
gue é mau. Isso ndo esta mais fora do sujeito, esta dentro
dele. E hd uma dimensao de solidao, no mundo atual,
em razao disso, e a auséncia da ideia de bem comum.
[...] Com a auséncia do bem comum, perdeu-se a nogao
de que vocé pode ser Util para alguma coisa. Vocé vive
sO para si, nao tem um papel na sociedade. Vocé nao é
util para o outro e ndo tem um papel social. Essa falta
de noc¢do de utilidade deprime muito. Tanto faz se vocé
existir ou ndo, tanto faz tudo (/bid).

Estamos falando, portanto, de uma auséncia de sentido, de uma falta
de projetos comuns que promovam a coesao entre os individuos e
afetem o sentido de sociar-se. Enfraquecidos os lacos que compdem
o social, enfraquecem-se também as possibilidades de constituicdao
de nossas identidades privadas, que passam a demandar mais
esforco, interno e individual, em sua consolidacao. Podemos mesmo
cogitar — a partir da atenuagao dos vinculos que nos unem ao outro
- se nao haveria um comprometimento da prépria capacidade de
sentir, como especula a sociéloga Claudine Haroche (2008), quando
questiona de que maneiras — face a velocidade extrema dos fluxos
e o individualismo crescente — poderia constituir-se a sensibilidade.
A hipdtese defendida por Haroche é que, por vezes, o sentimento
seja confundido com a sensacdo, impressao fugidia em meio ao
fluxo. E 0 consumo que permite que se encontre nos bens uma
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identidade pode ser levado a tais extremos que se converta em um
estado de permanéncia, chegando mesmo a fazer com que o sujeito
tenha a tendéncia a suprimir o que nao pode ser reduzido a valores
mercantis®. Decorre dai o empobrecimento dos vinculos, a dificuldade
do engajamento entre pessoas, a inaptidao em exprimir sentimentos
gue vemos tao frequentemente como queixas — expostas das paginas
das redes sociais aos consultérios dos terapeutas — de uma geragao
que parece ter perdido o mapa de como se expressar no ambito
privado. Em outras palavras, quanto mais as imagens de momentos
de divertimento proliferam nos perfis das redes sociais, mais pode-se
perceber o paradoxo: a vida torna-se publica ao excesso, a ponto de
sobrar muito pouco que seja resguardado e mereca ser denominado
de vida privada. Essa interacdo pode ser, facilmente, confundida
com intercambio social, quando, na verdade, nao passa de mais uma
estratégia narcisica: expor a si mesmo em busca do reconhecimento
do outro — em forma de likes que indiquem aprovacao e admiracao’.
Nesse panorama, reforga-se, mais uma vez, a ideia de que tudo — e
todos—sao passiveis de avaliacdo e aquantidade de seguidores virtuais
seria algo assim como um indice de aprovacgao e reconhecimento do
individuo no mundo.

Na medida em que a busca por uma sociedade que faga mais sentido
para todos que dela participam foi deixada em segundo plano, bem
como as interagdes sociais foram — em grande parte — reduzidas as
permutas de likes virtuais, temos 0s que aderem totalmente a essa
forma de vida e se adaptam bem a uma realidade diferenciada
do que viviamos ha algumas décadas. Nesse cendrio podemos,
simplificadamente, elencar alguns pontos em comum: a eleicao
do consumo como um dos principais definidores de sentido social
e pessoal, a reduzida capacidade de engajar-se em lacos de afeto
e de porosidade aos sentimentos, a fluidez dos referenciais que —
no passado — conferiam um pouco de estabilidade ao mundo, a
adocdo da competicao exacerbada e da exibicao de performances
- no trabalho, nos estudos, nas conquistas — como medida de valor
pessoal. Como assevera Dufour (2013), vivemos em um momento no
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qual o gozo?, longe de estar escondido, como era até pouco tempo
atras, deve ser exibido como comprovacao de sucesso. Quem goza
mais, pode mais, e vice-versa. E vao se consolidando formas de ser
e de estar no mundo ditadas por um senso comum que determina
fatores que devem ser reunidos por quem busca uma boa vida. Sera
justamente a aplicacao generalizada desse senso comum que ird
gerar aquilo que pode ser chamado de normose, um conjunto de
habitos considerados normais que, na realidade, sao patogénicos, e
nos levam a infelicidade e a doenga (WEIL, LELOUP e CREMA, 2003, p.
19). E através do pensamento de Rollo May (cf. Ibid., p. 72) que se pode
afirmar que um dos maiores receios do homem ocidental moderno é o
ostracismo. Sentir-se rejeitado pelo grupo é algo causador de uma dor
comparavel a castracao. Vai dai que boa parte das pessoas adota uma
espécie de castragao voluntaria, ceifando seus impulsos mais originais
em prol da sensag¢do de inclusao. Essa é uma das origens dessa espécie
de patologia da normalidade, a normose, algo patogénico e letal,
executado sem que seus autores e atores tenham consciéncia de sua
natureza patoldgica (ibid. p. 22).

CIDADE OU GUETO?

O individualismo que deixa de considerar a vivéncia em sociedade
expressa-se de varias maneiras, inclusive na forma como tratamos as
nossas cidades: como se nao nos dissessem respeito. Na maioria das
vezes, nos isentamos das decisdes a serem tomadas sobre 0s rumos
do espaco no qual vivemos. O crescente evitamento que acontece
a0 encontro no espaco publico, a desvalorizacao da vida nas ruas —
como se devéssemos passar nelas apenas o tempo inevitavel, a ideia
de que um bom espaco é aquele ao qual tém acesso apenas pessoas
selecionadas — e semelhantes, de preferéncia —, tudo isso repercute no
interior dos seres urbanos e no exterior das nossas cidades. Toma forca
aideia de que o espaco publico ndo diz respeito ao cidadao comum, a
preocupacao desse deve serade se resguardar em seu espago privado.
E quanto mais nos ausentamos de tomar decisdes conscientes sobre
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os rumos a serem trilhados pelas cidades, mais estamos delegando
a que isso seja feito pelo mercado imobilidrio, pelas iniciativas que
visam simplesmente o aumento do lucro, ou mesmo por raciocinios
que reproduzem o que ja é o entendimento vigente, sem que esse
seja atravessado pelo pensamento critico.

Esse, certamente, é um dos motivos pelos quais continuamos, por
exemplo, a guiar as nossas cidades como se a sua principal funcao
fosse a de facilitar o fluxo, em especial dos automodveis. Enquanto os
urbanistas, em sua maioria, tentam nos apresentar solucdes puramente
morfoldgicas para que as cidades atendam a crescente demanda de
fluxo automobilistico (mais pistas, mais viadutos, mais tuneis, mais
obras!...), a possibilidade de estabelecer um pensamento critico sobre
a questao vai sendo proporcionada por outros profissionais, como
socidlogos, jornalistas, gedgrafos, historiadores. Nao necessariamente
por causa da sua profissao, mas talvez por entenderem que sao, para
além do campo de conhecimento que escolheram, seres urbanos. E é
como seres que vivem nas cidades a maior parte do tempo que algumas
questdes sao levantadas. Tirando a cidade do prisma que a enxerga
como um problema e colocando-a naquele que tenta ver as suas
diversas possibilidades e as suas reais capacidades. E, principalmente,
tentando entender os motivos pelo qual boa parte dos espacos urbanos
terem sido desenvolvidos nas ultimas décadas como se a sua principal
funcao fosse a de facilitar o fluxo dos veiculos motorizados.

O socidlogo Richard Sennett (1993) nos expde um paradoxo: vivemos,
como nunca antes, em uma época com absoluta facilidade de
movimentacao. No entanto, essa mesma movimentacao se tornou
a atividade cotidiana urbana que mais nos pesa, mais nos enche de
ansiedade e aborrecimento. E essas sensacdes negativas repercutem
diretamente no espago publico, ja que o apagamento da vida nele
deriva diretamente de uma concepgdo das ruas que as vé apenas
como ambiente do fluxo, nunca lugar da parada, do encontro. Assim,
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0 que temos hoje é um conceito do espaco publico que se tornou
uma derivacao do movimento. E ndo de um movimento qualquer: um
movimento motorizado e individual.

Aideia do espaco publico como derivacdao do movimento
corresponde exatamente as relacbes entre espaco e
movimento produzidos pelo automdével particular. Nao
se usa o carro para ver a cidade. [..] As ruas da cidade
adquirem uma fungao peculiar: permitir a movimentacao;
se elas constrangem demais a movimentagdo, por meio
de seméforos, contraméaos, etc..,, 0s motoristas se zangam
ou ficam nervosos. [..] A tecnologia da movimentacao
moderna substitui o fato de estar na rua por um desejo
de eliminar as coercdes da geografia (Ibid., p. 28).

Jane Jacobs também havia abordado essa questao, perguntando-se
os motivos das cidades terem sido reduzidas, pelos urbanistas, as suas
questdes de trafego. E ela apresentava uma possivel resposta a isso
ao especular que tentar resolver os problemas urbanos abordando-os
pelo prisma que os circunscreve a simples questao do trafego pode ser
mais simples do que debrucar-se sobre as verdadeiras questdes que
nos propode a vivéncia urbana. As maquinas sao simples e apresentam
as mesmas demandas: necessitam, basicamente, de mais espaco de
circulagcdo para que possam exercer a sua funcao com maior eficiéncia.
J& os humanos sao mais complexos.

As necessidades dos automdveis sao mais facilmente
compreendidas e satisfeitas do que as complexas
necessidades das cidades, e um numero crescente de
urbanistas e projetistas acabou acreditando que, se
conseguirem solucionar os problemas de transito, terdo
solucionado o maior problema das cidades. As cidades
apresentam preocupagdes econdmicas e sociais muito
mais complicadas do que o transito de automéveis. Como
saber que solucao dar ao transito antes de saber como
funciona a prépria cidade e de que mais ela necessita nas
ruas? E impossivel (JACOBS, 2014, p. 6).
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Se desejamos entender as origens dessa dinamica que confere aos
automoveis um papel tao destacado, é necessario compreendermos
o principal ponto do raciocinio modernista sobre as cidades, que, da
mesma forma como entendia as casas como “maquinas de morar”,
compreendeu as cidades como “maquinas nas quais viver’. As
vidas humanas, metaforizadas como integrantes de tais processos
maquinicos, importavam muito pouco, quase nada, aos objetivos
maiores que buscavam as formas de vida perfeitas nas cidades
perfeitas, pautadas por comportamentos, necessidades e desejos
padronizados.

O modernismo se imp6s, dividindo as cidades em zonas para habitar,
trabalhar, recrear®, circular. Nessa decomposicao do espaco urbano
em zonas especificas a cada uso estavam embutidas duas ideias:
a precdria importancia conferida aos homens e suas singularidades
—que forneceriam vida a esse ambiente, e a necessidade imperiosa
- a ponto de constitui-se em uma das quatro fun¢des chave da
cidade - da circulacao entre os setores. Exaustos daquela cidade
confusa gerada pelo tracado urbano que havia surgido de forma
espontanea e misturava atividades diversas em um mesmo bairro,
a palavra de ordem dos modernistas era separar para organizar. A
separacao implicava, forcosamente, em criar circulagdes para acessos
as atividades que passariam a ser setorizadas. Visava, assim, suprimir
a mistura de atividades que caracterizava as cidades até entao,
eliminando também a grande quantidade de pessoas que transitavam
a pé nas ruas. Segundo Lamas,

é contra a morfologia da cidade tradicional que a
urbanistica moderna assenta as suas baterias e trava um
combate sistematico. Nessa batalha, o quarteirdo e a rua
serdao alvos principais, na medida em que constituem a
sua expressao essencial (2004, p. 346).

A rua é, entao, substituida pela rodovia, que se oferece a passagem
do transito, nao das pessoas. Esta mudanca tornou-se uma das
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principais caracteristicas da cidade modernista - pensada para
otimizacao de espacos e fluxos, e ndo para abrigar a diversidade de
seus usudrios. Lamas prossegue em sua andalise, afirmando:

a aplicacao exaustiva destes postulados conduziria
a “cidade funcionalista”, com as funcdes bem
arrumadas em lugares préprios, sem sobreposicoes
— 0 contrdrio da cidade tradicional, com a mistura e
promiscuidade funcional (/bid., p. 435).

Tal ideia encontrou solo fértil nos Estados Unidos, pais que
ampliava e remodelava as suas cidades nesse mesmo periodo e
gue se guiava pelo pensamento de homens como Robert Moses,
um dos principais executores de obras publicas da cidade de
Nova York. Entre as décadas de 30 e 60, a paisagem da cidade foi
remodelada pelas maos de Moses, que atravessou bairros inteiros
com suas highways e pontes, destruiu relacdes de vizinhanca e,
efetivamente, contribuiu para o esvaziamento do espaco publico
mais do que qualquer outro planejador, tornando-se o simbolo
maximo de modernizacao para a cidade. Nao compartilhar de sua
visdao transformadora assemelhava-se a andar na contramao da
evolugao, segqundo Marshall Berman:

Opor-se as suas pontes, seus tuneis, vias expressas,
projetos habitacionais, barragens hidrelétricas, estadios,
centros culturais era (ou assim parecia) opor-se ao
progresso, a histéria, a propria modernidade (BERMAN,
1987, p. 297).

Moses defendia suas intervencdes radicais através de violentas
metaforas. Bradava: Quando vocé atua em um a metrdpole super
edificada, vocé tem que abrir caminho a golpes de cutelo (apud
Ibid., p. 278). Amparado por um pesado incentivo da industria
automobilistica norte-americana mobilizou uma quantidade enorme
derecursos publicos que lhe permitiram brandir decididamente o seu
cutelo e rasgar o tecido urbano. Como se esse nao tivesse historia,
ndo tivesse vida e, portanto, fosse insensivel, abriu gigantescas
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vias expressas, dividindo bairros e modificando radicalmente
setores inteiros da malha urbana. Nova York e seu tracado ficaram
profundamente marcados pelas intervencdes desse periodo, que, se
permitiram que 0s automaveis circulassem com menos obstaculos,
por outro lado criaram areas degradadas na cidade e promoveram,
de forma indireta, o aumento dos indices de violéncia, ao afastar as
pessoas das ruas.

Na segunda metade do século XX os preceitos arquitetonicos e
urbanisticos modernistas — que haviam gerado constru¢des pautadas
por principios estéticos rigidos e tentativas de modificagbes de
tracados urbanos que criaram dreas deterioradas em diversas
cidades — comecaram a ser questionados. Os criticos diziam que
havia chegado a hora de voltar a planejar cidades e construcdes
para as pessoas, ndo mais para o Homem, aquele ser idealizado e
sem desejos que inspirava os sonhos dos arquitetos e urbanistas
modernos (HARVEY, 2005). Mas, se as obras de arquitetura podiam
ser simplesmente eliminadas —como foi o caso do conjunto
habitacional Pruitt-lgoe,implodido em 1972 por ter sido considerado
inabitavel — as modificacdes nas areas urbanas ndo eram apagadas
com tanta facilidade. Assim, tivemos que continuar a conviver com
areas degradadas embaixo de viadutos, avenidas esvaziadas de
pedestres por terem sido transformadas em zonas de alta velocidade
de automoveis, e bairros inteiros partidos em suas relacbes de
vizinhang¢a por uma autoestrada que os cortou ao meio, enquanto,
ao menos, ddvamos gragas por um projeto como o Plan Voisin, de
Le Corbusier, que aniquilava o centro histérico de Paris, nao ter sido
levado a frente. Mais do que isso, se as formulacdes morfoldgicas
da arquitetura modernista passaram a ser questionadas, tal nao
aconteceu com o0s preceitos urbanistas. Assim, os automoveis
continuaram a reinar como prioridades na condu¢ao dos rumos do
espago urbano e resolver os problemas de fluxo continuou a ser
colocado em primeiro lugar nas preocupac¢des dos planejadores das
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cidades. Resumindo, as cidades continuaram a afastar as pessoas
das suas ruas, empurrando-as para a protecao dos seus ambitos
privados. E a violéncia urbana continuou a crescer.

Embora Jacobs (2014) tenha se debrucado sobre esse tema ha varias
décadas, é a ela que retornamos, posto que suas analises nao foram
superadas, muito menos as questdes que ela aponta, resolvidas.
Segundo ela, ha trés estratégias para conviver com a inseguranca:
a primeira delas é deixar a violéncia reinar absoluta para aqueles
gue ndo podem se refugiar dela — podemos especular que é o que
acontece, por exemplo, nas favelas brasileiras. A segunda, todos
nds conhecemos bem: trata-se do reflgio dentro dos automoveis,
comportamento cotidiano de boa parte de pessoas que habita as
grandes cidades; como fazem os turistas que entram nas reservas
de animais selvagens; ou os slums tourists em areas vulnerdveis
socialmente do mundo inteiro, do Rio de Janeiro a Mumbai. A
terceira consiste em cultivar a instituicao do territorio (Ibid., 2014,
p. 48). Isso que a autora chama de instituicao do territério pode
apresentar duas possibilidades: as dreas dominadas pelas gangues -
nos quais elementos das fac¢des rivais ndo entram —, ou os territérios
da elitizacdo: os condominios fechados, as zonas delimitadas e
fechadas das cidades, os espacos de consumo nos quais sé aqueles
que obedecem a um determinado coédigo. A cidade converte-se,
para esses Ultimos, no espaco intersticial que separa as suas zonas
protegidas, drea de ninguém que apenas acarreta mais demora em
seus fluxos cotidianos, atrapalhando-os.

Assim, o espaco urbano vai sendo, mais e mais, espoliado de seus
significados e de sua representatividade na vida dos cidadaos, a
medida em que se vé esvaziado de sua multiplicidade. E um processo
que Sennett denomina de “celebracao do gueto”. O mesmo autor
explica as perdas dessa dinamica: ao se conviver sempre com o
mesmo, com aquilo que se conhece, perde-se chances de enriquecer
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as suas percepg¢oes, a sua experiéncia, e de aprender a mais valiosa
de todas as licbes humanas: a habilidade para colocar em questao
as condicbes ja estabelecidas de sua vida (SENNETT, 1993, p.359).
Novamente vemos apontado o espelhamento: acontece no exterior
das cidades, acontece no interior de seus cidadaos.

CONCLUSAO

Naohdmaneiramaisadequadade concluirmosasnossasconsideracoes
do que enfatizando o que ja foi dito a exaustao: longe de estarmos
protegidos ao nos refugiarmos em nossos ambientes privados - sejam
esses concretos ou simbdlicos —, estamos, sem perceber, nos tornando
mais vulnerdveis. Tal premissa vale para as ameacas concretas da
violéncia urbana e da inseguranca do espago publico, mas também
vale para as vulnerabilidades internas, aquelas que definem de que
formas nos colocamos no mundo e de quais instrumentos internos
nos valemos para manter a nossa identidade.

Todo esse processo sobre o qual dissertamos até entao, causa — em
paralelo ao empobrecimento das vidas internas dos cidadaos -
também um desligamento das pessoas com as cidades, como se essas
parassem de conferir sentido as suas vidas. Aquelas memdrias afetivas
que todos possuem em pracas, parques, praias e locais especificos das
nossas cidades vao se tornando cada vez mais raras, sendo substituidas
por memarias construidas em espagos de consumo, como shoppings,
lanchonetes ou restaurantes. As pracas publicas nos espacos urbanos
vao sendo substituidas pelas pracas de alimentagcdao dos shoppings,
0s novos espagos da sociabilidade. As ruas dao lugar, para muitas
pessoas, as vias internas dos condominios fechados. Nesse processo,
a cidade deixa de ser uma histéria que se conta para seus habitantes
a medida em que eles a vivenciam. Deixa mesmo de fazer parte do
processo constitutivo das biografias pessoais — que passam a ser
escritas, cada vez mais, em espacos privados.
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H4, atualmente, uma tentativa de retomada da importancia da escala
humana das cidades. Alguns arquitetos tém insistido na questao:
as cidades sao feitas por pessoas e para pessoas. Embora pareca
Obvio, tal relacao permaneceu subsumida durante muito tempo,
tempo no qual a prioridade na organizacao do espac¢o das cidades
foi — e para boa parte delas continua sendo - o fluxo motorizado. O
dinamarqués Jan Gehl, em seu livro “Cidades para pessoas” (2013),
sintetiza algumas preocupacgdes que deveriam estar presentes de
forma a garantir a qualidade dos espacos urbanos. Em doze pontos,
0 arquiteto elenca questoes referentes a protecao das pessoas contra
experiéncias desagradaveis, incremento do conforto e fatores de
estimulo a permanéncia no espaco publico. E exatamente, de acordo
com Gehl, através das possibilidades de interacao entre os cidadaos e
do incentivo a pratica de atividades como ler, permanecer sentado
em um local confortdvel, exercitar-se ou, pura e simplesmente,
parar e observar o entorno, que a qualidade da vivéncia nos espagos
urbanos pode ser melhorada. E desencadeada uma sequéncia de
acontecimentos: as cidades se tornam mais convidativas aos que
nelas habitam, passam a fazer parte efetiva de suas biografias
pessoais, e passam igualmente a inspirar mais cuidados e atencao.
O morador que se envolve com os rumos a serem escolhidos para
a sua cidade torna-se cidaddo na acepg¢ao mais abrangente do
termo, ou seja, co-responsavel pelo espaco no qual vive e pelas
pessoas que o compartilham. Os casos opostos, ou seja, aqueles
nos quais as cidades afastam crescentemente os homens de seus
espacos, afastando-os igualmente uns dos outros, derivam-se pela
crescente hostilidade que vemos nos espacos urbanos em diversas
metrépoles.

Se consideramos que, desde o inicio de sua historia, antes das cidades
de pedra temos as cidades de carne — ou seja, as cidades materiais
decorrem das relagdes humanas — percebemos que, ao desvalorizar
essas relacdes no espaco da cidade, desvalorizamos a vida urbana —
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e a prépria vida humana. Trata-se, portanto, de estarmos atentos ao
questionamento que nos faz o historiador Asa Briggs, quando alerta:
O que nds faremos com nossas grandes cidades? E o que nossas
grandes cidades fardao conosco? (1965, p. 75) Ha que se entender,
fundamentalmente, que essa é uma relagao dialdgica. A partir
dessa compreensao é que podemos pensar sobre o que deve ser
estabelecido como prioridade no trato com as cidades. Que cidade
desejamos daqui a dez, vinte, cinquenta anos? E hora de pensarmos
sobre essa questao.

REFERENCIAS

ADORNO, T. Palavras e sinais: modelos criticos. Petrépolis: Vozes, 1995.

BENJAMIN, W. Charles Baudelaire. Um lirico no auge do capitalismo. Séo Paulo:
Brasiliense, 2000.

BERMAN, M. Tudo que é sdlido se desmancha no ar. a aventura da modernidade. Sao
Paulo: Companhia das letras, 1987.

BRIGGS, A. Victorian cities. New York: Harper and Row, 1965.

CORBIN, A. L'avénement des loisirs: 1850-1960. Paris: Flammarion, 1995.
DICKENS, C. Um conto de duas cidades. Sdo Paulo: Nova Cultural. 2002.
DUFOUR, R. Cidade perversa: liberalismo e pornografia. Civilizacdo Brasileira, 2013.
DURKEIM, E. As regras do método socioldgico. Sao Paulo: Martins Fontes, 2003.
EHRENBERG, A. La fadigue d'étre soi: dépression et société. Paris: Odile Jacob, 1998.
FOUCAULT, M. Vigiar e punir. nascimento da prisdo. Petrépolis: Vozes, 2002.
GEHL, J. Cidades para pessoas. Séo Paulo: Perspectiva, 2013.

HAROCHE, C. A condigao sensivel. Rio de Janeiro: Contracapa, 2008.

HARVEY, D. Condigdo pds-moderna. Sdo Paulo: Loyola, 2005.

HILLMAN, J. Cidade & alma. Sdo Paulo: Nobel, 1993.

JACORBS, J. Morte e vida de grandes cidades. Sao Paulo: Martins Fontes, 2014.

LAMAS, J. M. R. G. Morfologia urbana e desenho da cidade. Lisboa: Fundacao Calouste
Gulbenkian.



VOL T-N.1(43

LASCH, C.. La culture du narcissisme: la vie américaine a un age de déclin des
espérances. Paris: Flammarion, 2006.

LE CORBUSIER. Carta de Atenas. S&do Paulo: Hucitec, Edusp, 1993.

LIPOVETSKY, G.. A felicidade paradoxal: ensaios sobre a sociedade de hiperconsumo.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 2008.

MELGACO, L. . A cidade e a negagdo do outro. http://acervo.racismoambiental.
net.br/2010/05/11/a-cidade-e-a-negacao-do-outro-por-lucas-melgaco/Acesso:
21.mar.2017, 2010.

PINHEIRO, T. Depressao, a doenca do século XXI. http://www.cartaeducacao.com.br/
entrevistas/a-doenca-do%E2%80%A8-seculo-xxi/. Acesso: 21.mar.2017,2014.

SENNETT, R. O declinio do homem publico: as tiranias da intimidade. Sado Paulo:
Companhia das Letras, 1993.

SIMMEL, G. A metropole e a vida mental. In: Velho, Otavio Guilherme. O fenémeno
urbano. Rio de Janeiro: Zahar, 1973.

VERHAEGHE, P. (2014). Como se desperta o pior que hd em nds. http://outraspalavras.
net/capa/como-se-desperta-o-pior-que-ha-em-nos/ - Acessado. 21. mar.2017.

WEIL, LELOUP e CREMA. Normose: a patologia da normalidade. Campinas, Verus,
2003.

NOTAS

' Algumas das mais potentes descricbes do estranhamento que uma cidade
pode causar, mesmo naqueles que a conhecem bem, estdo em algumas das
elucubracdes que Dickens faz em seu romance “Um conto de duas cidades”,
como por exemplo o pensamento de um de seus personagens: Sempre que entro
numa grande cidade a noite, considero com solene gravidade que todas aquelas
casas fechadas e escuras encerram seu préprio segredo, que cada aposento em
cada uma delas oculta um mistério, que cada coracdo pulsando nessas centenas
de milhares de peitos esconde algum segredo para o coragao que esta a seu lado
(DICKENS, 2002, p. 24-25).

2 O autor explica a opcéo pela denominacao através da qual escolhe tratar esse
momento do consumo: Ndo vejo termo mais adequado do que hiperconsumo
para dar conta de uma época na qual as despesas ja ndo tém como motor
o desafio, a diferenca, os enfrentamentos simbdlicos entre os homens.
Quando as lutas de concorréncia ndo sao mais a pedra angular das aquisicées
mercantis, comeca a civilizagdo do hiperconsumo, esse império em que o sol
da mercadoria e do individualismo extremos ndo se pée jamais (LIPOVETSKY,
2007, p. 42-43).

3 Conceito definido por Georg Simmel, a partir da sua concepcao de sociedade
como produto das interagdes individuais. Segundo o autor, o vocabulo “sociacéo”
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designaria mais apropriadamente as formas pelas quais os atores sociais se
relacionam.

# Tradicionalmente o narcisismo — baseado no mito grego de Narciso, que se afoga
ao contemplar a sua imagem nas aguas — indicaria alguém centrado em si préprio.
O que Lasch (2006) nos propde é pensarmos, a partir da cultura do individualismo
competitivo, em um estado narcisico no qual a felicidade se converte em obrigacdo
e a ansiedade é a forca predominante. Esse homem autocentrado, portanto, usa
a tudo e todos que o cercam como um tipo de “espelho” no qual enxergar a sua
propria identidade.

> Le culte de la performance (1991), Lindividu incertain (1995), La fatigue d'étre
soi (1998) sao livros de Alain Ehrenberg que compdem uma sequéncia sobre o
individualismo contemporaneo e suas consequéncias, bem como as transformacgdes
que este causa na vida publica e privada. Um tema central da trilogia é a crescente
fragilizacdo dos individuos, que devem buscar - as custas de si mesmos — coesao
em um mundo cada vez mais esgarcado.

6 Essatendéncia ja havia sido apontada por Simmel como uma das consequéncias
da vida nas metrépoles, quando afirma que a convivéncia entre as multidées
causa um efeito de racionalizacdo do mundo. Simmel ainda ndo apontava uma
relacdo direta com o consumo, mas com aquilo que ele chama de “exatidao
calculista da vida prética” (SIMMEL, 1973, p.14). O que Haroche indica parece ser
a exacerbacgdo dessa tendéncia desdobrada pela mercantilizacao como valor de
vida.

7 Sobre esse tema, ver o excelente livro de Paula Sibilia, “O show do Eu” (Rio de Janeiro:
Contraponto, 2016).

8 Expressao que abrange diversas manifestacdes, de acordo com o mesmo autor,
que esclarece: Quer isto dizer que a dimensdo sexual é a Unica onde pode
cumprir-se 0 mandamentos do gozo? Néo, se acreditarmos nos antigos que,
nesta material, poderao ter sido bem mais perspicazes do que nos. Eles tinham,
com efeito, distinguido trés libidos ou “concupiscéncias”: ndo apenas aquele que
decorre da paixdo dos sentidos ou da carne (a libido sentiendi) mas também a
que procede da paixdo de possuir sempre mais e de dominar (a libido dominandi)
e finalmente a que se relaciona com a paixdo de ver e de saber (a libido sciendi)
(DUFOUR, 2013).

° A ideia do “recrear-se” merece ser melhor explorada para entendermos até que
ponto a concep¢dao de cidade dos modernistas surge totalmente ligada ao
raciocinio industrial no qual o homem é, prioritariamente, forca de trabalho
essencial ao bom andamento do processo de producdo. Na Carta de Atenas
(1993), documento resultante do CIAM IV de 1933 e bibliografia basica para a
compreensao do pensamento urbanistico da primeira metade do século XX, o
termo recrear (récréer ou cultiver son corps et son esprit, no documento original)
vem acompanhado, entre parénteses da adverténcia: nas horas livres (dans les
heures libres). Livres de que?, poderiamos questionar. Do trabalho, certamente.
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A relacdo parece tdo dbvia que sequer precisa ser esclarecida pelo texto. Aqui
parece ser interessante fazer uma pequena digressdo as colocacdes de Adorno
que ird argumentar que este conceito — de “tempo livre” — na verdade é um
equivoco produzido pelo capitalismo a seu proprio favor. Segundo o autor, “o
tempo livre é acorrentado ao seu oposto” (ADORNO, 1995, p. 70), ou seja, ao
mundo do trabalho. Nesse sentido, o tempo no qual o trabalhador ndo estd
atuando diretamente no seu local de trabalho, mas que é utilizado para que esse
possa se recuperar e assim voltar a produzir de forma eficiente néo é “livre”. O
ocio sofreria, desta maneira, a apropriacao por aquilo que o filésofo ird denominar
como “industria cultural”, que o esvazia de significado por si e o insere diretamente
- como contraponto — no mundo organizado do trabalho. As colocacbes de
Adorno podem ser complementadas pelo destaque que Alain Corbin (1995, p. 13)
confere a etimologia da palavra “recreacdo”, lembrando que esse termo, aplicado
as formas de ocupar esse “tempo livre”, origina-se, na verdade, do periodo no qual
a forca de trabalho se recria, se refaz, recuperando-se para, novamente, voltar a
ser produtiva.
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II. 1: O cemitério de Sainte-Marie (Martinica).
Fonte: Acervo Jacques Leenhardt. Foto: Jacques Leenhardt.

CONHECE-SE DIFERENTES TIPOS famosos
de paisagens marcadas pelo simbolismo da
morte.OstumulosreaisdeSillaem Gyeongju
(Coréia do Sul), os cemitérios da Martinica
com suas arquiteturas de azulejos brancos,
as exuberancias da estatua mortuaria do
cemitério de Verona (Italia) ou o cemitério
arborizado de Skogskyrkogarden, perto
de Estocolmo'!, onde o caminhante é
convidado a uma meditagdo que mistura
a vida e a morte nos ritmos sazonais da
natureza. (I1.2)

A famosa pintura de Arnold Bocklin, Lsle
des Morts (A llha dos Mortos), eleva essa
filosofia da meditacdo sobre a morte a
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classe de uma obra de arte na tradicao romantica que forneceu uma
infinidade de maneiras de encarar o luto através da poesia e da arte.
Uma das caracteristicas dessas imagens, é a de conceber a morte
como aquela do ser amado.

Nosso mundo contemporaneo nos for¢cou a enfrentar um outro tipo
de morte. Nao se trata mais de feridas infligidas a nossas afeicoes, mas
de um registro cujo alcance diz respeito aos nossos sentidos estéticos
e éticos. A morte da paisagem; a morte tal como ela se reflete nos
objetos que ocupam nosso espago visual; a morte como o que conduz
ao desaparecimento da vida animal (poluicao dos mares) e da vida
vegetal (chuva 4cida, guerras tradicionais, invasao pela agricultura
extensiva). Todas essas “mortes” erguem um novo imagindrio
engendrado pelas préticas peculiares as nossas sociedades industriais.

Os ritmos das transformacgdes que essa sociedade sujeita a natureza
criou efetivamente novas ruinas que sao as testemunhas dessas
novas mortes. As cidades se transformam, os campos se modificam,
os edificios industriais sao abandonados, os caddveres enferrujados
ou queimados daquilo que foi um momento da atividade industrial
ocupam cada vez mais espagos na paisagem. A sociedade produtivista
é uma nova fornecedora de ruinas, das quais se duvida que elas
encontrem, como as de Atenas ou de Palmyra, um vale para meditar
sobre elas e sobre 0 nosso declinio.

Em varios paises, como a Inglaterra, o norte da Franca, a Bélgica e a
Alemanha, ou como no “corredor” que leva, nos Estados Unidos, da
Filadélfia a Nova York, os esqueletos da primeira era industrial que
estruturam aquela paisagem. Massas imponentes de muros e pilastras
ou estruturas metalicas delgadas abertas para o céu, o concreto e a
ferrugem ddo a essas paisagens um angustiante ar de morte.

Desde algumas décadas, os paisagistas se mobilizam para encontrar
respostas a essa presenca obsessiva da decrepitude e do abandono. (Il. 3)
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Operagoes pioneiras foram realizadas no Ruhr para transformar esses
residuos do urbanismo industrial em lugares habitéveis, em parques
e até mesmo museus?. Nao se trata mais efetivamente de somente
dissimular os destro¢os provocados por um modo de gestao dos
espagos que se revelaram catastréficos. Nossa época tem o dever
de repensar seus padroes de consumo e, em particular, sua maneira
de consumir 0s espagos naturais que se tornam cada vez mais raros
nos paises industrializados. De todas as partes os paisagistas estao
trabalhando para tentar reparar as feridas feitas a paisagem, apoiando-
se sobre operagdes de recuperacao para implementar uma reflexao
critica e uma pedagogia ecoldgica.

II. 2: O cemitério de Skogskyrkogarden perto
de Estocolmo.
Fonte: en.wikipedia.org

I. 3: Projeto do paisagista Peter
Latz em Duisburg.
Fonte: Site Peter Latz-Partner.
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Finalmente, hd uma presenca agonizante da morte na paisagem,
que particularmente afetou os paises europeus: o efeito da chuva
acida. (Il. 4)

Il. 4: Floresta morta por causa
das chuvas acidas.
Fonte: Wikipedia.org

A demanda insacidvel por energia, expressa pela industrializacao
teve, através da chuva 4acida (diéxido de enxofre SO2), efeitos
devastadores nas florestas da Europa Central, particularmente na
Alemanha, na Pol6nia e na Tchecoslovaquia. Essas regides produzem
massivamente um carvao de eficiéncia energética pobre, o lignite,
que emite uma grande quantidade de subprodutos téxicos, mas
que interessa fortemente a industria quimica e aos produtores
de eletricidade. Desde a metade do século XX, florestas inteiras
comecaram a definhar, oferecendo o espetaculo aterrorizante de
seus galhos ressequidos. A morte ecoldgica constitui, portanto na
ultima aba deste rapido passeio no horizonte.

Ela se constitui em uma das bases das reflexdes que eu gostaria de
propor a partir da apresentacao de um projeto particular que se
inscreve em uma nova histéria da paisagem, como ela se encontra
hoje confrontada com a questdao da destruicao dos espacos e da
obsolescéncia das construgées que afetam também, de hoje em
diante, o habitat humano?.

O projeto Le Carré Vert (O Quadrado Verde), do qual gostaria de
apresentar agora as linhas principais, se inscreve nas reflexées que se
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desenvolvem sobre as novas fungdes do paisagismo no momento da
morte das paisagens. Ele foi desenvolvido a partir de 1998, poriniciativa
da regiao Sachsen-Anhalt (Alemanha), no quadro do programa EXPO
2000 da Exposicao Universal de Hanéver?. (Il. 5)

Acidade deBitterfeld margeiaao norte dos 2000 hectares da Goitzsche-
Wald (Floresta de Goizsche), se estendendo ao longo do grande lago
que cobriu o buraco deixado aberto pelo término da exploragao, em
1991. Toda esta regiao, onde a paisagem é marcada por gigantescos
escombros e por terrenos industriais abandonados, formava, no inicio
dos anos 90, uma vasta paisagem devastada, uma paisagem de morte
tanto social quanto ecoldgica.

A floresta de Goitzsche, que faz parte deste conjunto, é o resultado de
replantios efetuados nos anos 50 sobre os terrenos mais antigos da
mina, explorada desde o século XIX. Estas planta¢oes foram executadas

II. 5: Reparticdo das espécies de arvores na floresta da Goitsche-Wald.
Fonte: Berd Neugebauer
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segundo um esquema simples, elaborado pelos engenheiros das
minas: formas ortogonais, de talhes diversos como mostra o plano
de reparticao das espécies vegetais. Isto explica, sem duvida, certas
estruturas de reparticao bastante desusadas, como por exemplo, a
longa série de pequenas quadras plantadas com pinheiros, de mais ou
menos um hectare, que constituem, no centro, uma verdadeira coluna
vertebral desta floresta. Cada superficie, grande ou pequena, foi
plantada com uma sé espécie vegetal, mesmo que o preenchimento
tenha sido, por vezes, submetido aos azares da entrega das plantas e
que,depoisde40anos,algumasdistor¢cdes desta belahomogeneidade
tenham sido cometidas pela propria natureza. Seis espécies vegetais
dominam: o carvalho vermelho da América e o branco, um certo tipo
de acdcia, chamada acdcia bastarda, o dlamo, ja a ponto de morrer e
pouco a pouco substituido por carvalhos, pela bétula e pela tilia.

O que chama a atengdo, em primeiro lugar, é o carater artificial
desta floresta onde a mao do homem esta visivel em tudo, tanto
no ordenamento das plantas, quanto na constru¢ao das estruturas
topogrdéficas. Os pontos mais altos atingem 93 metros enquanto que
0s mais baixos, a beira d’'agua, se situam a 72 metros. Um pequeno
desnivel se for comparado a dramaturgia topografica que existia ao
tempo da exploragdo mineira, quando as gigantescas escavadeiras
iam, tal qual monstruosas maquinas pré-histéricas, procurar o carvao
a muitas dezenas de metros de profundidade. (Il. 6)

E possivel atingir, do alto da torre do vilarejo vizinho, de Pouch,
um ponto elevado de observacao, de onde se pode enxergar estas
superficies e se consegue vé-las como a um quadro. Este faria pensar,
por exemplo, em uma tela de Serge Poliakoff, da mesma época em que
foram plantadas as arvores sobre esta antiga mina. O ordenamento
geomeétrico da floresta, seus alinhamentos infinitos nos quais o olhar
se perde, o desenho que formam as superficies e as cores, tudo isto
reenvia ao que se poderia reconhecer como uma estética dos anos 50.
Nesta medida, o trabalho que nés fizemos consistiu, em parte, em fazer
ressaltar esta coeréncia estética, em torna-la visivel, em transformar
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em agente de renascimento este material estético inerte e todos os
objetos que permaneceram I3, como defuntos e sem uso, neste lugar
abandonado apds o fim da exploracdo. (Il. 7,8 e 9)

Pode-se dizer a mesma coisa dos diques e dos caminhos que foram
tracados pelos mesmos que plantaram e transformaram este territério.
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II. 6: Escavador montado sobre carril.
Fonte: Acervo Jacques Leenhardt. Foto: Jacques
Leenhardt.

Il. 7: Litografia de Serge Poliakoff.
Fonte: Jacques Leenhardt.

Ils. 8: Reuso dos pedestais num espaco
requalificado.

Fonte: Acervo Jacques Leenhardt. Foto: Jacques
Leenhardt.

II. 9: Desenho de Gianni Burattoni.
Fonte: Gianni Burattoni
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O conjunto destas intervencdes forma a grade ortogonal que eu
retomo como estrutura de base para a producao deste parque. Por si
mesma, esta grade orienta 0s percursos possiveis, mas seria preciso,
por vezes, ajustar o passo a estas indicagcdes e lhes acrescentar, com
a ajuda de diversas intervencdes das quais falarei mais adiante,
uma dinamica interna. Trés principios devem entdo nos guiar neste
passeio:

+ Primeiro principio: o abandono e o esquecimento que criam a
feiura. Muitas pessoas diziam: “esta floresta é feia, eu ndo gosto
dela”. O principio de meu projeto &, pelo contrario, dizer: “Olhem
esta floresta, olhem suas formas e sua beleza, e aprendam a fazé-la
viver no olhar de vocés! E quando nés esquecemos de olhé-las que
as coisas tornam-se feias”. Pensemos naquele visitante que avanca,
passeando na floresta: os troncos brancos das bétulas se perfilam
entao sobre o alinhamento dos troncos negros dos pinheiros.
O olhar é afetado pela perturbacdao 6tica que o movimento da
caminhada transmite a paisagem. Tudo vacila visualmente, e o
visitante cré estar no meio de uma floresta concebida por este
artista magnifico da arte ética dos anos 60: Jesus Soto.

« Segundo principio: a intensificacio do olhar. E preciso que o
olhar do visitante seja curioso. Para isto nés desenvolvemos uma
estratégia que deve acompanhar o visitante desde antes da sua
entrada no parque. Justo no momento da entrada este principio
sera utilizado para que ele esteja consciente de penetrar em uma
floresta diferente das outras que ele conhecia até entdo. E preciso
que ele esteja permanentemente desperto. Isto implica também
em ter uma estratégia de solicitacao do olhar na concepg¢ao do
percurso destes 2000 hectares. Todavia, ird se cuidar para nao
transformar este espaco no modelo dos parques de lazer ou dos
parques de escultura. O objetivo dos nossos esforcos é o prazer
de passear na natureza e de aprender dessa natureza muitas
coisas que dizem respeito a vida humana e ao seu ciclo vital.
Por isso, nés pensamos que o simples prazer de passear pode
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ser acompanhado, multiplicado, sustentado e enriquecido pelas
intervengdes estéticas e artisticas.

« Terceiro principio: conservar o essencial daquilo que |3 esta.
A histéria ja transformou suficientemente esta paisagem para
gue nos ainda tentdssemos fazer uma nova substituicao de suas
estruturas. Trata-se, antes, de tirar partido do que a histéria nos
deixou. Este terceiro principio decorre, portanto, logicamente dos
dois primeiros: devem ser preservados cerca de 98% daquilo que
ali estd. Nao se trata, pois, de criar ex nihilo, de jogar o perigoso
jogo da tabula rasa, risco ao qual frequentemente se expdem
0s paisagistas. Pelo contrario, nés queremos educar o olho para
saber aproveitar da variedade daquilo que nos é oferecido. Nés
queremos, de alguma maneira, colocar em acdo uma “filosofia do
passeio” inédita.

O termo pode parecer excessivo para aquilo que é, em suma, nada
mais do que a recuperagao de um territorio. Eu nao penso assim. A
palavra filosofia é entendida aqui como a coeréncia desejada entre
um pensamento e os atos que vao transformar esta paisagem. E
preciso que estes Ultimos estejam em conformidade com os principios
incorporados e que a ilustrem.

A consciéncia que o passeante tem da coeréncia do projeto tem que
ser marcada desde o inicio. Quando o visitante penetra em uma igreja,
em um estadio ou numa administracao publica, sinais Ihe comunicam
imediatamente o espirito do lugar. Ele deduz isto, por si mesmo,
dos comportamentos que lhe reforcam a consciéncia dos fins que
ele persegue, ou dos prazeres que ele espera usufruir neste espago
onde ele acaba de penetrar. Seu passo toma o ritmo adequado, seus
sentidos estao despertos. A entrada no espaco do parque deve entao
marcar uma certa ruptura com o seu ambiente habitual. Esta tomada
de consciéncia pode ser facilitada por muitos dispositivos. Uns provém
do ordenamento da paisagem e do passeio por si proprio. Nés entao
previmos uma verdadeira “entrada” no Quadrado Verde, a qual,
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conduzindo o visitante por uma rampa de 2 metros acima do nivel do
solo, lhe proporciona uma vista que mergulha ligeiramente sobre o
territorio no qual, logo depois, ele vai penetrar descendo uma escada.
Ele terd envolvido com o olhar este territorio antes de nele penetrar.

Outros meios, derivados da cartografia, ajudarao igualmente esta
tomada de consciéncia. Inicia-se uma aventura em um espaco
desconhecido comtanto maisinteresse quanto se conhece avariedade
dos sitios e das situagdes que ai se vai encontrar. Entretanto, eu nao
gostaria que os visitantes estivessem munidos de um simples plano,
de um sistema de orientacao muito diretivo que tivesse anulado a
possibilidade da descoberta. Eu entao imaginei uma retomada do
antigo modelo de um jogo infantil - em francés, Jeu de I’ Oie (Jogo
do Ganso) —, no qual se simula um caminho, pleno de acidentes, que
deve ser percorrido pelos jogadores. (Il. 10)

I1.10: Jeu de I'Oie.
Fonte: Acervo Jacques Leenhardt.
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Sabe-se que esta matriz de jogo muito antiga, metdfora do
desenvolvimento cronolégico da vida humana, esta fundada sobre a
progressao do jogador, ao azar dos lances de dados. Depois de diversas
peripécias, 0 ganhador atinge o centro de uma espiral de 63 casas. O
jogador penetra no espago do jogo pela primeira casa, “Entrada”, tal
como ele faria no espaco real do parque. Ele segue entao a sucessao
das casas, assim como ele percorre o territério, pois o espago do jogo
reproduz a planta do parque.

O jogo pode entao ser utilizado como um tabuleiro para jogar ou
como uma planta do terreno do Quadrado Verde. Além disso, as casas
percorridas contém uma informacao variada sobre as particularidades do
parque: esséncias vegetais, pontos de vista, esculturas, flores raras, lugares
de interesse historico ou ecoldgico, observatorios de ecossistemas, etc.

A poesia do jogo terd também seu espaco na visita concreta do parque.
Sobre certas lajes de concreto que tinham servido de estrada para os
caminhdes carregados de carvao, algumas frases de viajantes célebres
e sensiveis vao ser gravadas, de modo a fazer surgir, em pleno ar livre,
uma chamada a contribuicdo dada pela literatura sobre esta nossa
relagdo com a natureza. Estes encontros inesperados com os poetas,
como Holderlin ou Goethe se fazem acompanhar de outras surpresas,
como aquela de um pomar ou vergel, em plena floresta, restaurado
a partir dos restos de um outro, antigo, talvez, mesmo, de antes da
exploragao mineira. (Il. 11)

Oferecendo pontos de vista, em observatorios ecoldgicos, esculturas
em sacrarios, o parque oferecera um ritmo ao passeio, e cada um
encontrara um espacgo para ai viver instantes de meditacao ou de
descoberta, sem que jamais o abandone o sentimento humano de
que ele se encontra em um espaco dominado por sua histdria, ou seja,
pela passagem violenta ou natural da vida a morte. (ll. 12)

Como no Jeu de I'Oie, o passeio conduz para um centro, que se
reveste, também, de um valor simbdlico. No meio da floresta, em plena
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Il. 11: Lages com poemas
Fonte: Gianni Burattoni.

[I. 12: O Centro.
Fonte: Gianni Burattoni.

natureza, sera criado um vasto gramado cercado de muros de tijolos
onde se poderd sentar sobre os bancos, tocar musica, fazer teatro,
etc. Ao chegar a este centro, o visitante reencontra os elementos do
seu meio cultural, o tijolo, a arquitetura, a partir dos quais ele pode
repensar a sua relacao com a natureza e com a sua aventura. (Il. 13)

Gianni Burattoni pintou alguns esquemas da dramaturgia estética da
natureza segundo as quatro estacOes. Estas foram, frequentemente,
representadas pela tradigcao pictérica na sua relacao com o ritmo do
trabalho agrério dos homens: semeadura, colheita, recolhimento
da madeira. N6s quisemos mostrar, preferencialmente, a evolucao
cromatica do solo e da copa das drvores em cada estacao e segundo
cada espécie. (Il. 14)
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PAISAGENS HIBRIDAS

II.13: Cores do ciclo vegetal.
Fonte: Gianni Burattoni.
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Il. 14: Temporada da floracdo acentua o
contraste entre o volume da floresta e a
planicie das ervas florescidas.

Fonte: Gilles Clément.

Estaatencaodadaaociclodavida,damorte e dorenascimento permite
capturar uma das estruturas fundadoras da percepgao estética da
paisagem. Mesmo se a imobilidade das representacdes pictoricas ou
fotograficas tenham a tendéncia a nos fazer esquecer a paisagem, ela
se modifica em permanéncia. A paisagem se apresenta todas as vezes
de maneira diferente, segundo a apreensao que se tem ao longo do
seu ciclo biolégico anual, dos seus processos regulares de erosao, da
lenta evolugdo entrépica do universo ou dos acontecimentos e das
catéstrofes provocadas pela atividade humana. Todos estes agentes
estdo a marcar a floresta de Goitzsche. E preciso, pois, inventar
modalidades para tornar tudo isto sensivel.

Sao conhecidas as proposicoes de Gilles Clément sobre o tema do
jardim em movimento: dar visibilidade aos processos de sucessao
vegetal, deixando que se desenvolva a dinamica interna prépria de
um bidtipo e fazer do resultado um objeto estético. A morte estd
no coracao do processo vivo de transformacdo da natureza e de
nés mesmos. Nossa escala de seres humanos nao é nem aquela da
natureza, da qual nés fazemos parte, nem aquela da paisagem, se
bem que nos ai estejamos presentes, também.

Como nés podemos ter um olhar sobre aquilo do qual fazemos
parte e, com este olhar, fazé-lo viver? Sobre esta paisagem de areias
revolvidas, onde a lenta acumulacdo das aluvides foi apagada, sobre
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Il. 15: Paisagem entropica: a erosao.
Fonte: Acervo Jacques Leenhardt. Foto:
Jacques Leenhardt.

esta paisagem estéril e desértica deixada pelas maquinas, que olhar
lancar? (Il. 15).

Sobre este areal ameacado por uma esterilidade acida, o homem
imp6s uma nova floresta, a Goitzsche-Wald, e, alguns decénios mais
tarde, a dgua passou a ocupar uma grande parte do territorio restante,
formando o Goitzscher-See. O nivel subiu porque se parou de bombear
a dgua depois que a exploragcao mineira acabou.

A inundagao multiplica a paisagem. Ela cultiva a diversidade botanica
tanto quanto a animal, porque a enchente é um fenédmeno onde se
celebra, desde o Diluvio, de um modo dramatico, a vida e a morte
da natureza, tendo desta vez um resultado suplementar: uma
biodiversidade enriquecida.

Na verdade, aquilo que estd morto na paisagem é a relacao entre
o homem e a natureza. Pelo tempo em que o homem trabalhava
a natureza, fosse no passado longinquo com suas semeaduras,
seu gado, e suas colheitas, ou bem no passado recente com suas
escadeiras devoradoras do espaco, ele estabelecia relagdes constantes
e funcionais.

No quadro desta dominacao, ele tinha tomado posse desta natureza
e dava um sentido a esta apropriacao. Hoje, esta natureza é
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despossuida, ela nao é mais nem “natureza”, nem territério cultivado.
Nao ha mais sendo restos, objetos e simbolos a deriva. E preciso ter
em conta o impacto visual destes restos. Alguns sao muito especificos
da exploracdao mineira: as canalizacbes. Elas eram necessarias as
exploragdes porque era preciso, permanentemente, eliminar a dgua
que brotava do solo por capilaridade, porque a bacia do Elba é, em
essencial, constituida de terrenos arenosos. (Il. 16)

Il. 163, 16b, 16¢ e 16d: Paisagem industrial: as canalizacdes na Goitzsche.
Fonte: Acervo Jacques Leenhardt. Foto: Jacques Leenhardt.
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Estarealidade geoldgica e hidroldgicafoi,desde sempre, fundadoradas
formas desta paisagem. Estas inumerdveis canalizagdes abandonadas
tornam assim, evidente, o combate da modernidade industrial com
a dgua. A epopeia, uma vez ultrapassada, nao nos é dada a conhecer
senao por estes tracos ja sem utilidade.

Elas remetem a um mundo que ja deixou de existir, nem mais habitado
ou trabalhado. Elas pontuam um espaco deixado ao abandono, sem
um olhar que permitiria fazé-lo existir, que o salvaria do seu vazio. E o
olhar dos homens no trabalho que falta hoje nesta paisagem.

Esta paisagem solitaria se transforma agora sob a pressao da agua. Tal
historia ja é antiga. O vale do Elba inteiro vive depois de milénios sob
a lei das enchentes e das inundacées. E o que faz com que aqui, como
na Holanda dos polders, uma verdadeira cultura do dique tenha se
constituido desde a noite dos tempos. (Il. 17)

IIl. 17: Diques do Parque de Worlitz.
Fonte: Acervo Jacques Leenhardt.
Foto: Jacques Leenhardt.

O Parque de Worlitz, a trinta quildmetros de Bitterfeld, foi construido
entre 1765 e 1810 pelo Principe Franz Von Anhalt-Dessau, um
descendente da familia holandesa dos Orange-Nassau. O jardim, a
casa do proprietdrio e o vilarejo constituem um sé conjunto, como
uma ilha no meio de um territério a mercé das inundacdes do Elba.
No espaco reservado da ilha se articulam, conforme a vontade do
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Principe, o privado, o coletivo e a natureza, partes constitutivas de
uma verdadeira utopia. Um territério ideal onde o homem aprenderia
a repensar sua propria relagdo com a natureza e com 0s seus
semelhantes, tal como se apresenta no Parque de Worlitz.

A defesa contraadgua deste conjunto exemplar, utépico e pedagogico
por sua vez, constitui um verdadeiro motivo paisagistico. As linhas
que desenham os diques na grande paisagem assinalam as marcas
deixadas pelo homem na natureza. Elas nao se opdéem ao fluxo das
vagas de maneira frontal, o que seria inutil, mas as acompanham e as
canalizam. A cultura é uma parte da natureza, e nao o inverso como
se cré muitas vezes. Ela ndo saberia entao se opor a isso sem se negar
e fazer morrer aquilo do que ela se encarrega. Na cultura, o homem
reflete sobre o seu lugar na natureza, ele desenha sua concepc¢ao de
um jogo cujas regras sao determinadas pelo seu pertencimento a um
mundo que ele constroi e no qual submerge.

Nao ha verdadeira cultura que considere a natureza como um objeto,
uma extensao que lhe serd exterior e que ele devera dominar. Os
diques sao um dos icones da cultura. Face a rede que eles tracam no
espaco, tem-se fortemente o sentimento de se encontrar em face de
uma paisagem cultural. (Il. 18)

Il. 18: Diana no dique perto de Worlitz.
Fonte: Acervo Jacques Leenhardt. Foto: Jacques Leenhardt.

— —

e
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Para introduzir uma tal reflexao, se poderia sublinhar a importancia
simbdlica da figura de Diana ou Artémis. O Principe Franz, aficionado
a cultura classica, muito sabiamente colocou uma escultura desta
divindade sobre o dique que protege os campos cultivados das
enchentes do Elba. Diana Limnatis, a Diane dos limites, do limen,
tal como em sua vertente grega Artemis eschatai, Artémis das
extremidades, sao divindades guardias do respeito para com o
equilibrio entre a natureza e a cultura, como testemunham as
infelicidades de Orion. Fazendo apelo a esta figura mitolégica, Franz
enriguece o significado dos diques: estes deixam de ser somente um
objeto técnico do qual a utilidade esgotaria o sentido, para se tornar,
de forma mais profunda, uma visao do mundo, uma maneira de
conceber as relagbes entre 0 homem e a natureza.

O Principe Franz tinha uma verdadeira paixao pela pedagogia. Para ajudar
a entender como a tecnologia dos homens devia se compor frente a
violéncia da natureza, ele imaginou semear, em cada canto do seu parque,
uma serie de mais de trinta tipos de ponte, de todas as épocas, frutos da
inteligéncia humana confrontada com as aguas. (Il. 193, 19b, 19c e 19d).

Desde a Antiguidade, a cultura reflete sobre essa relagao fundadora.
Existe, a partir do poema de Lucrecis De natura rerum, uma tradicao que
elaborou uma serie de nocdes antitéticas que refletem os sentimentos,
afetos e paixdes contraditorios que ao homem |he foram inspirados
pela sua relagdo complexa com natureza. Assim, prolongando o gesto
do Principe Franz, retomamos essas no¢des a partir das quais Gianni
Burattoni concebeu um pequeno monumento que serve de guia
sensivel para o passeante do Quadrado Verde. (Il. 20a e 20b).

Desta forma, mergulhando nos valores culturais paradoxais destas
paisagens, todas marcadas pela morte, nés tomamos consciéncia de
gue 0s processos de regeneracao e de vida estao para serem feitos.
Como entdo fazer uma obra de beleza, de verdade e de esperanca,
tal é o desafio com que se defrontou nosso projeto e ao qual nos
tentamos dar respostas a dimensao desta paisagem.









II. 20a: Burattoni para Titus Lucrecis, e a sua realizacdo.
Fonte: Gianni Burattoni

I. 20b: Burattoni para Titus Lucrecis, e a sua realizagao.
Fonte: Heike Briickner.
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Il. 20b: Burattoni para Titus Lucrecis, e a sua realizacao.
Fonte: Fonte: Acervo Jacques Leenhardt. Foto: Jacques
Leenhardt.
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RESUMEN

La celebracion de Dia de Muertos suscita
interrogaciones e intereses multiples
tanto en México como en otros paises,
no sélo en donde la comunidad
mexicana expatriada es importante

y realiza actividades entorno a dicha
celebracién en los paises de acogida.

El cuestionamiento en este articulo
concierne los espacios en los cuales tiene
lugar esta celebracién en México, en
donde “transitan” y “viven” los muertos,
COMO Se construyen e interpretan.

Lo anterior estd vinculado con la
patrimonializacion de la celebracion y
sobretodo como con las relaciones que
se tienen con los muertos, como se les
considera y porque se es importante
para la identidad propia la realizacién
de rituales entorno a/y con los muertos.
Para este articulo fueron consideradas
celebraciones realizadas en la Ciudad
de México, en Oaxaca y en Ahuacatlan
(Puebla) entre 2008 y 2017.
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ABSTRACT

The celebration of the Day of the
Dead arouse many questions and
multiple interests in Mexico and in
other countries, not only where the
Mexican expatriate community is
important and carries out activities
about this celebration in their host
countries. The questioning in this
article concerns the spaces in which
this celebration takes place in Mexico,
where the dead “transit” and “live”,
the way they are constructed and
interpreted. This theme is linked

to the patrimonialization of the
celebration and above all to the
relationships that alive have with the
dead, how death are considered and
the importance for the construction
of identity to perform rituals. For this
article were considered celebrations
in Mexico City, Oaxaca city and
Ahuacatlan (Puebla) between 2008
and 2017.

Key words:
death, celebration, areas, patrimony,

identity.



HACE UNAS SEMANAS fui contactada por
estudiantes de Master “Patrimonio Audio-

|ll

visual” del Instituto Nacional Audiovisual
en Paris (Francia), quienes me entrevistaron
acerca de la celebracion del Dia de Muertos
en México.

Su solicitud me confirmé que esta festividad
suscita muchas interrogaciones e intereses
multiples. Primero sobre la relacion que
los mexicanos “tenemos” o “tendriamos”
respectoalaMuertey con nuestros muertos;
segundo presenciar las celebraciones al
viajar al pais y particularmente aquellas
consideradas como lo mas apegadas a
la “tradicion”, y/o, por otro lado, ver las
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celebraciones de personas expatriadas y sus celebraciones en el pais
de acogida. En efecto, la celebracién de Dia de Muertos en México es
polisémica, que esta se lleve a cabo en el campo como en la ciudad,
en el dmbito familiar, cultual y cultural, las cuales marcan tanto el
espacio privado (casa, altar familiar) como el espacio publico (calles,
plazas, escuelas, cementerios) y el cultual (iglesias), aunque hay que
reconocer que su logica y finalidad varian.

La festividad de Dia de Muertos es sin duda una de las principales
festividades para el pueblo mexicano en su conjunto. Se considera
como la expresion del “culto a los muertos” y es descrito como
uno de los mayores ejemplos del “patrimonio vivo de México”,
inscribiéndose de tal manera en una perspectiva identitaria ademas
de la patrimonial. Mas alla de ese interés que sin duda atizado por
la pelicula Coco de Disney Pixar, cuya trama estd plasmada en dicha
celebracion, en el presente articulo el eje de mi cuestionamiento
concierne los espacios, se construyen e interpretan. Es decir: ja qué
muertos se dirigen las celebraciones? ;Cémo se les representa?
iQué lugar se les otorga en el espacio publicoy privado? jExisten los
muertos “autorizados”y los “rechazados”? jCudles son los rasgos que
los caracterizan?, ;Qué finalidades se destacan de dichas practicas?
Para responder a estas interrogaciones, en este articulo abordaré en
primer lugar la “puesta en escena” del patrimonio a nivel urbano, en
la capital del pais, que es objeto de mayor mediatizacion y visibilidad
en los medios convencionales de la celebracion de Dia de Muertos.
Subsiguientemente expondré ciertos elementos de expresiones
culturales en provincia y ambitos rurales en particular de dicha
celebracion. De esta manera se podra sin duda visibilizar espacios
en donde transitan y “viven” los muertos durante el periodo ritual y
festivo de Dia de Muertos.

CARNAVALDEMUERTOS EN LASCALLES DELACDMX

En la Ciudad de México (mas adelante anotado CDMX) asi como
en las grandes ciudades del pais, durante la celebracion de Dia de
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Muertos, en los ultimos dias del mes de octubre y a principios de
noviembre, confluyen tanto las expresiones tradicionales como
aquellas provenientes del extranjero, me refiero al Halloween
anglosajon, particularmente al americano. La celebracién publica,
organizada o/y autorizada por las instancias gubernamentales ha
tenido cambios significativos desde el 2016.

Previamente se realizaban ofrendas artisticas principalmente en
la Plaza de la Constitucién, mas conocida como Zdécalo, plaza
principal donde tienen lugar cualquier evento significativo de
la ciudad en el cual confluyen los habitantes de la ciudad asi
como los visitantes nacionales y extranjeros. Por lo mismo de su
importancia se organizan alli desde el afio 2000 (aproximadamente)
celebraciones para el Dia de Muertos, durante la cuales estudiantes
de instituciones artisticas y personal perteneciente a instituciones
culturales colocan representaciones “significativas” de la celebracion,
en estas escenificaciones la imagen de esqueletos predomina,
cuyos materiales pueden ser muy diversos. Las tematicas de cada
instalacion son muy amplias pueden referirse, por ejemplo, al pasado
prehispdnico (conocimientos, practicas funerarias prehispdanicas), a
ofrendas consideradas como “tradicionales”, al igual que referirse a
situaciones sociales significativas y que impactan la sociedad civil en
su conjunto (Il. 1). Tal fue el caso de las instalaciones realizadas para
la celebracion del 2017.

En efecto, durante el mes de septiembre pasado un terremoto
sacudié la ciudad dejando consecuencias graves para los habitantes
de la ciudad, tanto fisicas (mortales) y psicoldégicas (trauma) como
dafnos materiales significativos (colapso de algunos edificios). La
solidaridad por parte de la sociedad civil para aportar cualquier tipo
de ayuda en los dias consecutivos fue, por lo tanto, légicamente
plasmada en la Magna Ofrenda del Zécalo. En este sentido se
escenificaron esqueletos a modo de rescatistas y actores de la
sociedad civil, con el pufio esquelético en alto, signo que se realiza
durante las labores de rescate para “hacer silencio” e identificar



II. 1: Celebracion del 2017.
Fonte: Gabriela Torres Ramos.

algun sonido proveniente de los escombros. De la misma manera,
en los sitios donde hubo algun derrumbe fueron colocadas ofrendas
florales y velas destinadas a los fallecidos durante el terremoto.

Por otro lado, hay otras instalaciones como aquellas ofrendas situadas
en los centros comerciales y diversos comercios, tienen también una
finalidad mercantil, como comercializar productos para las ofrendas.
Ciertas imagenes como los esqueletos, las calaveras y la imagen
de la Catrina en particular, han tomado un lugar preponderante
convirtiéndose en “la imagen mexicana por excelencia sobre la
muerte” al igual que objeto de mercantilizaciéon con multiples
soportes y materiales. En la CDMX se satura el espacio con estas
imagenes, confeccionadas con diferentes materiales (papel, barro,
cartén, ceramica, etc.) confeccionados o no por artesanos y artistas
especializados. Lo anterior lo podemos ejemplificar con el proyecto
de “intervencién del espacio publico” mediante la exposicidn
“Mexicraneos”, Craneos monumentales (1.40m x 1.10m) intervenidos
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por diversos artistas (50) y colocados en una de las principales arterias
de la ciudad, Paseo de la Reforma.

El cambio importante dentro de la celebracion tuvo lugar a
consecuencia del rodaje de la pelicula 007 Spectre. En esta la secuencia
inicial empieza con las palabras The dead are alive (los muertos estan
vivos) para después dar lugar aimagenes de la CDMX en una supuesta
celebracién de Dia de Muertos. En dicha secuencia se puso en escena
un espectacular desfile de calaveras gigantes, personas con disfraces
asemejandose a esqueletos,a Catrinasy Catrines entre otros. Mediante
el film, como lo sefala Albarran Torres (2016), se propag6 la imagen
de una procesion de Disneyland con huesos y catrines [asi como] la
nocion [a nivel global] de que la Ciudad de México contaba con una
celebracion asi de repidante y de gran presupuesto, “[popularizando
el] Dia de Muertos como un elemento de la cultura global hipster”.

El lugar predominante de las calaveras y esqueletos y particularmente
de la Catrina se encuentra en las practicas culturales y artisticas de
los actores sociales, también lo que esta en la politica patrimonial
del estado mexicano. Se trata en este sentido de una valorizacion de
la festividad, y de la “colocacién de producto” mediante imagenes
seleccionadas para la filmacién de 007, fue de hecho una de las
peticiones de la alcaldia de la CDMX para permitir el rodaje y dar los
permisos correspondientes. Por consiguiente, la celebracion de Dia de
Muertos forma parte del “proceso de branding de la #CDMX" ya que
esta completamente inmerso en las “estrategias de comercializacion
de la ciudad” y por ello, se debe “traer la ficcién a la realidad”
(VELAZQUEZ, 2016). A raiz de la pelicula, como lo sefialé el Secretario
de Turismo de la CDMX (Enrique de la Madrid Cordero): el “Festival de
Dia de Muertos” tal y como estad puesto en escena no existia. Tenemos
que inventar un Carnaval de Dia de Muertos porque después de la
pelicula de James Bond, los turistas van a querer venir a verlo y no
lo van a encontrar”. Por lo tanto, las autoridades de la Secretaria de
Turismo propusieron crear un “Desfile de dia de Muertos”, el cual tuvo
lugar en su primera edicion el pasado 29 de octubre 2016, y se realizé
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nuevamente en octubre pasado (2017). El primer mega desfile “en
honor de la muerte” se inspird en las escenas de la pelicula, ademas
que elementos que aparecen en esta —como la utilitaria y el vestuario-
se ha realizado para el desfile y se han incorporado mas elementos de
la cultura mexicana (SANCHEZ, 2016; JANOWITZ, 2016).

En los recintos culturales de la CDMX, también se da lugar a las
manifestaciones de la celebracion de Dia de Muertos. Por ejemplo
en el Museo Nacional de Antropologia se colocan cada afo en su
recinto un altar destinado a los muertos correspondientes a lo que
se hace en un grupo étnico del pais, personas provenientes de
las comunidades rurales para realizar una ofrenda conforme a sus
costumbres y tradiciones. Este tipo de instalacion busca reproducir,
plasmary difundir, de la manera la mas fidedigna posible, las practicas
provenientes de localidades rurales y propias a diferentes grupos
étnicos del pais. De esta manera se difunde la diversidad cultural poco
mediatizada y visibilizada de la cual se abordard un ejemplo en la
siguiente seccion.

"EL CAMINO DE LOS MUERTOS™ Y SUS ESPACIOS

En este apartado abordaremos un ejemplo de la celebracién de Dia de
Muertos, o Todos Santos, en localidades menos urbanizadas pero que
interrogan la utilizacion multiple del espacio comunitario y familiar
durante esta celebracion, asi como la finalidad de realizarla.

En primer y a continuacién del apartado anterior el cuestionamiento
respecto a la festividad de Dia de Muertos como un producto turistico
lo veo manifiesto en cada lugar visitado o informaciéon compartida
que puedo ver. Durante una corta estancia en la ciudad de Oaxaca
(finales de octubre y principios de noviembre 2017) me sorprendié
la presencia de una importante cantidad de turistas nacionales y
sobretodo extranjeros presentes en la localidad para participar o
presenciar las celebracionesrealizadas en torno a lafestividad de Diade
Muertos. En cuanto a las personas originarias de la region, estas suelen
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aprovechar tal afluencia para aumentar sus ingresos vendiendo, por
ejemplo, diversos productos y servicios. Entre ellos ofrecian articulos
con imagenes de calaveras y esqueletos, asi como coronas de flores
para acompafar una pintura facial de esqueleto. Estas ultimas
se las hacian tanto hombres como mujeres adultos y nifos. ;Cudl
era su finalidad? jAcaso esa “mdscara” les permitia incorporarse a
las practicas tradicionales locales o vivenciarlas “mejor”? ;Se la
aplicaban como simple diversiéon y “marcar” de manera significativa
su viaje? Estas son algunas preguntas que quedan por trabajarse
(aun) a defecto de realizar entrevistas que puedan dar un principio
de respuesta.

En todo caso lo que si pude constatar, al visitar diferentes lugares de
la ciudad de Oaxaca como de sus alrededores (Zaachila), en el caso
de los cementerios, fue que sélo los nifos traian en ciertas ocasiones
disfraces de Halloween, ningun adulto llevaba ni disfraz ni pintura
facial porque esa no es la finalidad de la celebracién. En cambio, lo
que si hacian era acudir a los mercados para proveerse de diferentes
productos para realizar las ofrendas que colocarian en sus hogares y
en el cementerio. En los cementerios de hecho las personas iban a
limpiar, florear y colocar alimentos sobre las tumbas de sus familiares,
alli convivian alimentos y bebidas con ellos (hasta el exceso)*.
Regresando a los servicios turisticos, al exterior de los cementerios
aguardaban camionetas de transportacién turistica, los turistas
extranjeros se deleitaban con las tumbas floridas.

En este sentido, en este espacio sepulcral, en donde coexistian locales
y extranjeros cuya interaccién era minima si no es que nula. Para
estos ultimos, que transitaban entre las tumbas de manera furtiva,
divertida y sacando fotos, la “explicacion” de las practicas constatadas
las aclaraban los guias sin mayor interaccion con las personas fuera
de su grupo. Mis acompanantes y yo tuvimos la gran oportunidad de
intercambiar con diferentes personas, preguntando cosas puntuales
sobre las tumbas que limpiaban o floreaban’. Y al igual que a los otros
extranjeros nos miraban con curiosidad y sospecha al principio, es al
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hablar e interactuar con las personas que pudimos aproximarnos mas
a su vivencia y a la finalidad de sus ritos, que abordare ahora.

Durante mi trabajo de campo, esta vez realizado entre 2009 y 2010,
en la comunidad de Ahuacatlan, localizada en la Sierra Norte de
Puebla (estado de Puebla) pude distinguir multiples espacios
para convocar, convivir e intercambiar con los muertos durante
la celebracion de Todos Santos (Dia de Muertos)®. La preparacion
previa de los diferentes espacios es fundamental para dar inicio al
periodo ritual y recibir correctamente a los difuntos. En el espacio
familiar, lugar en donde se coloca la ofrenda “principal”, esta se
colocara en el altar. El altar alberga normalmente las imagenes de
santos devotos del hogar, las cuales se retiran asi como cualquier
objeto colocado alli (florero, veladoras, etc.). Todo se limpia y se
sahima cualquier objeto antes de colocarlo sobre la mesa, como:
el mantel (muchas veces es nuevo), el papel picado, las velas y las
veladoras, las imagenes santas, las fotos de los difuntos, las flores
(sempiterna, mano de ledn, aleli, nube y sobretodo cempasuchil), y
mas posteriormente los alimentos.

El altar familiar es usualmente un centro ritual, de veneracion,
un simbolo de la permanencia de un segmento del patrilinaje en
el domicilio a su vez es la miniaturizacion del espacio césmico
marcado por los niveles: cielo (arco), tierra (mesa) e inframundo
(tierra) (GALINIER, 1990, p. 147, 148, 235). Durante Dia de Muertos
o Todos Santos, el altar familiar y el arco que se eleva sobre la mesa
se vuelve el umbral entre el mundo de los vivos y el de los muertos,
uno de los lugares privados de intercambio e interaccion entre
vivos y muertos. Por ello casa elemento que se coloca sobre la mesa
de la ofrenday esta destinado a los muertos se sahima, asi como al
momento de retirarlo.

Esta accion permite purificar, consagrar e invocar a la persona a
quien se le destina la ofrenda, es también un signo de respeto y el
vehiculo que permite la transiciéon del mundo tangible al sutil de
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los muertos. Sobre esta mesa en la cabecera municipal, Ahuacatlan,
se coloca un arco florido por encima de la mesa del cual cuelgan
algunos frutos y panes. En cambio, esto no es una constante en
la regiéon.” Cada elemento presente en las ofrendas tiene su
importancia, por ejemplo, los pétalos de las flores de cempasuchil
por su color y olor son esparcidos desde la calle hasta el altar
marcando de tal manera “el camino de los muertos” han de seguir
para llegar a su hogar: “es la sefal pa’que vean de donde van a
llegar donde esta la ofrenda [--*] pa’ ellos es su camino de ellos pa’
ver dénde van a entrar se pone asi”.?

Los diferentes alimentos y objetos provienen tanto de las milpas
(terrenos de cultivo) familiares y del mercado (tianguis). Otros,
como las decoraciones de Halloween también se encuentran en el
tianguis y en los pequenos comercios como son las brujas, gatos
negros, pumkins, aranas y conviven con aquellas de calaveras y de
papel picado. Las decoraciones de tipo Halloween, hasta el afio en
que pude visitar hogares y convivir frente al altar, estaban poco
presentes. Sin embargo desde ese entonces si lo estaban en las
ofrendas realizadas en las escuelas, esos “aportes extranjeros” en
las ofrendas eran considerados de manera negativa por muchos
habitantes y criticaban a los maestros de dichas filtraciones. (Il. 2)

Ya que la celebracion es, para muchas de las personas entrevistadas,
una cuestién de respeto, no de “bromas” (en referencia y critica a los
disfraces de Halloween o las decoracio). En la cabecera municipal
otros espacios son utilizados para la celebracion, por ejemplo, en
el centro de la localidad de Ahuacatlan, se colocaron ofrendas por
los estudiantes de primaria y de la telesecundaria. Estas ofrendas a
diferencia de aquellas en el ambito privado estaban destinadas a
marcar algun evento significativo de la historia del pais por medio
de personajes histéricos relevantes®.

En todo caso entre los altares familiares y los cementerios se crea
un espacio de circulacion de vivos y muertos, porque el primero de



Il. 2: Ofrenda de Primaria Agua Fria, Ahuacatlan, 2010.
Fonte: Gabriela Torres Ramos.
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noviembre es cuando vienen (los muertos) ya segun salen de sus
tumbas y vienen a recoger ya la ofrenda a las doce (en el altan)°. La
cuestion del respeto es significativa de esta celebracién, asi como la
remembranza, esto concierne los nexos entre los vivos, entre vivos y
muertos, el cierre del periodo ritual refuerza estos nexos. En el espacio
sepulcral por consiguiente, tiene lugar el cierre del ciclo ritual. Y se
realizan ritos similares a lo senalado previamente en el caso de Oaxaca.
Durante las estancias realzadas el 2 de noviembre, las personas de la
localidad acudian cerca de las doce del dia al cementerio para asistir a
la misa en este (cuando las condiciones climaticas lo permiten), acto
que es proseguido por un convivio en el lugar.

Como sefiala Mendoza Lujan (LUJAN, 2005, 182), el cementerio es un
“espacio metaecol6gico”, ya que es un territorio a la vez de los vivos
y de los muertos., en este sentido los muertos tienen un espacio en
el territorio de los vivos quienes a su vez lo reconocen como propio
de los muertos. Este espacio estd considerado como un lugar donde
las almas de los muertos coexisten e interactian con los vivos. Pero
no es el Unico espacio, aunque sea el principal. Los ritos realizados
el 2 de noviembre, en este sentido, permiten a los muertos “volverse
muertos” y a los vivos perennizar su comunidad, regresando cada
quien a su lugar, la colectividad debe implicarse en este cierre para
encaminar a las almas como “comunidad viva”.

Por ello, dias antes se limpia el cementerio y las sepulturas, se florecen
y colocan veladoras y alimentos, y se pide al cura que la bendiga.
Como es un dia de celebracién, las personas acuden al cementerio
muy ajuareadas, muchas veces estrenan ropa que habian colocado
previamente en el altar familiar y que el difunto “ya estrend”. Después
de la misa y de la bendicion de la tumba, las familias en general se
quedan un rato mds y comparten alimentos, sobre la tumba también
se colocan o vierten bebidas.

Posteriormente para los vivos que ya han acompafado a sus
muertos a su morada comienza otra fase del ritual que consiste
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en fortificar o reanudar las relaciones familiares, con sus parientes,
compadres y padrinos con quienes realizan un intercambio de
elementos de la ofrenda respectiva. Por medio de esta visitase
reconocen los nexos al igual que se marcar el respeto que se debe
a sus parientes. Este intercambio han cambiado con el paso del
tiempo segun los testimonios recaudados y que muchos anhelan
como era antano. En ciertas localidades cercanas este “periodo de
muertos” no termina el 2 de noviembre sino se repite el ritual en su
conjunto (octava).

A través de estos rituales las finalidades son mdltiples pero aqui quiero
sefalar la importancia de realizarlos en la esfera tangible de los vivos,
en lugares que permiten o facilitan o materializan las interacciones
como es el altar, la mesa, los alimentos mismos, pero también que se
refiere al ambito sutil de los muertos los olores (flores) que los guian,
y los sabores que los alimentan (vapor de los alimentos colocados). Lo
mismo el cementerio y las tumbas crean espacios hibridos de vivos y
muertos conviven e interactian de formas muy sutiles e imperceptibles
para algunos. Y a pesar de los cambios que se han ido manifestando
con el paso del tiempo y de la introduccion de practicas mas urbanas
o/y extranjeras (aunque criticadas) la esencia de la celebracién queda
presente en las practicas locales y en la transmision de estas en el seno
del hogar.

JESPACIOS RESERVADOS PARA MUERTOS
AUTORIZADOS?

Los diferentes casos aqui brevemente expuestos nos permiten hacer
varias constataciones finales, que lejos de ser elementos respuesta a
las problematicas iniciales las acompleja.

En efecto, la primera impresién es que se crea una imagen, como es
el uso de calaveras que invaden o proliferan en el espacio publico
y privado, lo que estd de manifiesto particularmente en dmbitos
urbanos (como es la ciudad de México) y un poco menos en los rurales
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(en el caso de Ahuacatlan). El uso de este “emblema” glorifica ciertas
practicas culturales,aquellas que sereconocen porlos propiosactores
sociales ya que se las apropian, las transmiten y las reproducen; pero
también es una “imagen oficial” o “autorizada” de lo que el gobierno
federal considera legitimo dentro de su propio discurso y creacién
de identidad cultural nacional. Es decir que las diferencias presentes
a lo largo y ancho del territorio mexicano son invisibilizadas o se
hacen borrosas frente a una imagen que se “vende” y se plasma en
todos los soportes e imaginables, asi como es difundida de manera
transmedidtica y, obviamente, estd omnipresente en el espacio
publico, convirtiéndose hasta cierto punto en una categoria fija
cuyos limites son establecidos por las instituciones. Es decir que se
transmite por lo tanto una imagen edulcorada de la relacion y las
practicas que en México y que los mexicanos tenemos con la Muerte
y con nuestros muertos pero al mismo tiempo son invisibilidades
otras practicas.

De la misma manera, la utilizacion de los espacios publicos para
difusion de la tradicion tiene también vocacion mercantil que sefialé
en diferentes puntos. En el caso del desfile que ahora tiene lugar en
la Ciudad de México a raiz del rodaje de 007, este ha suscitado fuertes
criticas, algunos investigadores han considerado “increible” que “una
pelicula cree tradiciones” (TELLEZ, 2016). Se ha también subrayado
que la festividad se vuelve “un producto turistico” (ALBARRAN, 2016)
lo cual no es un hecho nuevo.

El investigador Claudio Lomnitz (2006) ha sefialado que “desde los
anos 1970 el Dia de Muertos comenzé a tomar fuerza politica y se fue
folclorizando la fiesta”, es decir que “la invencion de las tradiciones no
esajenaalaconstrucciondelanaciéon”,y el Diade Muertos estdinmerso
en esa légica. Aunado a estas criticas esta aquella de la creacion de
una “imagen aspiracional” es decir una “imagen a alcanzar”, como lo
sefala Martinez Veldzquez (2016). Y la critica mds aguda es aquella
que atane a la “negacién de la realidad”.
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Si consideramos el contexto de violencia actual que vive el pais, un
periodo en el que “la muerte y la muerte violenta prolifera [---] hay
cientos de miles de muertos en México, victimas de un estado de
guerra cronica, que no pueden celebrarse (op.cit), y sin embargo se
hace de la muerte un carnaval."" En este sentido, el segundo punto
por resaltar concierne a los muertos mismos. ;A qué muertos se
estan conmemorando? ;A cuales se estd excluyendo? Y regresamos
en realidad a una triste constatacion sobre el desconocimiento de
las practicas y conocimientos que se tienen de los diferentes grupos
étnicos que existen en el pais. En efecto, en estos existen categorias de
muertos, no es un grupo homogéneo, en diversos grupos estudiados
se hace la diferencia primero en la forma de morir (como lo fue
durante el periodo prehispanico). Segundo la celebracién de Dia de
Muertos es para convivir dentro de la “comunidad muerta-viva” es
decir entre el grupo de los vivos y aquel de los muertos, cuyos lazos
han de fortificar y por lo mismo es una cuestién de respeto que no da
lugar para disfraces, mascaras y bromas.

Entonces, la légica de las practicas y actitudes varia en funcién de
donde y quienes las producen. Podemos sefalar en efecto dentro
de la utilizaciéon de la imagen de calavera, esta se ha convertido
en un simbolo de identidad nacional de auto-adscripciéon o auto-
reconocimiento. En este sentido, el hecho, que el uso de espacios
durante la celebracion de Dia de Muertos en México sea polisémico
también invita a cuestionarse en el uso de estos mismos espacios para
reivindicar el lugar de los otros muertos, aquellos ocultos y silenciados
y de la utilizacién de la imagen de calaveras como manifestacién e
identificacion identitaria para efectos de protesta. Por otro lado,
los mexicanos instalados en el extranjero, en Estados Unidos o en
algun pais Europeo. Por ejemplo en Paris, se ha organizado una
celebracion de Dia de Muertos por mexicanos expatriados, a la cual
acuden mexicanos, personas de otros paises de Latinoamericanos y
también franceses interesados o simplemente los curiosos por ver las
actividades o conocer mas entorno a dicha celebracién.
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Por ultimo quisiera resaltar lo que me parece paraddjico, que la
imagen autorizada de la Muerte es la celebracion de Dia de Muertos,
como sifuera “el lado amable”, y el “lado oscuro” seria aquel ocupado
por una imagen menos conocida y rechazada por las instituciones
(principalmente las religiosas), me refiero a la Santa Muerte. Es decir
en un pais en donde se supone que la relacién con la muerte se
erige como caracteristica cultural identitaria y como emblema de la
nacion, que se hagan “carnavales de muertos” por un lado y por el
otro no se acepte la devocioén a una figura de la muerte me parece
curioso.

En efecto la Santa Muerte da lugar a un culto heterodoxo cuya
imagen es ampliamente denigrada y satanizada, la Iglesia Catdlica
la considera como una herejia. Al consultar la pagina web oficial del
gobierno mexicano (www.gob.mx) y lanzar una busqueda general
con el término “santa muerte” sélo aparecen articulos relacionados
al dmbito delictivo con el cual se le relaciona con frecuencia. Sin
embrago los devotos de estaimagen mas alla de sus espacios privados
en donde realizan libremente sus actos de fe, también se apropian de
los espacios publicos para vivir plenamente su creencia, por ejemplo
al realizar procesiones, calendas o organizar misas.

Lo cual pude constatar recientemente en Oaxaca (2017), ya que
durante la celebracion de Dia de Muertos en la ciudad™, los devotos
de esta imagen organizaron una procesion, la cual seria seguida de
una gran festividad y convivio para los presentes, devotos o simples
curiosos de dicha manifestacién quienes al dia siguiente irian a las
tumbas de sus difuntos para honrarlos y convivir con ellos. (Il 3)

Por fin, podemos resaltar los multiples espacios en los que tiene lugar
la celebracién de Dia de Muertos y de los cuales se diluye un poco la
frontera entre el privado y el publico dada la circulacion de personas y
elementos entre el unoy otro. El altar y la tumba son un buen ejemplo,
ya que del espacio privado de la casa se llevara parte de la ofrenda
destinada al difunto sobre su tumba en donde se convivira en familia
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de manera publica. Los lugares destinados a los muertos son por lo
tanto multiples.

El espacio publico, como he esbozado de manera particular en este
articulo, permite la confluencia de diferentes tradiciones, creencias
y practicas “sobretodo autorizadas” y “reconocidas” entorno a los
muertos. Por lo mismo la utilizacion de la imagen erigida como
emblemacultural nacional,lacalaveraolosesqueletos,confines “otros”
al mercantil, es decir aquellos de lucha, reivindicacién y de protesta
para aquellos muertos invisibilidades, es de particular pertinencia ya
que permite distinguir espacios polisémicos y apropiaciones plurales
de espacios e imagenes.

Il.3: Calenda de la Santa Muerte y protesta en la hoz “Faltan 43", Oaxaca 2017.
Fonte: Gabriela Torres Ramos.
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NOTAS

' Criagdo La Catrina es una imagen creada por Guadalupe Posada y posteriormen-
te nombrada por Diego Rivera, la de un esqueleto femenino vestido a la moda
porfiriana de principios de siglo XIX.

2 Se ha criticado también la introduccion de objetos confeccionados en China
cuyo bajo precio es dificil de competir.

3 En cambio en el centro de la ciudad de Oaxaca, durante los dias de mi estancia,
desfilaron nifos disfrazados acompafados por sus padres y maestras, y solo fue-
ron las maternales del mismo centro.

4 Durante visitas matutinas a los cementerios tanto en la ciudad de Oaxaca como el
de Zaachila se encontraban al pie delas tumbas personas (sobretodo hombres)
durmiendo o inconscientes por un alto consumo de alcohol.

5> En lo personal me enfoqué en las tumbas destinadas a los nifos y la observacién
a distancia de las personas que venian a florearlas, pero ante la actitud de pro-
fundo pesar constatado no me atrevi a preguntarles nada.

¢ Los grupos étnicos presentes en el municipio son el totonaco y el ndhuatl, este
ultimo con mayor representacion en la cabecera municipal y en los barrios ale-
dafos en donde realicé mi estancia.

7 Aungue las ofrendas se distinguen en su contenido en funcién de a quien se des-
tinan, no daré a falta de espacio informacién al respecto, en cambio si quisiera
dejar claro que no todas las ofrendas son iguales al igual que todos los muertos.

8 Cuaderno de campo, entrevista, Ahuacatldn, M, 1/11/2010.

® Poco he hablado aqui de otros espacios publicos como el de las cruces en los
caminos, las cuales estan destinadas a marcar la muerte de una persona de ma-
nera accidental y que también se florecen durante este periodo de celebracion
asi como se les coloca una ofrenda y que también introduce (o establece) una
distincion en la categoria de muertos que involucra, estos temas de estudio que-
dan pendientes también.

19 Diario de campo, entrevista, Ahuacatlan, centro, 30/10/2010.

" Me refiero a aquellas personas desaparecidas nacionales o extranjeros (migran-
tes) que desaparecen y mueren, ya sea por victimas de secuestro, trata y homici-
dio por parte de grupos armados, particularmente narcotraficantes, y en paralelo
el rechazo del gobierno federal por ejemplo de asumir su responsabilidad en
esta situacion.

12En la ciudad de Oaxaca, cualquier grupo o institucién por ejemplo cultural pue-
de organizar una “calenda’, se trata de un desfile en las calles (sector reducido)
acompafado por imagenes confeccionadas en el lugar (por ejemplo el centro
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cultural), acompafadas por lo general de un grupo musical y cualquier persona
que quiera acompanfar es bienvenida, se puede ir disfrazado, pero no en el caso
de aquella destinada a la Santa Muerte.

13 Como es el caso de las manifestaciones realizadas contra los feminicidios o para
denunciar la desaparicion de los 43 estudiantes de Guerreros y miles otros desa-
parecidos cuyos rostros y nombres desconocemos.
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SE HA UM FATO comum a toda existéncia
humana é a morte. Ainda que tenha adota-
do diferentes formas de lidar com a finitude
ao longo do tempo, o ser humano continua
sendo o Unico animal que tem necessidade
de ocultar o cadaver. Seja pela inumacao,
cremacgao ou até praticas de canibalismo,
modalidades diversas de enterramento e
dispositivos funerdrios revelam e acompa-
nham mudancgas significativas em diferen-
tes formas de se lidar com a morte e 0o mor-
to (MOTTA, 2008, p.15).

A proximidade com o cadaver, tanto em
sepultamentos realizados no perimetro
das propriedades na Antiguidade, quanto
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no piso das igrejas durante a ldade Média, foi um marcador da
relacdo entre mortos e cidade. No Brasil, o regime de uniao entre
igreja e estado, que mantinha o catolicismo como religido oficial,
fez com que as modalidades de enterramentos ad sanctos (dentro
dos templos catoélicos) e apud eclesiam (no terreno ao redor dos
templos) predominassem tanto nas cidades quanto na zona rural
(CAMPOS, 2004, p. 254, apud RODRIGUES, 2014, p. 176). Tal pratica
excedia o aspecto de enterro em solo sagrado e revestia-se de uma
aura salvacionista, pois o destino dado ao caddver estava implicado
no processo de salvagao da alma.

Com a consolidacdo do discurso higienista no século XIX, foi
determinada a expulsao dos cadaveres do quadro urbano e a abertura
dos cemitérios extramuros. Os mortos deixaram de coabitar com os
vivos nas igrejas existentes nas cidades e foram afastados do quadro
urbano, livrando a populacao da proximidade com os miasmas e seu
poder de contaminacao.

Enquantonasigrejasalegislacaoeclesiastica, contidanas Constituicoes
Primeiras do Arcebispado da Bahia, vetava a manipulacao privada
das representacdes funerdrias regulamentando o formato dos
tumulos contra a expressao da vaidade (CYMBALISTA, 2002, p. 72),
nos cemitérios extramuros a modalidade de sepultamento em covas
individuais e de uso perpétuo inaugurou a possibilidade para familias
constituirem a memdria dos entes queridos através de formas de
representacdes tumulares. Dessa forma

[..]aarquiteturaéexploradaemtodasuapotencialidade,
para produzir a identificacdo e a diferenca, seduzindo,
intimidando, propondo novas e velhas maneiras de
se representar a morte e os mortos. Cada tumulo
assume caracteristicas e identidade préprias - a
mediacdo desejada e possivel entre tantos elementos,
entre 0s quais a riqueza disponivel (ou a simulacdo
dela), a importancia afetiva ou social do morto, o
repertorio formal e estilistico disponivel localmente
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(ou a capacidade de buscd-lo mais longe), a escolha
por materiais abundantes ou escassos, a necessidade
ou vontade de evocar o espaco sagrado (ou de afasta-
lo de vez) (CYMBALISTA, 2002, p. 72).

Catroga (1999, p. 19), aponta que todo signo funerdrio tem uma
significacdo monumental, dado que s6 0 monumento assegura a
imortalizacao na terra. O autor defende que o cemitério funciona
simultaneamente como um

texto objectivador de sonhos escatoldgicos (transcen-
dentes e/ou memoriais) e como um espago publico e de
comunhao, isto é, como um cenadrio miniaturizado do
mundo dos vivos e como um teatro catartico de lutos,
bem como de producdo e reproducdo de memdrias, de
imaginarios e de sociabilidades (CATROGA, 1999, p. 27).

A arquitetura tumular torna-se, nesse sentido, uma ferramenta para
a obtencdo de representacdes de estilo de vida e status, além da
questao da distingao. O cemitério oitocentista revestiu-se como palco
em que o desejo burgués de sobrevivéncia individualizada foi levado
as Ultimas consequéncias, dai

[..] @ morada do morto se tenha arquitectonicamente
elevado, ndo sé a sucessora e sucedanea do “tecto
eclesiastico” (o jazigo-capela), mas também a “casa”, e
gue a sepultura, tal como a casa da familia (dos pais, dos
avos), tenha passado a ser o outro centro privilegiado
de identificacao e de filiacdo de geragées. E todas estas
necessidades simbolicas fizeram da necrépole um
analogon da cidade dos vivos (CATROGA, 1999, p. 17,
grifo do autor).

Para Motta (2008), os cemitérios extramuros desempenham uma
espécie de eficacia simbdlica da conservacdo da memoria ao
materializar monumentos arquiteténicos de jazigos individualizados,
em torno dos quais se desenvolvem praticas, cultos e produgdes de
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natureza simbdlica diversa. Entre suas lapides e sepulturas, oferecem
uma histéria a ser recontada. Familias imprimiram através da arte
tumular o sentido que a morte passou a adquirir depois do século
XIX, a chamada morte burguesa (ARIES, 2003). E o periodo &ureo da
arte tumular, recorte em que a construcao de timulos monumentais
e a utilizacdo de esculturas e adornos tumulares é frequente, e que,
no Brasil, acontece entre 1860 e 1930 (ARIES, 2003; VOVELLE, 1997;
MOTTA, 2008).

Classificados como “museus a céu aberto”, essas necrépoles trazem
muito mais do que o culto aos mortos (BORGES, 2004, p. 137), coloca
que os cemitérios convencionais do século XIX repletos de simbolos
artisticos fantdsticos e variados, transcenderam sua qualidade
meramente utilitdria para se transformarem em monumentos
histéricos de grande valor cultural.

O CEMITERIO MUNICIPAL SAQ FRANCISCO DE PAULA

Inaugurado em 1° de dezembro de 1854 pelo primeiro presidente
de provincia do Parand, Zacarias de Gdées e Vasconcellos, o Cemitério
Municipal Sao Francisco de Paula é a primeira necrépole de Curitiba/
PR. Ocupando um terreno em formato trapezoidal, estd implantado
junto a Praca Padre Joao Sotto Maior, no alto do bairro Sdo Francisco,
proximo ao centro histérico da cidade. Com 51.414m? de area,
possui 139 quadras que albergam 5.743 tumulos, onde cerca de 80
mil pessoas ja foram sepultadas.

Foi com o objetivo de explorar a potencialidade histérica, artistica e
cultural do primeiro cemitério de Curitiba, que no ano de 2011, foi
dado inicio ao projeto Guia de Visitacao ao Cemitério Municipal Sao
Francisco de Paula — arte e memdria no espago urbano, composto
por um guia de visitacao impresso bilingue e a realizagcao de visitas
guiadas.Paraque o enfoque a paisagem cemiterial fosse o maisamplo
possivel, trazendo informacdes nao apenas sobre a diversidade
de edificacbes e suas peculiaridades, mas também sobre as



II. 1: Vista aérea do cemitério municipal.
Fonte: SMCS.

personalidades ali inumadas, buscou-se um aporte multidisciplinar,
envolvendo as areas de geologia, histéria, arquitetura, sociologia e
arte.

O PROJETO

A proposta, entao inédita, foi desenvolver um estudo que apresentasse
a necrépole a partir do timulo de suas personalidades, aglutinando
biografias em dez trajetos temdticos contemplando as seguintes
informacoes:

« Arquitetura: elencar os tumulos com os principais referenciais
arquitetonicos presentes;

« Geologia: pontuar a geodiversidade presente nos tumulos,
identificando a origem das principais rochas utilizadas;

« Arte Tumular: selecionar os tumulos cujas esculturas e adornos
possuem maior expressividade estética e artistica no contexto deste
cemitério;

«  Musicos: maestros, compositores e intérpretes;
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« Artistas: pintores, fotégrafos, escultores e ilustradores;
+ Intelectuais: poetas, jornalistas e escritores;

«  Empresarios: empresdrios de destaque entre o final do século XIX
e inicio do XX;

« Politicos: governadores, deputados, prefeitos e demais figuras
politicas de destaque;

«  Personalidades: personalidades pioneiras em suas areas;

+ Ritos e Fé: pontuar os milagreiros do cemitério, personalidades
ligadas a diferentes religides e tumulos com simbologias ligadas
a ritos e religiosidades.

O processo de selecao foi realizado em duas etapas: uma pesqui-
sa bibliografica inicial e uma pesquisa de campo de todos os pro-
fissionais envolvidos. Dessa forma, foram contemplados ndo apenas
os tumulos de valor histérico, mas também aqueles com relevancia
arquitetonica, artistica e geoldgica. Inicialmente cerca de 500 edi-
ficagbes/personalidades haviam sido elencadas. Deste numero, 99
edificagbes/personalidades foram escolhidas e alocadas nos trajetos
tematicos correspondentes para que a segunda fase de pesquisa
fosse iniciada, com a pesquisa individual de cada uma das personali-
dades, assim como o contato com as familias para aprofundamento
das informacgdes e obtencao de autorizagdo de uso das imagens dos
tumulos.

Os textos desenvolvidos contemplaram a biografia resumida de cada
uma das personalidades, além do enquadramento tipoldgico do
tumulo e a indicacdo de sua referéncia arquitetonica. Os materiais
rochosos foram identificados e os adornos e esculturas dentro da
arte tumular tiveram seus significados explanados. Todos os tumulos
foram fotografados e tiveram seus textos ilustrados com imagens
dos detalhes dos tumulos, além de fotografias provindas de acervos
familiares, e imagens de relevos de autoria do escultor Joao Turin, que
retratou algumas das pessoas biografadas. (Il. 2a e 2b)
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Para habilitar o leitor a compreender todas as informagdes contidas
nos trajetos, os consultores de cada uma das dreas foram convidados
a desenvolver textos explicativos em arquitetura, geologia e politica.

A trajetéria do cemitério desde sua criagdo aos dias atuais e a arte
tumular presente foram aglutinados no texto “Histéria e Arte na
Necrépole”. A inclusao da localizacao das sepulturas também em um
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Il. 33, 3b e 3c: Mapa geral e detalhes
do Guia de Visitacdo ao Cemitério
Municipal Sdo Francisco de Paula.
Fonte: C. Grassi, 2014.



100

VOL.[-N.1

MAPA DE VISITACAD AD
CEMITERIO MUNICIPAL

SAO FRANCISCO

DE PAULA

ﬂ Huas }F T b Erttmalas
Principel Sccunchirin

— #
W,
13 f-‘{ el < B 1.4
s
ia %3‘
—_— fL
g = =
- Lk .a//
G
I.I..l I} .‘::‘
1
fz 130
19 125
i 126
i1is 124
i 123
I 115
70 O
i 7
i
1id
° =
e .
a5 I
" @ riny ﬂ
— oy
5T 06
uE g3
Ri b
- e
s
1__'
i 7i Nag
K

ARTE TUMULAR

W lulics Cansilles Befache: 0 k1 ¢

B Migoel Skoobor i1

W Marcel Fupheieio Coreeta 1001 5
© Maria da Luz Foascca oo K214

@ Aralinks Ricardo dos Sanios s 25 11

@ Andnd de Barris i
B et v s kas )
D izt Mlink sz mazd
B fugus

B Froderico Wemeock e g

ARQUITETURA
B T
a Josd Hmier ooes 22y

0 Famda Bergonse i ior L
D Roberio Glsser o w27

D Col. podo Counserme e w37 111
@ MHerculana C. Feur
0 Adloeso Camargo wn ki
0 Aspelo Guarinello i m3a 1
0 Achilles Sacnghel vy wea o
D Joné Podroso de Mommes i

Haiser i Bz L2

lo Francds /i &7 L7

HAOGTA

B Hemidac de A 0 7

ﬂ ke Ernesior e Mouira Bl i #
‘ Haris do Serro Asul s

n‘ et Matques de Hi0 T
' Chulioe dos Samios (1112

© Moy Macado arie

B Fuindia Maoura Brite assant L
B David Carmcino s mivd

B Familia Cunba Macied a0 211 is

lﬂ Hormarbe Merics a1 817 1%
ARTISTAS

@ i Kopp 02 £ 44

& Miguel Baloan i1 v 1

@ Clindicks ¢ Owad Lopes ir &
@ Guicko Viano sorra

0 Wikl Frovebebum o s
D Acou Chichorro o i

@ Arthour Wischral jeou a1

D Eseasinbou Teaple om gt 1.0
B Alfrocks Andersen (007 80 L1
@ Vicletn Franco aiioe ies i

LAIS
nchuon Negrio
B Eriuing Pernens
- Martsnna Cocllso st sl

W Dok Velloeo o wrs i

W Eusclicdes Namdetra 0 g 4
@ Bomdinia Martins coir i

@ Heclera Kokaly s it 4

W Victoe Fernciea do Aamsaral e i

. lufin Wanderkey o
W Bl e Muncmes oion B 131




VOL. 1 -

101

LKL

=
¢
ke

Praga Palr

Jusdes Soxtany Madion

MUSICOS
B Boro de Meseza 00

0 Sicllicha Eggn ias w30 471
D Hisncs Hinchi «

@ Bonodio Mool dos Sansos
D b Tesdlrigucs e bes 4

W bt Bl o M Chabwiedn 01

@ Anicmks Ml

POLITICOS

W Carkos Cavalcanii i 4 s
B Jobo Mo
B o Bangi socw o

B Climcks & Aboou i B

@ Euriics Cunha joes ki

e Cuimarics «

EMPRESARIOS
@ Elsio Vianna e ezt

e Fance Fontsna (U R
0 Hugs Cini oo we

@ Fruncisco C I.U|I|.l|i'-.mm o
B Luiz Leitser anaw ;

@ Agosinho Er
D Veemconbm Glaser s iie 1.
0 Forien Esscnlobdor 0rd sti

@ Heior Swockier de Frangs ai1h i

RITOS EFE
i Maria Huaona ¢
) Fusie Tabowda Rilse oy 42

© Antcaio de Soura Melks o a2 s

Q Fiuire .-'n@--lir':-u 2L LA,
- 1 I
© Schastilio Pamni e &
@ Fruncisco Beleriio b 52 114
W Drachan kovawminehy o) pos w1
D Fumia Kodngos Tehers

FERSON 'l.I.II‘.H.IH =

W Luci Meiwsner 407

O |t Clindabo sl Sibva Wiy
B Vicemie Morsdm & Frokas 022 &
B Encdina v Marquen mos

W Capitis Joier Deme: s win s
B Eihenio Fornando Chanes. i &
0 Py Mo bada i b

@ cindo Fansy o7 wis 1

B VFrodenico Kirhyissner e s L2

@ Maria Nxoles EFT

¢ Berio Maekor de Rochs




102 | VOL.I-N. 1

mapa avulso possibilitou que o leitor pudesse conhecer o cemitério
através da leitura do guia impresso, ou pessoalmente, uma vez que o
mapa indica os trajetos e localizagcao de cada um dos timulos. Todo
o material veiculado no livro foi traduzido para o inglés, ampliando
assim o alcance de publico estrangeiro.

A ARQUITETURA

A andlise deste universo amplo e complexo foi possivel a partir de
uma selecao tipoldgica, que teve como objetivo a classificacao dos
exemplares. Para isso foram selecionadas caracteristicas essenciais,
semelhancas e a percepcao que ha alguns tipos, ou, minimos
arquiteténicos que se replicam nos exemplares construidos no
cemitério ao longo de sua existéncia. Esta repeticao do minimo
arquitetonico identifica um agrupamento de edificacbes que possui
semelhangas em sua esséncia, porém contém diferencas construtivas
e volumétricas.

Segundo Hidaka (2000), o tipo caracteriza-se pela permanéncia
de modelos constantes relacionados a condicionantes estéticos e
estruturais, técnicas construtivas, parametros dimensionais e materiais
utilizados, seqgundo o tempo e o local em questao. Para empreender
essa identificacdo dos minimos arquitetonicos, foi utilizado o sistema
de classificacdo tipoldgica desenvolvido por Grassi e Batista (2014).

Tal classificacdo tipoldgica foi desenvolvida a partir das caracteristicas
do Cemitério Municipal Sao Francisco de Paula e esta dividido em
sete modalidades: sepultura, estela, oratério, jazigo capela, mausoléu,
jazigo monumento, tumulo verticalizado e tipos singulares. (11.4)

Partindo do repertério construtivo da urbe, os mortos tiveram sua
necropole construida de forma semelhante em materiais e sistemas
construtivos aplicados a cidade dos vivos. Do tragcado inicial com cerca
de 400 metros quadrados em 1854, ao atual (GRASSI, 2016), a divisao
do cemitério em ruas e quadras passou por algumas transformagoes
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Il. 4: Tipologia de classificacdo de tumulos segundo grassi e batista (2014). 1) sepultura,

2) oratdrio, 3) estela, 4) jazigo capela, 5) timulo verticalizado, 6) mausoléu e 7) jazigo
monumento.

Fonte: C. Grassi, 2014.

que alteraram suas edificacdes, conformando dreas com caracteristicas
mais peculiares em relagao a arquitetura e a arte tumular.

Assim, em seu mais de um século e meio de existéncia, o Cemitério
Municipal Sao Francisco de Paula acumulou um vasto repertério de
referéncias arquitetonicas e artisticas, desvelando de forma simbdlica
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um resumo de Curitiba, refletindo o sistema construtivo, volumetrias,
disponibilidade de materiais, revestimentos e oferta de mao de obra,
além do modo construtivo da cidade.

Por se caracterizar como um novo programa arquitetonico, a
arquitetura da morte sofre influéncias de diversos programas
arquitetonicos, sendo os principais o da arquitetura sacra e dos
monumentos, perpassando pela arquitetura civil e pelo racionalismo
construtivo presentes nas cidades brasileiras a partir do final da
década de 1920. As referéncias arquitetdnicas sao multiplas, tal qual
Curitiba. Do Colonial Luso-Brasileiro ao Modernismo, contemplam-
se também influéncias Ecléticas, Neocoloniais, ArtDeco e Paranistas
(GRASSI, 2016, p. 32).

Sob a influéncia da religiosidade marcante no XIX, encontram-se as
sepulturas, estelas e oratdrios. A transicao da secularizagcao, com o ad-
vento da Republica e o auge da burguesia ervateira, iniciou o século
XX com a insercao de jazigos capela, mausoléus e jazigos monumen-
to, em que monumentalidade reverbera a busca de distingcao social e
o desejo de eternizacao de linhagens. Mas, o crescimento da cidade
e seu consequente adensamento, também refletiu no cemitério a ne-
cessidade de verticalizagcao. Entram em cena os tumulos verticaliza-
dos, racionais, onde funcao pressupde forma.

E possivel identificar entre seus muros construcdes que carregam
elementos que remetem a fluxos migratérios, periodos econémicos,
tendénciasarquitetonicas e artisticas,acompanhando o desenvolvimento
histdrico da cidade.

A GEODIVERSIDADE

O conceito de geodiversidade, segundo Anténio Liccardo (LICARDO,
2014, p. 51) abarca um enfoque ambiental que vem sendo utilizado
na analise das relacdes entre o homem e o territério. Refere-se aos
elementos abidticos que compdem o meio ambiente e que dao
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suporte ao desenvolvimento da vida e da biodiversidade. Entre estes
componentes estao 0s minerais e as rochas, rios, montanhas, solos e
fésseis, que vém sendo considerados e, eventualmente, valorizados
como patrimdnio natural e cultural, conforme diretrizes da UNESCO.

Assim como a tipologia dos tumulos é uma fonte reveladora de
representacdes sociais, 0 aproveitamento de rochas na arquitetura
constitui um reflexo da geodiversidade disponivel em uma regiao
e demonstra caracteristicas peculiares dos locais de onde foram
extraidas. Um olhar mais detalhado sobre os materiais liticos utilizados
nas constru¢cdes pode demonstrar nao s6 a composicao geologica do
lugar, como também importantes aspectos histéricos e culturais da
sociedade que as construiu.

As rochas predominantemente encontradas neste cemitério sao os
mdrmores importados e nacionais, os granitos do Parana e de Sao
Paulo e as rochas negras como o diabdsio e o gabro. Outras rochas
estao presentes em muito menor quantidade e apresentam enorme
variedade de procedéncias, algumas, no entanto, merecendo desta-
gue como o lioz, o sienito ou os arenitos.

O levantamento dos tipos litologicos presentes no Cemitério Sao
Francisco de Paula trouxe a tona uma importante informacao quanto
a predominancia no uso de certas rochas ao longo da histéria
do municipio. A utilizacao de diabasio em lapides e cantarias é
caracteristica dos primérdios do cemitério, por ser o material de fonte
mais préoxima apto para este uso. As primeiras pedreiras localizavam-
se dentro do que hoje é o centro de Curitiba. Também houve o
uso intenso por volta dos anos 1940, por questdes de moda e uma
associacao estética das rochas negras com o sentimento de luto. Em
boa parte das calcadas que pavimentam as ruas do cemitério (e da
cidade) foram utilizadas de lousas de diabasio.

Com a chegada da ferrovia, Curitiba passou a receber o granito
proveniente dos contrafortes da Serra do Mar (Borda do Campo),
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no inicio do século XX. Toda a cidade recebeu pavimentacao com
esta rocha na forma de paralelepipedos, lousas e cantarias. Este fato
refletiu-se no contexto do cemitério, ja que a maior parte das cantarias
foi realizada com esta rocha entre 1900 e 1970 e é a mais presente
entre os timulos. Obras de maior refinamento em granito sao ligadas
a0 movimento positivista que apresenta seu auge, no Parand, nas
primeiras décadas do século XX.

A definicdo das elites e burguesia paranaenses e a presenca de
imigrantes italianos refletem-se claramente no uso intenso de
marmore de Carrara e no refinamento estético da estatudria e da
cantaria, que expoe a riqueza e a pompa desde o final do século XIX
até meados do século XX.

Este levantamento trouxe a tona a possibilidade de interpretacao da
informacao litoldgica para um melhor entendimento da histéria e das
sutilezas socioculturais. O conteudo sobre a geodiversidade e seu uso
no meio urbano mistura-se facilmente com outros contetddos, o que
aponta a possibilidade de integracao deste segmento no amélgama
cultural em analises de patriménio.

ARTE TUMULAR

Através do levantamento das esculturas e adornos presentes nos
tumulos, foram identificadas obras origindrias de paises como Itdlia,
Portugal, Fran¢a, Uruguai, Alemanha. Dentre os escultores, estao obras
assinadas por Alberto Bazzoni, Eugénio Prati, Roque de Mingo, Erbo
Stenzel, Jodao Turin, Oswald Lopes e Martinelli, além de obras executadas
pelos marmoristas Carlos Hiibel, Emanoele Cresta e Gedsia Moneda.

A REALIZACAO DAS VISITAS GUIADAS

O processo de pesquisa e editoracao da parte impressa do Guia de
Visitacdo levou trés anos ao total. Entretanto, ja no primeiro ano de
pesquisas, em 2011, foi dado inicio a realizacdo das visitas guiadas.
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Somadas as informagdes de pesquisas anteriores do livro sobre arte
tumular Um olhar... a arte no siléncio (GRASSI, 2006), foi tracado um
trajeto para arealizacao de uma visita durante o evento “Virada Cultural”.
Sob 0 mesmo enfoque do guia impresso, a visita guiada foi estruturada
contemplando informagdes sobre as personalidades sepultadas, seus
tumulos e significados inerentes, com a vantagem da possibilidade de
abarcarumnumero maiorde exemplares de construcoes e personagens,
por ndo sofrer limitacdes de uma publicacdo impressa.

Realizado pela Fundagao Cultural de Curitiba, o evento que estava em
sua terceira edicao, apresentava uma programacao em 80 espagos
participantes e centenas de atracdes entre espetaculos, exposicoes,
debates, mostras, instalacdes, desfiles, shows, performances entre
outras atividades em sua maioria franqueadas ao publico.

Apds a apresentacao de um projeto, a visitagcdo ao cemitério foi
incluida na programacdo e ocorreu em trés edi¢cdes, contando com
um publico total de 102 pessoas, inscritas previamente por e-mail.
Diante da aceitagcao do publico e da procura por novas edi¢des, no
ano seguinte, em 2012, foi novamente realizada a atividade durante
a quarta edicao da Corrente Cultural, somando um publico de 120
participantes em 4 turmas. A partir do ano de 2013, com um convite
da Secretaria de Meio Ambiente da Prefeitura Municipal de Curitiba,
as visitas foram incluidas na programacao da Semana de Meio
Ambiente.

Com o apoio na divulgacao da atividade, as turmas disponibilizadas
lotaram rapidamente, gerando um numero de 220 participantes em
5 edicbes de visita. A partir do ano de 2014, além das edi¢des durante
a Semana de Meio Ambiente, cujo publico foi de 180 pessoas em 4
atividades, foram realizadas visitacoes especiais no més de fundacao
do cemitério. Assim, em dezembro de 2014, foi realizado um sarau de
poesias, contemplando a récita de poemas dos poetas e escritores ali
enterrados, uma visita guiada focada em arquitetura e visitas guiadas
noturnas.
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PAISAGENS HIBRIDAS

A ampliacao do trajeto visitado acompanhou o crescimento da
pesquisa realizada para o Guia, cujas informacdes levantadas eram
paulatinamente agregadas aos passeios. O aumento crescente de
publico fez com que as visitas passassem a ter periodicidade mensal.
Gratuitas, a inscricao era realizada via e-mail, mediante envio de

Quadro 1 - Numero de participantes das visitas guiadas ao
Cemitério Municipal Sao Francisco de Paula por ano.
Fonte: autora (2018).
nome completo e nimero do documento de identificacdo. As turmas

contempladas tinham publico maximo de 40 inscritos.

Desde a implantacao das visitas guiadas, houve importantes
desdobramentos. Em 2014 foi realizada uma visita inclusiva, com
traducdo simultanea para libras realizada pela professora Anne
Carolina Silva Goyos Nascimento, destinada aos alunos com
deficiéncia auditiva do Instituto de Educacdao do Parana Professor
Erasmo Pilotto. Em 2015, 12 alunos do Projeto Ver com as Maos do
Instituto Paranaense de Cegos realizaram uma visita adaptada com
a orientacao da Professora Diele Pedrozo Santo. Uma segunda turma
dealunosrealizou a visitacdo padrao contando com a audiodescricao.

A Fundacao Cultural de Curitiba realizou a abertura de um edital para
o inventariamento das tendéncias arquitetdnicas deste cemitério com
vistas a inclusao de edificacdes na Lei de Preservacao do Patrimonio
(aprovada no ambito municipal em 2016). A abertura do edital se deu
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em 2014 e a equipe que trabalhou na elaboracdao do Guia o venceu,
publicando em 2016 seus resultados no livro Memento Mortuorum
— Inventdrio do Cemitério Municipal Sao Francisco de Paula, que
também traz uma proposta de preservacdao deste local a partir da
delimitacdo de zonas com diferentes modalidades de conservacao.
Atualmente o processo de tombamento encontra-se em tramitacao.

Com a divulgagao das visitas em midias sociais como o Facebook,
vem crescendo o numero de turistas que ao visitarem a cidade de
Curitiba, solicitam informacdes sobre a possibilidade de participacao
nos passeios. Ja foi iniciado um didlogo com a Secretaria Municipal
de Turismo para a inclusao do Cemitério Municipal Sao Francisco de
Paula nas informacdes dos roteiros turisticos oferecidos pela cidade.

A partir do ano de 2017, as atividades de visitacao guiada ao Cemitério
Municipal Sao Francisco de Paula foramincorporadas a Fundagao Cultural
de Curitiba. Com a institucionalizacao da atividade, foi possivel gerar o
desdobramento das atividades em trés modalidades de visitas guiadas:
padrdo, tematica (com temas e trajetos especificos ligados a datas
comemorativas como mulheres, personalidades negras, imigrantes,
artistas, musicos, empresarios, etc) e noturna. Ao menos duas vezes ao
més sao realizadas atividades de visitacdao, que agora também incluem o
atendimento a universidades e instituicdes educacionais.

CONSIDERACOES FINAIS

Para o historiador portugués Francisco Queiroz (2005), no século
XIX os cemitérios foram concebidos quer para 0os mortos, quer para
os vivos. Ou seja, os cemitérios criados no periodo Romantico foram
concebidos precisamente para serem visitados e admirados pelas
obras de arte neles contidas, obras essas que eram muitas vezes
representativas do que de melhor se fazia na época. Com o declinio do
romantismo, os cemitérios sao deixados de lado e somente retornam
a tona nas décadas de 70 e 80, imbuidos de no¢des como a heranca
cultural e de patriménio.



110 | VOL.1-N. 1

A exemplo de paises que ja possuem programas de turismo cemiterial
como Franca (sendo o Cemitério de Pere Lachaise o quarto ponto
turistico mais visitado em Paris), Itdlia, Espanha, Argentina, Chile e
Estados Unidos, o Brasil vem implantando lentamente programas
de visitacdo em seus principais cemitérios, a citar Cemitério da
Consolagao (em Sao Paulo), Cemitério Sao Joao Batista (no Rio de
Janeiro), Cemitério Senhor do Bonfim (em Minas Gerais) e Cemitério
da Santa Casa (em Porto Alegre). Trata-se de uma leitura parcial
da potencialidade de resgate histérico/cultural que estes campos
santos oferecem. A implementacdo de agdes a médio e longo prazo,
como visitas guiadas com periodicidade fixa trazem a oportunidade
de estruturacdo de a¢des mais efetivas com relacdo a questdo da
educacao patrimonial ligada ao turismo cultural, além de chamar
a atencao da populagao local sobre a necessidade de preservagao
destes cemitérios. E nesse sentido que

[..] o turismo cultural pode ser compreendido como
um segmento da atividade turistica que, por meio da
apreciagao, da vivéncia e da experimentacao direta de
bens do patriménio cultural, material e imaterial, e da
mediacao da comunicagao interpretativa, proporciona
aos visitantes a participagcdo em um processo ativo
de constru¢ao de conhecimentos sobre o patriménio
cultural e sobre seu contexto sécio-histérico. Em ultima
escala, este processo auxiliarda a producao de novos
conhecimentos e a conservacdo dos bens visitados.
(COSTA, 2009, p. 190).

O turismo cultural surge como uma ferramenta que tem potencial
para viabilizar a propagagao dos cemitérios enquanto locais repletos
de registros e manifestacdes. Para Poulot, ao olhar instruido, o
monumento ou as ruinas oferecem o livro aberto da histéria (POULOT,
2009, p. 159). Uma espécie de imediatidade da leitura, resultados
de longos esforcos preliminares culminam em uma histéria que se
absorve pelos olhos. Nas ultimas décadas, as atengées comegaram a se
voltar para os cemitérios enquanto fonte para estudos, representagao
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da cultura e do passado e locais inspiracao artistica e visitacdao
turistica. As potencialidades de tais locais sao multiplas e podem ser
desenvolvidas nas areas da cultura, patriménio, histdria e turismo.

Com o suporte de material que oriente os visitantes a compreender
melhor a importancia histérica, artistica e cultural dos cemitérios,
assim como a necessidade de sua preservacao, poderemos apontar
esse tipo de acao também como educacgao patrimonial. Pois, segundo
Oliveira,

[...] @ educacdo patrimonial pode ser entendida como
um processo sistematico e permanente por meio do
qual os individuos se apropriam dos bens culturais e
entendem a necessidade e a importancia da valorizacao
e preservacdo do patriménio cultural, colocando-se
como agentes diretos. Desse processo também decorre
o fortalecimento das identidades individuais e coletiva
(OLIVEIRA, 2011, p.11).

O Cemitério Municipal Sao Francisco de Paula guarda dentro de
seus muros uns dos mais expressivos e diversificados conjuntos
arquitetonicos de Curitiba. Entre suas edificacdes, estao construcoes
que datam do final do século XIX até os dias atuais, demonstrando a
influéncia de diversas correntes arquitetonicas.

Tal como a cidade, a paisagem do cemitério estd em constante
mudanca. Com o crescimento das cidades e consequente
estrangulamento das dreas destinadas aos cemitérios, a caréncia
de jazigos livres para sepultamento forcou familias concessionarias
de tumulos a investirem em reformas com o intuito de aumentar a
capacidade de armazenamento dos jazigos.

Assim cemitérios extramuros sofrem constantemente com a
descaracterizacdo dos timulos, em funcao de ampliacdes ou reformas
e até mesmo com atos de vandalismo e roubos. Isso implica em intervir
na arquitetura original dos tumulos, muitas vezes abandonada por
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completo apds a reforma. De acordo com Maria Elizia Borges (BORGES,
2002) a modernizacao das dreas mais antigas dos cemitérios tem um
impacto negativo na arte tumular. As constru¢des modernas muitas
vezes implicam na demolicao dos tumulos causando a destruicao de
pecas com grande valor artistico.

E natural que estes jazigos sofram constantes intervencoes pelas
familias, sejam elas na busca de ampliacao na capacidade de carneiras,
assim como adequagdes estéticas aos gostos de época. Entretanto se
faz premente a adocdao de uma politica de conservacao e preservacao
dos exemplares de relevancia histérico e artistica no cemitério. Para
que uma acao de tombamento possa ser efetiva, é necessdrio o
envolvimento da comunidade em sua preservacao, é necessario que
haja o sentimento de pertenca. As acdes de educagao patrimonial e
de turismo cultural corroboram para que esse patrimonio possa ser
conhecido e reconhecido pela populagao, contribuindo para sua
valorizagcdo e manutencao.
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Cementerio como Paisaje Cultural, una
obra que ha creado el hombre, que se
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ABSTRACT

Cemetery as a Cultural Landscape, a
masterpiece that man has created, that
is installed in nature, intervened by the
community through time and history.
It is a complex reality that must be
approached from the natural substrate,
human action and its functional
component in relation to the
economy, ways of life, beliefs, and
culture.
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CUANDO HABLAMOS DE Cementerio
pensamos inmediatamente en un espa-
cio prohibido, aquel al que nadie quiere
ir, con sobradas razones, pues alli solo en-
tran los muertos acompanados del dolor
de los vivos que los van a dejar. Un espa-
cio de nuestras ciudades que es borrado
de nuestras memorias y el cual viene a
nuestros recuerdos solo en fechas espe-
ciales o memorables.

Debemos meditar en como re-conocer, es
decir dar a conocer nuestro patrimonio y al
mismo tiempo entregar el reconocimiento
merecido a aquellos sitios, que siendo
patrimonio de las comunidades, los hemos
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abandonado dentro de ellas, invisibilizdndolos y dejando que el
deterioro cause estragos en sus estructuras. Una puesta en valor de
ellos, lograria que volviesen a ser admirados y posiblemente cambiar
el esquema de ideas imperante en torno a ellos.

iQué pasa entonces y qué hace que exista gente que ama los
cementerios? ;Por qué hay una tendencia a poner en valor aquellos
lugares? La existencia de visitas guiadas a esos lugares, marca un
creciente interés de parte de los turistas y la posibilidad de un uso
turistico de estos espacios patrimoniales. ;Cémo re-conocemos estos
paisajes urbanos, dentro de espacios ajardinados, cubiertos de obras
de arte y arquitectura imitativa de la ciudad de los vivos? (Il. 1)

Il. 1. Cementerio Hanga Roa en Isla de Pascua, Chile.
Fonte: Fotégrafa de Paula Andrea Parada, 2013.
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Es aqui donde saltan sobre la mesa las palabras de Bachelard que en
su Poética del Espacio, asegura la existencia de una imagen poética’,
que proviene precisamente de los espacios que habitamos, y nos
lleva a un recorrido por una casa, que puede ser cualquiera, la que
habitamos hoy o en la que se vivié hace mucho, e incluso, puede
ser la casa en la que sofamos vivir, pero de todas esas cosas, surge
un contenido imaginario, que permite la construccion de imagenes
poéticas. Entonces podemos pensar que hay un vinculo entre nuestro
entorno y nuestra vida, una relacién intima entre lo geogréfico y lo
fenomenoldgico, es decir, todas aquellas cosas que se nos muestran
de una manera muy evidente y corriente, en el diario vivir.

Si bien en la Poética del espacio, la casa es el bastién del individuo,
donde encuentra el cobijo necesario, y donde alberga sus
esperanzas y deseos, nos deja la puerta abierta para proponer
otros espacios como sujetos de estudio de un topoanalisis, que
nos entregue mas luces sobre aspectos que desconocemos o que
ignoramos inconscientemente, sobre aquellos “espacios otros” que
nos sefala Michel Foucault que existen. La existencia de topofilias
que nos seducen con sus encantos, y que siempre estaran llamando
nuestra atencion, nos indica Bachelard. Ya sea por su contribucion
de imagenes poéticas, o simplemente porque ese espacio es
otro refugio de los recorridos del hombre. Foucault, por su parte,
propone al cementerio como una heterotopia, es decir un lugar
efectivo y real, pero que es un contra-emplazamiento, como una
utopia que es un emplazamiento sin lugar real ?; las heterotopias
son lugares reales que se pueden encontrar en la institucion misma
de la sociedad, pero que estan cuestionados, invertidos, especies
de lugares que estan fuera de todo lugar. El mismo autor sefala
que hay de dos tipos: las de crisis y las de desviacion. Esos lugares
alos que se accede para jugar un rol, como los colegios o el servicio
militar y los espacios en que se ingresa cuando el comportamiento
del individuo no es el que se espera en la sociedad, como las
prisiones o clinicas siquiatricas.
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Es aqui donde pone el acento en el cementerio, sefalandolo como
ese espacio otro que necesita toda ciudad o sociedad. Todos los
individuos tienen parientes en el cementerio, todos estan vinculados
con él, si bien nadie quiere terminar en el cementerio. Foucault dice
de estos espacios que tienen la habilidad de poseer una funcién u
otra segun como los concibe la cultura del momento. Es decir, hacia
fines del siglo 18 estos se ubicaban en el corazén de las ciudades, eran
espacios sagrados, que muchas veces se encontraban al interior de
las iglesias. Con el devenir de las ciudades modernas, y la laicizacién
de la sociedad, a partir del siglo 19, este espacio se transforma en un
centro de pestes, enfermedades y posibles contagios, por lo tanto es
desterrado a los extramuros de la ciudad. Es alli donde el cementerio
se convierte en “la otra ciudad”, donde cada familia posee su ultima
moradaZ.

Entonces vemos aparecer nuevamente aquella imagen poética de
Bachelard, relacionada con los espacios fisicos del hombre. Estamos
vinculados a los espacios que habitamos, y no podemos sustraernos
a las sensaciones que provocan en cada uno de nosotros, 0 amamos
u odiamos esos espacios. Si no es lo uno o lo otro, habra alguna otra
sugerente razdn para que nos provoquen, pero ningun espacio nNos
deja indiferentes.

Cuando pensamos en el espacio que ocupa un cementerio,
inmediatamente imaginamos un lugar alejado de la ciudad, pues es
alli donde actualmente son ubicados, y porque queremos desplazar
los sentimientos asociados a la muerte, lo mas lejos posible de
nosotros. En una sociedad que no desea la muerte*, y que gasta
increibles esfuerzos en retardar lo mas posible su llegada, construye
ciudades completas para los muertos, a las cuales promete acudir
cada tanto, para recordar una fecha de partida, un cumpleafos, o
un aniversario, no es capaz de sustentar la conservacién de dichos
espacios, dejandolos en un abandono tal, que luego lamentamos el
estado catastréfico en que se encuentran muchos de los panteones
repartidos por el mundo. (Il. 2)
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Il.2: Cementerio de
Disidentes de Valparaiso, Chile.
Fonte: Fotégrafa: Paula Andrea
Parada, 2017.

El resultado es que muchos de estos espacios funerarios ya no estan
tan alejados, pues ellos han quedado insertos en el corazén de las
metrdpolis, cuando estas han crecidoy desarrollado sus limites mas alla
de lo imaginado. Los cementerios que en un principio, ciertamente se
ubicaban en los extramuros del casco de la ciudad, hoy estan inmersos
en los centros histéricos de muchas urbes, y si no se encuentran en
medio, estan muy cerca, colindando con las actividades diarias de la
ciudad. Como puede ser el caso de nuestro Cementerio de Disidentes
en Valparaiso, o cualquier otro cementerio local. Cabe mencionar
gue esta necropolis, es un espacio situado en la tercera ciudad mas
poblada del pais, después de Santiago y Concepcion, la cual es
también uno de los principales puertos maritimos del pais, y esta en
medio de una ciudad Patrimonio de la Humanidad, y que ademas este
cementerio ostenta una declaratoria de Monumento Nacional. Como
muchos otros cementerios en el mundo, debemos descubrir que los
hace Unicos, especiales o que merezcan ser valorados.

PAISAJE CULTURAL

Entonces podemos preguntarnos ;qué papel tiene un cementerio en
mediodeunaciudady cualseriasuclasificacion dentrodelas categorias
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patrimoniales disponibles? ;Como llegamos a llamar Paisaje Cultural
o Patrimonial al entorno de una Necrépolis? Obviamente no estamos
frente a un terreno arqueoldgico, puesto que hemos de situarnos
frente a las construcciones post coloniales, de clara influencia europea
que se construyeron en cada rincon de Iberoamérica. Pero entre las
diversas denominaciones que podriamos adjudicar a este espacio
funerario estan la de paisaje cultural, sitio arqueoldgico, cementerio
patrimonial.

Hoy se habla mucho de los paisajes, los cuales se han convertido en
un recurso patrimonial que colabora en el desarrollo territorial de los
pueblos. Sin embargo para que eso sea sostenible, debe existir un
conocimiento, un analisis, una estructura que sostenga una accion
publica que mantenga estos recursos en el tiempo adecuadamente.
Para entender esto debemos discutir qué es un paisaje, a qué
llamamos paisaje y que tipos de paisajes existen. Para esta discusion
podemos recurrir al andlisis que hace Mata Olmo’ cuando senala
que la Convencion Europea del Paisaje (CEP), establecida por el
Conseil de I'Europe el ano 2000 (o lo que nosotros llamamos Unién
Europea), define como paisaje todo territorio y este se manifiesta
en lo que tiene de especifico, independiente de su calidad o de la
valoracion que tenga, y todo esto desde el punto de vista juridico
y politico, de este modo cualquier parte del territorio, tal y como es
percibida por las poblaciones, cuyo cardcter resulta de la accion de
los factores naturales y humanos y de sus interrelaciones® , descrito
en el primer articulo de dicho convenio. Del mismo modo define
lo que se entendera por “politica en materia de paisajes”, “objetivo
de calidad paisajistica”, “proteccién de los paisajes”, “gestion de
los paisajes” y “ordenacion paisajistica”. Estas definiciones incluyen
preocupaciones tanto ambientales como culturales.

Al definir Paisaje la CEP, dice que es cualquier parte del territorio,
por lo que podemos apreciar que paisaje estd asociado al espacio
geografico entendido como marco de vida y espacio contextual de
los grupos sociales, segun lo hace notar Mata Olmo’, lo que podria



l. 3: Cementerio Sara Braun de Punta Arenas, Chile.
Fonte: Fotégrafa Paula Andrea Parada, 2017.

ser importante ya que una politica del paisaje no seria solamente
la proteccion de lo notable, sino un ordenamiento territorial de
paisajes no tan sobresalientes, pero que sean significativos para
alguna comunidad. El convenio no define lo que es lindo o feo, sino
que destaca las diferencias que pueden existir, y que estas deben
ser consideradas en las normas de conservacién vigente en cada
sitio. (Il. 3)

También senala Mata Olmo que la concepcion de paisaje debe
contener la percepcion sensorial, aquello que observamos e incluso
una percepcion multisensorial de un sistema de relaciones ecolégicas.
Ahi reside la vinculacién entre territorio y paisaje, en que este ultimo
es percibido con la complejidad psicolégica y social, desde los
aspectos visuales relacionados con una experiencia estética con el
paisaje 8. Esta apreciacion del paisaje esta vinculada a la relacién de
la poblacién con el paisaje, y la participacién social con el mismo. Es
la misma comunidad quien decide elevar un paisaje cultural, no se
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puede esperar que politicas administrativas centrales decidan que
paisaje desarrollar, pues podria ocurrir que se construya un paisaje
“soportado” por la gente y que sea producido por y para una elite,
como en el pasado hemos tenido ejemplos de aquello. Por esto debe
existir una apropiacién colectiva e individual de los paisajes, para una
adecuada conservacion de los mismos.

También se sefala que el “cardcter” de un paisaje esta dado por las
interrelaciones que se generan del resultado de acciones de factores
naturales y humanos. Hay cierta convergencia de saberes, técnicas o
rituales que van dejando una marca en el paisaje, lo que distingue uno
de otroy se produce la diversidad paisajistica. De este modo, el paisaje
es la huella de la sociedad sobre la naturaleza, que va imprimiendo
caracter a cada territorio, de esta idea surge la concepcion del paisaje
como patrimonio, acercando las politicas paisajisticas con las de
patrimonio cultural.

Existe un contenido histérico en el paisaje, pues cada espacio tiene
lecturas posibles, como espacios donde observar nuestra historia,
asi como consecuencias estéticas. Hay valores estéticos que son
reconocibles en cada territorio, y se van transformando al mismo
tiempo que mutan las caracteristicas sociales asentadas en dichos
espacios.

No se puede olvidar ni dejar de lado la configuracién dindmica del
paisaje, pues este cambia y evoluciona, en funcién de los mismos
habitantes y su entorno sistémico, en el cual se presentan procesos
naturales o antrépicos propios de de un sistema funcional.

Una concepcién patrimonial del paisaje le da un valor, para las
estrategias de desarrollo y para una adecuada gestion territorial. Estos
paisajes culturales construyen identidad local y regional, ademas de
generar un polo turistico de desarrollo, el cual no puede eludir la
posibilidad de una utilizacién econémica.
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Ladenominacién de “Paisaje Cultural” consiste, finalmente, entre otras
definiciones como un paisaje claramente definido, creado y disefiado
intencionadamente por el serhumano. Se trata de paisajes ajardinados
y parques, construidos por razones estéticas que generalmente,
aungue no siempre, se encuentran asociados a edificios religiosos o
monumentos de otra indole. Hay paisajes activos que conservan un
papel social dinamico en la sociedad, asociados con el modo de vida
tradicional, y cuyo proceso de evolucion sigue en marcha. Los paisajes
culturales asociativos, son aquellos en los que existen poderosos
vinculos, religiosos, artisticos o culturales con el medio natural, en
lugar de pruebas culturales materiales, que pueden ser inexistentes o
poco significativas.

Unesco en su publicacién sobre “Directrices Practicas para la aplicacién de
la Convencion del Patrimonio Mundial”, define Paisajes Culturales como
Bienes Culturales que representan las obras conjuntas del hombre y la
naturaleza, las cuales son citadas en el articulo N°1 de dicha convencion.
Estas obras nos ensenan la evoluciéon de la sociedad humana y sus
asentamientos, los cuales estan condicionados por las oportunidades
o limitaciones que impone el entorno natural y las fuerzas sociales,
econdmicas y culturales, tanto externas como internas °

En el Anexo 3 de dichas directrices, se detallan los tipos especificos
de bienes que se pueden inscribir en la Lista de Patrimonio Mundial,
referidos a la categoria de Paisajes Culturales, por lo que se agrega
a la anterior definicion, que deberian ser seleccionados basados en
su Valor Universal Excepcional, su representatividad de una regién
geocultural definida y su capacidad para ilustrar culturas esenciales y
distintivas de la region. (Il. 4)

Esta definiciéon' comprende una gran variedad de manifestaciones de
la interaccion entre la humanidad y el entorno natural, reflejando a
menudo técnicas de utilizacién de la tierra o una relaciéon espiritual con
la naturaleza. Proponen que la protecciéon de los paisajes culturales
puede ser un ejemplo para las técnicas contemporaneas de utilizacion
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Il. 4: Cementerio de Disidentes o Pantedn de Inmigrantes de Valparaiso.
Fonte: Fotdgrafa Paula Andrea Parada, 2017.

viable de las tierras, conservando o realzando los valores naturales del
paisaje, fomentando las formas tradicionales de trabajary sustentando
la biodiversidad en numerosas regiones del mundo.

También divide los paisajes culturales en tres categorias:

1. Paisaje Cultural disefado: segin Unesco, el mas facil de
identificar'’, aquellos que han sido concebidos y creados por el
hombre. Como jardines y parques, que con frecuencia estan
asociados a conjuntos religiosos 0 monumentales.

2. Paisaje Cultural evolutivo:aquellos paisajes que han evolucionado
organicamente, fruto de una exigencia social, econdmica,
administrativa y/o religiosa, y que han obtenido esa forma por
asociacion y como respuesta a su entorno natural. Se subdividen
en paisaje relicto (fésil) en el que su proceso evolutivo se ha
detenido en el pasado, ya sea brusca o paulatinamente, pero sus
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caracteristicas siguen visibles, o en paisaje vivo que conserva su
funcion social en la sociedad contemporanea, ligada al modo de
vidatradicionalyenevolucion,y que manifiesta pruebas materiales
de este proceso evolutivo en el transcurso del tiempo'. Las
terrazas cultivadas en el Pert son un buen ejemplo de esto.

3. Paisaje Cultural asociativo: este comprende el paisaje asociativo,
que puede evocar un hecho histérico, o se justifica por la fuerza
de la evocacién de asociaciones religiosas, artisticas o culturales
del elemento natural, mas que por las huellas tangibles, que
pueden ser poco significativas o inexistentes'. Un claro ejemplo
de este paisaje es el Santuario de la Virgen de Copacabana en
Bolivia.

4. El paisaje cultural es una realidad compleja, integrada por
componentes naturales y culturales, tangibles e intangibles,
cuya combinacion configura el cardcter que lo identifica como
tal, por ello debe abordarse desde diferentes perspectivas, el
sustrato natural (orografia, suelo, vegetacion, agua), la accion
humana: modificacion y/o alteracion de los elementos naturales
y construcciones para una finalidad concreta y la actividad
desarrollada (componente funcional en relacién con laeconomia,
formas de vida, creencias, cultura). (Il. 5)

Como elemento fundamental de la calidad de vida, el paisaje es
la sintesis de los valores patrimoniales del territorio, precisamente
porque une naturaleza y cultura mediante la percepcién social, es
sobre esta base que deben edificarse las politicas publicas que velen
por una adecuada salvaguarda de dichos valores y una utilizacion
sostenible de sus recursos paisajisticos.

En el aho 2005 en la Universidad de Newcastle upon Tyne (UK), se
realiza el X Seminario Internacional del Forum UNESCO Universidad
y Patrimonio, llamado Paisajes Culturales en el siglo XXI. Legislacion,
gestion y participacion publica: El Patrimonio como desafio de la



Il. 5: Cementerio de Frutillar, Regién de los Lagos, Chile.
Fonte: Fotdgrafa Paula Andrea Parada, 2017.

ciudadania, en el cual se edita la “Declaracion de Newcastle”, la que
entre otras cosas considera la importancia de los Paisajes Culturales
en la puesta en marcha de la Convencion del Patrimonio Mundial
de 1972, indica en particular sobre estos que los Paisajes culturales
no son solamente lugares agradables y amenos sino que también
pueden ser lugares de dolor, sufrimiento, muerte, querra, terapia,
reconciliacion y recuerdos, siendo esta definicion muy apropiada
para la clasificacién de un cementerio', y para las politicas de trabajo
gue se vayan a adoptar en virtud de las sugerencias que hace esta
declaracion y que estén en consonancia con propuestas de desarrollo,
generadas para poner en valor los mismos.

SITIOS ARQUEOLOGICOS

En cuanto a los “sitios arqueoldgicos” pareciera existir una cierta
discrepancia entre lo que dicen los mismos arquedlogos sobre qué
son realmente, o como ellos mismos lo presentan: problemas con la
definicion de sitio arqueoldgico.
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En un texto de José Berenguer', se exponen las distintas posiciones
de los arquedlogos para poder establecer una definiciéon de sitio.
Esta discusion se dio en el marco de la realizacion de las Segundas
Jornadas de Arqueologia y Ciencias en Santiago de Chile, en el afo
1984, a la cual asistieron connotados especialistas del area, incluido
el arquedlogo norteamericano Michael Schiffer. Discusidon que se
mantiene hasta el dia de hoy entre los expertos.

En dicha ocasion discutieron la definicién de sitio varios integrantes
de las mencionadas jornadas, entre otros Ana Maria Barén, quien
proponia que la definicion de sitio debia ajustarse a los objetivos de
cadainvestigacion, segun relata Berenguer. Michael Schiffer propuso
que debia adaptarse a las caracteristicas regionales del registro
arqueoldgico y planteé que una definicién operacional universal era
imposible. Mauricio Massone propuso que para ser considerado sitio
arqueologico debia contar con al menos una asociacion cultural,
pero por otro lado Luis Cornejo sostuvo que hay casos de depdsitos
de restos de actividad humana, sin que haya existido una ocupacion
propiamente tal. Con lo que Francisco Gallardo consulté sobre lo
que pudiese ocurrir, frente a un desplazamiento de un sitio por un
evento post-ocupacional (aluvién) y si los materiales alli trasladados
serian o0 no constitutivos de un sitio arqueoldgico.

El autor va a desentrafiar las distintas versiones que proponen los
investigadores extranjeros, entre ellos estan Kwang-chih Chang,
Lewis Roberts Binford, Gordon Willey, Michael Schiffer, entro
otros destacados cientificos. Finalmente propone una definicion
operacional de sitio como: un lugar que contiene restos de una o
mads ocupaciones humanas observables en un plano de exposicion
cualquiera y cuyo contorno se define en funcion del concepto de
suelo estéril'®.

Sin embargo detallan cada elemento que contiene esta definicién,
donde el lugar es un d&rea especifica del espacio cuyo centro
posee latitud, longitud y altitud conocidas; resto de ocupacion es
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cualquier indicio material de ocupaciéon dejado por hominidos
en el pasado y que hoy se encuentran en contexto arqueoldgico;
plano de exposicion es cualquier superficie horizontal, vertical u
oblicua, visible o no, susceptible de observar con medios remotos
0 no; contorno es la linea limitrofe de un lugar que une los puntos
con la menor densidad de elementos arqueoldgicos observables
y es siempre una hipotesis testeable mediante excavaciones
posteriores; suelo estéril es la porcidn de espacio cuya densidad de
elementos arqueoldgicos es igual a cero; densidad de elementos
arqueoldgicos es el numero de estos elementos por unidad de
superficie'. (ll. 6).

II. 6: “Sincretismo”, Cementerio de Hanga T :
Roa, Isla de Pascua Chile. -

Fonte: Fotdgrafa: Paula Andrea Parada 2017.  *° - & —_-=—-" =8
= > OLO

Para terminar el debate en torno a la definicién de sitio arqueolégico,
Berenguer senala'®que no hay dos opiniones iguales y eso justificaria
la discusion ejecutada y que no se la puede calificar como buena o
mala, que la han hecho para usarla, no para creer en ellas. Sin duda es
un aporte a la discusion y entrega herramientas para evaluar si lo que
se tiene entre manos es 0 no un sitio o como abordarlo. Finalmente,
para Unesco’, un sitio arqueoldgico es Patrimonio Cultural, y lo define
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muy claramente en la Convencion sobre la Proteccion del Patrimonio
Mundial, Cultural y Natural, describiendo todos aquellos aspectos
de lo que debe evaluarse para considerarlos patrimonio, como los
monumentos, los conjuntos, los lugares, asi como el Patrimonio Natural.

MONUMENTO PATRIMONIAL

Esto nos permite visualizar los elementos que hay que considerar al
momento de evaluar un cementerio y rescatar aquellos que pueden ser
utiles para una adecuada puesta en valor. Un cementerio arqueoldgico
tiene caracteristicas propias y se abordard de determinadas maneras, un
cementerio patrimonial lo podemos estudiar desde la configuracion del
Monumento y del Patrimonio, incluyendo la perspectiva del paisaje cultural.

Para Alois Riegl?® (1987) un monumento es una obra realizada por
la mano humana y creada con el Unico fin de mantener hazanas o
destinos individuales, presentes y siempre vivos en la memoria de las
generaciones futuras. Este puede ser un monumento artistico o un
simple escrito. Se entiende como obra de arte (monumento artistico)
toda obra humana apreciable al tacto, la vista o el oido, que muestra
valor artistico, y se entiende por monumento histérico todas y cada una
de estas mismas obras que poseen un valor histérico.

Este autor considera que todo monumento artistico es al mismo
tiempo un monumento historico, ya que representa un determinado
momento y estadio de la evolucion de las artes plasticas, y viceversa
ya que incluso una hojita de papel, con una breve nota de un procer
de la independencia, ademas del valor histérico, tiene la evolucién de
la fabricacién del papel, la escritura, los materiales para escribir, etc.,
incluyendo la forma del papel, de las letras y la manera de agruparlas
(escribir), elementos insignificantes pero que conforman parte de
nuestros legados histdricos. Si esta hojita, insiste Riegl, fuese el Unico
legado conservado de la creacion de su época, a pesar de su precariedad,
habriamos de considerarla como un monumento imprescindible para
graficar aquel momento.
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Bajo esta perspectiva, un cementerio es un cimulo de muchas miradas
y atesora variadas y multiples expresiones, tanto materiales como
inmateriales, naturales o creadas bajo una direccion humana. Es la
reserva histérica de nuestro Patrimonio y de la identidad local. Alli
residen los restos de quienes construyeron la historia de los pueblos, el
progreso de las naciones y formaron el caracter local. Los vivos fueron
dando forma a este Paisaje Cultural, para recibir a los muertos, espacio
que recibe las expresiones rituales de cada lugar en sus ceremonias de
entierro, espacio fisico que acoge el dolor espiritual de aquellos que
vienen a dejar a un difunto, un ser querido, un amigo, un personaje
ilustre. Un espacio en permanente construccion.

Finalmente va a depender de cada caso, cada ciudad y pueblo la
denominacién que se le otorgue, el re-conocimiento que merecen sus
cementerios y el cuidado que ameritan. Integrarse a las politicas de
Gestion Territorial locales y asumir una adecuada Gestion Patrimonial,
depende de cada institucion interesada en conservar y preservar sus
espacios.Las herramientas existen, hay que conocerlasy saberaplicarlas.
Una adecuada gestién logrard una reconocida Valoracion.
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RESUMO

Paisagens, inseridas em contextos culturais
especificos, assumem o carater de
fendmeno social cujos significados
atribufdos pelo homem podem ser
interpretados através dos estudos
arqueoldgicos. Uma representacao plena
da paisagem, antiga ou atual, no entanto, é
tarefa impossivel, uma vez que seu impacto
sensorial sobre os individuos é Unico e
subjetivo. O espaco é entendido e vivido
de forma diferente pelos distintos grupos
sociais que interagem em um mesmo
contexto espacial e cronoldgico. Partindo
dessa perspectiva, sera apresentada a
paisagem da regido do Valongo no contexto
do complexo escravista do Rio de Janeiro
nos séculos XVIII e XIX, discutindo-se

seu papel enquanto lugar carregado de
significados de opresséo e violéncia. As
narrativas sobre as indignidades praticadas
no Cemitério dos Pretos Novos serdo
revisitadas a luz do controle social exercido
sobre os cativos africanos, a partir de novos
dados arqueoldgicos e bioarqueoldgicos.

Palavras-chave:
Arqueologia da paisagem; escravidao
africana; Valongo; cemitério dos Pretos Novos

ABSTRACT

Landscapes, associated with specific
cultural contexts, assume the character of
a social phenomenon whose meanings
attributed by man may be interpreted
through archaeological studies. A full
representation of the landscape, ancient
or modern, however, is an impossible task,
since its sensory impact on individuals

is unique and subjective. Space is
understood and lived differently by
distinct social groups that interact in the
same spatial and chronological context.
From this perspective, the landscape of
the Valongo region will be presented in
the context of the Rio de Janeiro slave
complex in the eighteenth and nineteenth
centuries, discussing its role as a place
loaded with meanings of oppression

and violence. The narratives on the
indignities practiced in the Pretos Novos
Cemetery will be revisited in the light

of the social control exerted on African
captives, based on new archaeological and
bioarchaeological data.

Key words:
Landscape archaeology; african slavery;
Valongo; Pretos Novos cemetery



PAISAGENS CULTURAIS SAO simbolos.
Tendo como base epistemolégica a her-
menéutica (GEERTZ, 1989; 2001) a pai-
sagem inserida em contextos histéricos
especificos assume o carater de fendme-
no social cujos significados atribuidos
pelo homem podem ser interpretados.
Apropriando-se dessa perspectiva, a ar-
queologia compreende as paisagens como
elementos da cultura material, passiveis de
serem analisadas como um artefato. E como
tal, possuem uma natureza dual, haja vista
que sua formacao e transformacdo ao lon-
go do tempo atuam simultaneamente tanto
como vetor quanto como produto das rela-
¢oOes sociais.
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Quando apropriadas pelo homem, as paisagens transmitem
mensagens sociais codificadas a partir da sua prépria natureza
fisica, motivando ou restringindo comportamentos, mas também
estdo sujeitas ao conjunto de regras que normatizam as relagdes
sociais, entre elas as, de poder e autoridade, e consequentemente
de igualdade/desigualdade. A conjugacao entre o cardter ativo/
passivo das paisagens culturais em seus diferentes niveis (da
micro a macroescala) dentro de um sistema social redimensionam
sucessivamente, de forma lenta ou abrupta, a configuracao da
sociedade no qual esta inserido. Assim, tal como discutido por
Rubertone (1989), a paisagem nao apenas é resultado de praticas
culturais especificas, mas também atua como mediadora das
relacdes sociais.

Esse movimento constante pode ser comparado a um sistema
de retroalimentagdo, no qual a formacao e transformacdao das
paisagens em conexao com valores e comportamentos Ssociais
formam um circuito assimétrico, cuja homeostase interna determina
a eficiéncia na reproducao ou contestacdo do poder vigente. Fatores
de ordem econdmica, estratégica, ritualistica, politica, sentimental
e/ou ideoldgica conjugam-se de forma alternada e com distinta
relevancia na rede de significacdo de uma sociedade, o que faz de
cada paisagem cultural um /ugar Unico no tempo e no espaco.

Segundo o gedgrafo cultural Duncan (1990), o estudo da paisagem
cultural deveria contemplar duas etapas: a andlise dos mecanismos
através dos quais a paisagem atua, abordagem que parece privilegiar
seu carater ativo e peculiaridades fisicas naturais e construidas; e o
seu papel na constituicao das praticas sociais e politicas, abordagem
que, por sua vez, opera a partir do seu cardter passivo enquanto
sistema de significados.

Thomas (2001), por sua vez, enfatiza a necessidade de se olhar para
a paisagem como um palco vivo das relagbes sociais, sendo seu
estudo, portanto, fundamental para arqueologia, pois se mostra



VOL.T-N.1[135

como um importante “sistema referencial” onde as agées humanas
sao plasmadas em associacao com seus contextos temporais.

Uma representacao plena e objetiva da paisagem, antiga ou atual, no
entanto, é tarefa impossivel, uma vez que seu impacto sensorial sobre os
individuos é Unico e abstrato. No palco vivo descortinado por Thomas,
as relacdes humanas e com o proprio meio sao permeadas por cheiros,
texturas, imagens, ruidos e sabores. A traducao, analise e processamento
dessas informacdes sensoriais, em conjunto, formam um panorama unico.
Partimos, portanto, de uma perspectiva fenomenolégica (THOMAS,
1996; TILLEY, 2004), segundo a qual, atrelados ao cendrio envolvente e as
proprias percepgdes individuais e culturais, os individuos desenvolvem
0s sentimentos conscientes e inconscientes com os quais dialogam no
seu cotidiano.

Uma leitura interpretativa da paisagem deve se fundamentar
também, na premissa de que, o espaco é experienciado de forma
diferente pelos distintos grupos socias que nele interagem, tal como
discutido por Darvill (1999). No caso aqui apresentado, a paisagem da
regidao do Valongo teria significados diferentes para os mercadores,
compradores e cativos africanos. Da mesma forma, os cédigos,
simbolos e crencas sao relativos a determinado tempo histérico,
cabendo aos pesquisadores o esforco por reconhecé-los e interpreta-
los sem anacronismos. As relacdes entre espaco, lugar, paisagem e
acdo social sao melhor apreendidas quando dialogam para a formacao
de um conceito amplo de andlise trans-cultural, voltado para uma
regido especifica de pesquisa.

Apartirdessa perspectiva, serddiscutido o papelde umlugar carregado
de significados de opressao e violéncia na urbe carioca, o qual esteve
diretamente relacionado ao comércio de escravizados africanos. Uma
paisagem natural, a regiao do Valongo, e uma paisagem construida,
o Cemitério dos Pretos Novos, representantes explicitos de uma
sociedade marcada pela indignidade do comércio de seres humanos.
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O COMPLEXO ESCRAVISTA DO VALONGO NOS
SECULOS XVIIIE XIX

A regiao hoje ocupada pelos bairros cariocas da Gamboa e Saude
foi transformada, a partir do inicio do século XIX, por aterros e
desmonte parcial de seus morros. A geografia atual pouco se parece
com a original, e as evidéncias do seu passado obscuro foram quase
completamente apagadas.

No século XVIII essa regiao, distante do centro da cidade, ocupada
por chacaras e por pescadores, era conhecida como Valongo. Sua
paisagem e importancia histérica come¢am a se alterar quando, em
1769, o Vice-rei Marqués do Lavradio transfere o cemitério dos Pretos
Novos do Largo de Santa Rita para um terreno préximo ao morro
da Saude', e em 1774 finaliza o processo de retirada do mercado de
escravos da Rua Direita (atual 1° de Mar¢o), instalando-o em armazéns
ao longo da rua do Valongo (atual Rua Camerino) e das enseadas do
Valongo e Valonguinho (TAVARES, 2018).

De acordo com Honorato (2008), a transferéncia do comércio de
escravos?, entao realizado na drea mais movimentada da cidade,
para o suburbio, passava por questées de controle sanitdrio e do
espaco urbano. Ao entrarem em contato com a populagao, os
africanos contaminados teriam dado inicio a uma série de epidemias
gue grassaram o Rio desde o final do século XVII. A transferéncia do
mercado de africanos era uma solicitacdao antiga da camara, que ainda
no inicio do século XVIII, devido ao receio de contagio, requereu uma
“visita da saude” em todos os navios vindos de Angola, Costa da Mina
e Sao Tomé que entrassem no porto do Rio.

Em janeiro de 1758 mais uma vez os vereadores se debrucaram sobre
o tema, convidando médicos e cirurgides para deliberarem, a fim
de tomarem providéncias sobre a questao. Finalmente foi acordada
a definicdo de uma nova area para a localizacdo do comércio dos
africanos recém-chegados, e o local escolhido foi o Valongo por ter
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acesso por mar e por terra, através do entao caminho do Valongo
(posteriormente Rua do Valongo) (CAVALCANTI, 2005).

Os negociantes envolvidos com o comércio dos escravizados entraram
imediatamente com recurso contestando o Edital e os argumentos da
questao sanitdria, tida como “falsa e contrdria a verdade”. Alegaram
que as embarcagOes recebiam rotineiramente a visita do médico da
saude, sem a qual o desembarque nado era permitido, e que somente
negros sem doenca contagiosa eram autorizados a desembarcar
(HONORATO, 2008).

Uma parcela dos negociantes de africanos obedeceu as
determinagdes do edital, enquanto outros permaneceram com o
comércio na cidade, confiantes de que seu recurso seria acatado. Em
1765 o Senado republicou o edital, o qual incluia também os cativos
que vinham de Pernambuco, Bahia e Maranhdo. A iniciativa fracassou
mais uma vez gragas aos depoimentos dos médicos e cirurgides que
atuavam na drea e trabalhavam para os negociantes de africanos,
0s quais alegaram que nao tinham conhecimento de nenhuma
epidemia introduzida na cidade através de escravos vindos da costa
da Africa.

A situacao se define, entre acirrados conflitos, somente em 1774,
mediante a emissao de um documento pelo Marqués do Lavradio
proibindo definitivamente o comércio de africanos escravizados
dentro da cidade. A partir de entdao, apds os desembaracos
alfandegdrios, os escravos novos deveriam ser reembarcados e
conduzidos a regiao do Valongo, junto a praia, onde se localizavam
os depdsitos ou armazéns onde eles ficavam confinados até serem
vendidos.

Antes de serem conduzidos ao Valongo, no entanto, havia o periodo
de quarentena que deveria ser cumprido no ancoradouro da distante
llha de Bom Jesus, segundo Regimento de 1810. As embarcagdes
atracavam na enseada do Po¢o ou da Boa Viagem e, aguardavam a
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visita dos oficiais da Provedoria da Saude, os quais determinavam
quantos dias cada navio deveria permanecer em quarenta, conforme
as moléstias que traziam a bordo. Esse periodo nunca era inferior a oito
dias, e os escravos novos sadios e doentes cumpriam a quarentena
juntos.

Esse sistemanaoagradavaaos comerciantes, 0s quais nao queriam ficar
atracados duas vezes, e alegavam haver o risco de contaminacao dos
escravos sadios pelos doentes durante a quarentena. Argumentavam
também, que 0 aumento dos custos com este procedimento tornaria o
comércio de africanos invidvel. Apds muitos debates entre o provedor-
mor e 0s negociantes de africanos, ficou determinado através de alvara
de julho de 1810 que seria construido um lugar para quarentena dos
escravos novos adiante do sitio da Saude; e que os que chegassem
sadios seriam lavados, vestidos com roupas novas e entregues a seus
donos para serem vendidos nos armazéns do Valongo.

No entanto, nao havia naquele local nenhuma edificacdo adequada
para tal finalidade. Sem poder contar com recursos publicos, foram
convocados os maiores negociantes de africanos para o financiamento
da obra, localizada atrds do monte de Nossa Senhora da Saude. O
lazareto da Saude teve grande importancia no sistema de comércio
escravista do Rio de Janeiro na medida em que tirava de circulagao
uma parte dos Africanos que desembarcavam moribundos ou
acometidos por doencas devastadoras, como a variola e o sarampo,
impedindo contamina¢bes em grande escala. Ainda assim, muitos
cativos morriam durante o confinamento nos armazéns do Valongo
(PEREIRA, 2013).

Assim, o complexo voltado para o comercio de cativos africanos,
gue contava com cais para descarga final dos cativos, armazéns para
confinamento e venda, e cemitério, tornou-se completo em 1811 com
a construcao do Lazareto a beira-mar, na encosta oeste do morro da
Saude.
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VALONGO: UMA PAISAGEM DE CONTROLE
SOCIAL

As caracteristicas geograficas particulares da regiao do Valongo dentro
damalha urbana dacidade do Rio de Janeiro certamente influenciaram
na sua ocupagao enquanto complexo voltado para as atividades
de comércio escravista. Trata-se de um territério geograficamente
circunscrito, no qual os aparelhos urbanos necessdrios foram
estrategicamente edificados (TAVARES, 20183).

De uma forma geral, os barracbes de confinamento e venda se
concentravam nas partes mais estreitas das vias, confinadas entre o
morro e o mar. Essa escolha tinha um cardter pratico, uma vez que 0s
cativos, se devidamente vigiados e presos a grilhdes, nao poderiam
escalar facilmente os pareddes de rocha dos morros da Conceicao,
Livramento e Saude, correr nas areias das Praia do Valongo, do
Propdsito e da Saude ou penetrar através do manguezal de Sao
Diogo. Existia apenas uma rota de fuga teoricamente vidvel para fora
do Valongo, a qual passava pela a Rua do Valonguinho e prosseguia
pela Rua do Valongo (Caminho do Valongo), trechos que formam a
atual Rua Camerino. (Il. 1)

Tratava-se, portanto, de uma logistica que fornecia nao apenas o
suporte necessario para as atividades comerciais, mas também para
as acdes coercitivas empregadas na manutencao da ordem sobre
centenas de individuos subjugados. As fugas, revoltas e mesmo roubos
da preciosa carga eram sem duvida uma constante preocupagao dos
negociantes. Assim, as diferentes instituicbes que compunham o
complexo escravista do Valongo articulavam-se para promover um
dos maiores esquemas de comércio de cativos africanos das Américas.

A descarga final dos cativos era feita no lado oeste do Morro da Saude,
sua face mais ingreme, onde também estava localizado o lazareto
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II. 1: Localizagdo dos principais logradouros e caminhos do antigo bairro do
Valongo sobre maquete em voo de passaro.
Fonte: (TAVARES, 2018).

para quarentena dos doentes; embora localizado no suburbio
distante, o acesso dos compradores e negociantes de escravos e
demais comerciantes era viabilizado através da Rua do Valongo, uma
via de ligacao direta entre o centro da cidade e o0 mercado; o destino
final daqueles que pereciam devido as doencas e a violéncia era o
cemitério localizado no caminho da Gamboa, entre o lazareto e a
enseada do Valongo; e, junto ao mercado, foi instalado o quartel da
Segunda Companhia da Guarda Real de policia na década de 20 do
século XIX (TAVARES, 2018).

A proximidade dos locais de quarentena e de confinamento e venda dos
escravos Novos, com o cemitério onde eram depositados seus corpos,
certamente nao foi uma coincidéncia e deve ser entendida sob uma
perspectiva que vai além da praticidade. Assim, dentro da légica de
manutencao da ordem e da necessidade de controle sobre um ndmero
cada vez maior de cativos, é plausivel compreender as acoes realizadas
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no chamado cemitério dos Pretos Novos, apds sua mudanca de
endereco para o Valongo, sob uma perspectiva que vai além do descaso
e do desrespeito com seres humanos que eram considerados “pecas”.
A localizacdo do cemitério atenderia perfeitamente a uma estratégia
silenciosa, porém eficaz, de violéncia psicoldgica, utilizada enquanto
instrumento de coercao moral e dominacao fisica dos escravos novos.

UM DEPOSITO DE CORPOS NA PAISAGEM

Sao poucas as informacdes disponiveis em fontes primarias sobre as
praticas de sepultamento realizadas no cemitério dos Pretos Novos.
Talvez depdsito de corpos seja um termo mais adequado. Pereira
(2007) destaca que uma das caracteristicas da historiografia sobre o
século XIX foi a de deslocar a questao da morte e do sepultamento
dos escravos para a periferia das tematicas centrais da politica
brasileira, tornando-a um assunto secundario, menos urgente, quase
inexistente. Dessa forma, o tema foi quase apagado do imaginario
nacional, dificultando avancos em seu esclarecimento.

Apenas 0s viajantes estrangeiros, chocados, achavam importante
relatar o terrivel cenario diante do qual se deparavam ao transitar
pela Rua do Cemitério. Naturalmente, aquele nao era um lugar que
despertasse o desejo de conhecer em muitas pessoas, estrangeiras ou
nao. E, somente pelo fato de que a partir da década de 20 do século
XIX sua presenca tenha se tornado infactivel devido ao adensamento
populacional na regiao nordeste da cidade, existem também alguns
documentos oficiais disponiveis.

Portanto, embora seja reconhecida na historiografia moderna a
precariedade do espago destinado aos corpos dos pretos novos,
e o desrespeito com que eram tratados, é reconhecida também a
fragilidade desses testemunhos. Nao apenas devido a escassez,
mas também por se tratar de tema susceptivel as sensibilidades
dos atores sociais da época, entendemos que cotejar as narrativas
histéricas com os dados arqueoldgicos e bioarqueoldgicos seja um



142 | VOL.I-N. 1

importante come¢o para a construcao de um conhecimento mais
sélido sobre as praticas de inumacgao dos cativos recém-chegados
da Africa.

Assim, o objetivo deste trabalho é confirmar ou refutar as
poucas informagdes que nao se perderam ao longo do tempo
sobre o destino dado aos corpos dos escravos novos, além de
complementd-las, para entao situar o papel desse espaco funerario
em uma paisagem socialmente construida para constranger fisica
e moralmente.

A HISTORIA CONTADA POR OUTROS:
UM CENARIO DEVASTADOR

Uma das descri¢des mais eloquentes sobre as formas de tratamento
dos mortos no cemitério dos pretos novos esta presente no relato do
viajante alemao W. Freireyss, que esteve no Brasil em 1814:

Préximo a Rua Valongo estéd o cemitério dos que escapam
para sempre a escraviddo. Em companhia do meu
amigo Dr. Schaeffer, que chegou aqui a bordo do navio
russo Suvarow, em maio de 1814, em viagem ao redor
do mundo, visitei este triste lugar. Na entrada daquele
espaco, cercado por um muro de cerca de 50 bracas
em quadra, estava assentado um velho com vestes de
padre, lendo um livro de rezas pelas almas dos infelizes
que tinham sido arrancados da sua patria por homens
desalmados, e a uns 20 passos dele alguns pretos estavam
ocupados em cobrir de terra seus patricios mortos e, sem
se darem ao trabalho de fazer uma cova, jogam apenas
um pouco de terra sobre o cadéver, passando em seguida
a sepultar outro. No meio deste espaco havia um monte
de terra da qual, aqui e acold, saiam restos de cadaveres
descobertos pelas chuvas que tinham carregado a terra
e ainda havia muitos cadaveres no chao que nao tinham
sido enterrados. Nus, estavam apenas envoltos numa
esteira, amarrada por cima da cabeca e por baixo dos
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pés. Provavelmente procede-se ao enterramento apenas
uma vez por semana e como os cadaveres facilmente se
decompdem, o mau cheiro é insuportdvel. Finalmente
chegou-se a melhor compreensdo, queimando de vez
em quando um monte de cadadveres semidecompostos
(FREIREYSS, 1982, p. 134).

Na época da transferéncia do mercado de escravos para o Valongo,
aindanoséculoXVIll,aregido pouco povoadaeraformadabasicamente
por chacaras. No entanto, segundo Pereira (2007), o comércio seguira
0 mercado, assim como as pessoas. O primeiro quartel do século
XIX presenciou o adensamento populacional da regiao noroeste da
cidade e o espaco destinado aos corpos dos pretos novos ganhou
vizinhos que logo se mostraram insatisfeitos.

Por outro lado, segundo as estimativas de Fragoso e Florentino
(2001), o volume de importacao de africanos cativos apresentou
um aumento significativo a partir de 1810, o que naturalmente se
refletiu no ndmero de pretos novos enterrados no cemitério do
Valongo. O espaco logo se tornou pequeno para a demanda cada
vez maior de corpos, 6.119 apenas entre 1824 e 1830 (PEREIRA,
2007). Com relagao ao tamanho do cemitério, Freireyss o descreve
“cercado por um muro de cerca de 50 bragas em quadra”. Note-se
gue nao sao cinquenta bracas quadradas, mas em forma de quadra,
ou seja, proximo ao formato quadrado. Uma vez que uma braga tem
2,20 metros, é possivel estimar um muro de cerca de 110 metros
para toda a quadra, com 25 metros de comprimento para cada face
do quadrado (TAVARES, 2018). De fato, um espagco com capacidade
muito aquém de receber tantos corpos em um intervalo de tempo
tao pequeno.

Assim, conforme discutido por Pereira (2007), os vizinhos do
cemitério dos pretos novos nao tardaram em redigir requerimentos
solicitando sua transferéncia para um local mais remoto. Em 1821
um requerimento enderecado ao principe regente informa os danos
sofridos a saude dos moradores do bairro do Valongo devido a
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proximidade do cemitério dos pretos novos em razao de nunca serem
bem sepultados os cadaveis [sic].

A fim de se informar sobre a situacao, o Intendente de Policia Jodo
Ignacio da Cunha solicitou ao juiz de crime da freguesia de Santa
Rita, ainda em 1821, que verifiquasse in loco as condi¢des do local. O
juiz confirma ... ser este muito limitado em g? numero de pretos que
morrem, e que nelle hao de ser enterrados (PEREIRA, 2007).

Seguindo com os tramites burocraticos referentes aos requerimentos,
os reclamantes foram intimados a depor como testemunhas na casado
juizde crime, em dia e hora marcados, sobre os motivos que os levaram
a solicitar o fechamento do cemitério. José Maria dos Santos Lopes
alega que as janelas tém que ser fechadas devido ao mau cheiro que
exala do cemitério e que a salide dos moradores estd sendo arruinada
devido a um ..grande numero de corpos que ali enterrdo e sendo o
terreno muito pequeno e pessimamente administrado e q athe chega
a estar os corpos vinte e quatro horas sem serem enterrados e mais.
José Francisco Moreira atribui o terrivel odor que exala do cemitério ...
por ser o terreno muito pequeno para tantos corpos padra serem mal
interrados... Outros depoimentos apresentam teor semelhante, sendo
a principal queixa a pestiléncia que obriga a todos a se manterem
fechados dentro de suas casas (PEREIRA, 2007).

Noano seguinte, 1822, 0 proprio Intendente de Policia foi até o cemitério
averiguar a situacao relatada e fez a seguinte descricao:

O espacgo que constitui o cemitério € muito pequeno para
nele enterrarem tantos corpos de pretos novos, como 0s
que ordinariamente para ali sdao mandados, além disso
sao mal enterrados, porque esse trabalho estd confiado
a um, ou dois, escravos, que nao se cansam de fazerem
covas fundas, porém sobre tudo me admirou a nenhuma
decéncia do lugar. Pelo lado do fundo esta tudo aberto,
dividido do quintal de uma propriedade vizinha por uma
cerca de esteiras, e pelos outros dois lados com mui baixo
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muros de tijolos, e no meio uma pequena cruz de paus
toscos mui velhos, e a terra do campo revolvida, e juncada
de ossos mal queimados.

Se aquele espaco de terreno, e local, era suficiente,
e proprio para cemitério dos pretos novos no tempo
em que foi para isso destinado, ndo se pode dizer, que
0 é presentemente, porque naquele tempo era muito
menor o nimero de pretos novos que se introduziam
nesse porto, € por consequéncia muito menos morriam,
naquele tempo o lugar do cemitério era despovoado, hoje
esta rodeado de prédios habitados de moradores: ndo é
facil porém achar-se terreno [...] as circunstancias [...] para
servir de cemitério; porque perto nao o hg, e longe é um
tanto incdmodo para a condugao dos cadaveres; e entao
pertencia a outra freguesia, em prejuizo dos rendimentos
e [...] do atual vigario.” (CUNHA, 1822 apud PEREIRA, 2007
p. 84-85).

Em 1824 uma portaria ordenou ao provedor-mor da Saude que
averiguasse se o cemitério dos escravos novos causava males a
salde. O testemunho de Francisco Manoel de Paula indica que
a situacdo ndao mudara em relacdo as primeiras reclamacdes dos
vizinhos:

..por ser muito pequena a superficie do cemitério
relativamente ao numero de caddveres, que ali se
enterram anualmente; por ser muito baixa a situacdo do
terreno, e cercada de casas, que embaracam a corrente do
ar necessaria para conduzir as emanagbes do cemitério
para fora da povoacdo; por ter o terreno muito pouca
altura de terra sobre o pantano, de maneira que a pouca
profundidade ficam os caddveres mergulhados em dgua,
sendo um terreno desta natureza nao sé improprio para
consumir 0s COrpos, mas muito apto para aumentar
a putrefacdo dos mesmos, e finalmente por se achar
cercado de casas habitadas por todos os lados; sendo
além disso de crer, que haja descuido do modo de fazer
as sepulturas por ser isso entregue a um negro coveiro, e
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que portanto deve ser removido para lugar competente”.
(DE PAULA, 1824 apud RODRIGUES. 2005).

As vésperas do seu fechamento, 0s escravos novos continuavam
sendo descartados sem qualquer dignidade no depdsito de corpos do
Valongo. Em 1829 o juiz Presidente da Camara da Corte Luiz Paulo de
Araujo Bastos envia um oficio a Camara Municipal no intuito de incita-
la a resolver os assuntos de sua competéncia, no caso a transferéncia
dos cemitérios para fora dos templos, “bem como tudo o que fosse
relativo a saude publica” (Pereira 2007). Sua descricao da situacao
em nada difere das anteriores: “Covas abertas tanto a superficie do
terreno, que apenas um palmo resta para cobrirem-se 0s corpos que
nelas se lancam aos pares”.

Os relatos apresentados convergem para um cendrio no qual
os corpos eram depositados no solo de forma coletiva, apenas
envoltos em esteiras e sem qualquer forma de arranjo. Permaneciam
praticamente insepultos, sedo jogado apenas um punhado de terra
por cima, o que resultava em terrivel mau cheiro por todo o bairro,
além de cenas repugnantes dos corpos em decomposi¢cao. Sobre a
questao das sepulturas propriamente ditas, existe uma divergéncia
nos relatos haja vista que em 1822 o Intendente de Policia descreve
a abertura de covas fundas, o que vai de encontro ao contexto
apresentado. Os corpos ndo eram ‘enterrados’ diariamente, mas
permaneciam sobre o solo durante alguns dias para se proceder
a inumacao de uma sé vez. Diante de um depdsito extremamente
exiguo para acomodar uma grande quantidade de corpos, eles
eram regularmente queimados em uma tentativa infrutifera de se
amenizar o horrivel cheiro da morte e otimizar o espaco totalmente
saturado.

Embora esse cendrio se apresente de forma consistente, apesar
da incompletude, cabe ressaltar que foi apreendido através de
discursos narrados por atores sociais que experimentaram emogcoes
e percepgdes sensoriais associadas as atividades no cemitério, mas
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que nao experienciaram de fato as praticas acima descritas. Assim,
buscando cotejar a perspectiva de ambos os sujeitos histéricos, os
dados arqueoldgicos e bioarqueoldgicos recuperados na escavagao
do Cemitério dos Pretos Novos serdo apresentados a seguir, sempre
que possam validar, contrapor ou complementar as informagoes
disponiveis nas fontes histéricas primarias.

OS PRETOS NOVOS CONTAM SUA PROPRIA HISTORIA

O Cemitério dos Pretos Novos foi descoberto em 1996 durante uma
obra de reforma na residéncia do casal Ana Maria de La Merced e
Petricio Guimaraes, localizada na Rua Pedro Ernesto 34, Gamboa.
Sua localizacdo precisa esteve perdida durante décadas apds o seu
desmantelamento legal em 17 de fevereiro de 1855, através do
artigo 1° do Decreto n° 1557, que estabeleceu o regulamento para
0s cemitérios publicos e particulares da cidade do Rio de Janeiro.
Pouco tempo depois as terras onde os cativos recém-chegados
encontraram seu destino final foram loteadas e ocupadas por
residéncias. Mas naturalmente ninguém gostaria de viver sobre
0s 0ssos de africanos escravizados e o espago funerario se tornou
invisivel, um triste capitulo da nossa histéria foi propositalmente
enterrado sob o passar dos anos e apagado da historiografia e da
memoria popular. Essa situacao, no entanto, vem sendo arduamente
revertida gracas aos esforcos do casal Guimaraes, com o apoio de
familiares e amigos, a partir da criacdo da ONG Instituto de Pesquisa
e Memdria Pretos Novos — IPN em 2005.

Na ocasiao da descoberta do cemitério, a bioarquedloga Lilia Cheuiche
Machado conduziu o primeiro estudo sobre os remanescentes
humanos encontrados pelos operarios e recuperados durante o
trabalho de resgate arqueoldgico. Os 0ssos encontravam-se muito
impactados, apresentando caracteristicas varidveis de coloracao,
densidade e integridade, relacionadas aos processos tafonémicos
peri e pds deposicionais, antigos e recentes. Apesar dos esforcos de
Machado (1996), as analises foram bastante prejudicadas devido
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a desorganizacao anatémica, mistura e fragmentagao dos 0ssos, e
principalmente devido a auséncia de uma escavacao controlada.

Apenas quinze anos apos sua descoberta, entre 2011 e 2012, o
espaco funerdrio sofreu novas intervencdes no ambito da pesquisa
de mestrado do arquedlogo Reinaldo Bernardes Tavares, que realizou
2 sondagens com 0,50 m de profundidade. O objetivo do projeto
foi delimitar espacialmente o cemitério, cuja Unica informacao
disponivel nas fontes primarias era até entao bastante imprecisa,
para fins de protecdao legal em face da crescente especulagao
imobilidria que se iniciara na regiao com a implantacao do projeto
Porto Maravilha.

Finalmente, em dezembro de 2016 iniciou-se uma nova etapa
de pesquisa* no sitio, o qual seria pela primeira vez escavado em
profundidade e com estratigrafia controlada, além de abordado sob
uma perspectiva multidisciplinar, a partir dos referenciais tedrico-
metodoldgicos da arqueologia funerdria e da bioarqueologia.

A escavacdo se concentrou na sondagem n° 2 de 2,00 x 2,00 m,
evidenciada por Tavares em 2012, com nivel inicial em 0,60 m>. A
area foi dividida em quatro quadriculas de 1,00 x 1,00 (A1, A2, BT,
B2) (II. 2). Eimportante notar que o local das sondagens corresponde
a uma drea limitrofe do espaco funerdrio, na quina sudoeste, junto
a Rua Pedro Ernesto, o que significa que foi escavada a periferia do
sitio. (Il. 3)

O perfil estratigrafico obtido na primeira fase de pesquisa, em 2011-
2012, mostrou que nos niveis acima de 0,50 m existe uma camada
de cerca de 40 centimetros de concreto ciclépico, depositado
diretamente sobre o solo. A dgua com alta concentracao de cimento
Portland dissolvido percolou por capilaridade o solo areno-argiloso,
provocando o fendmeno solo-cimento. O solo dotado de composto
cimenticio adquiriu grande resisténcia mecanica, dificultando o
processo de escavacao manual.
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II. 2: Cemitério dos Pretos Novos. Notem-se as duas sondagens realizadas, localizadas

em area limitrofe do espaco funerdrio na quina sudoeste, junto a Rua Pedro Ernesto.
Fonte: (TAVARES, 2012).
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Il. 3: Planta de situacdo - Quadra compreendida entre Ruas Pedro Ernesto, Sacadura
Cabral, Propésito e Ledncio de Albuquerque, assinalando a delimitacdo do Cemitério

dos Pretos Novos
Fonte: (TAVARES, 2012).
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Nos primeiros niveis do piso arqueolégico 0s conjuntos 06sseos
expostos através de decapagem, bastante impactados em funcao
do assentamento da laje de concreto, ndo demonstraram qualquer
organiza¢ao intencional. Os 0ssos misturados ao solo cimentado
estavam fortemente acidificados e se partiam ao toque do pincel. Por
varias vezes foi possivel apenas fotografar e desenhar seu contorno,
sendo impossivel recolher qualquer evidéncia fisica além de pequenos
fragmentos &sseos. Uma caracteristica predominante chamou
imediatamente a atencao: a presenca de alteracbes térmicas nos
tecidos 6sseos e dentarios, tal como assinalado anteriormente por L. C.
Machado (MACHADO apud TAVARES, 2012).

Contextos nao perturbados foram finalmente encontrados na
campanha de 2016-2017, quando foram escavadas as quadriculas A1
e A2. A partir do nivel 0,75 m da quadricula A1 os fragmentos 6sseos se
tornam maiores e observa-se um padrao na sua deposicao, que passa
a se apresentar de forma agrupada, porém desorganizada, e inclinada
no sentido norte-sul. Nenhum sinal de conexao anatémica indicativa
de sepultamento primdrio foi observado (Il. 4). Esse padrao se mantém
inalterado até a cota de 1,05 m. (Il. 4)

Esses dados indicam claramente a pratica de queima dos corpos,
conforme descrito nos relatos de época. Uma dissertacao de mestrado
sobre as alteracdes térmicas observadas nos tecidos 6sseos e dentarios
estda em andamento, mas uma andlise preliminar macroscépica da
coloragao dos fragmentos mais integros permite afirmar que os
remanescentes dos pretos novos foram submetidos a diferentes graus
de calor, chegando a calcinagao.

A deposicao agrupada, desorganizada e inclinada no sentido centro-
periferia do sitio sugere algum tipo de aplainamento de area, ou areas,
mais elevadas, onde se concentrava um ndmero maior de corpos. Os
remanescentes seriam entao empurrados para as laterais do terreno,
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Il. 4: Quadricula A1 — nivel 0,75. Notem-se os o0ssos inclinados no sentido centro-
periferia (N-S) do terreno correspondente ao Cemitério dos Pretos Novos.
Fonte: Acervo Reinaldo Tavares. Foto: Reinaldo Tavares.

mais baixas, junto com o pouco sedimento que os encobria Essa
situacao vai ao encontro da descricao de Freireyss:

..No meio deste espaco [do cemitério] havia um monte
de terra da qual, aqui e acola, saiam restos de caddveres
descobertos pelas chuvas que tinham carregado a terra e
ainda havia muitos caddveres no chao que nao tinham sido
enterrados (FREIREYSS,1982).

Tanto a queima dos corpos quanto o nivelamento do terreno seriam
praticas necessarias para a otimizacdo do espaco, repetidamente
descrito como exiguo nos textos primarios.

Entre os niveis 0,75m e 1,05m observa-se a presenca de varios cranios, 0s
quais possivelmente se deslocaram para a parte mais baixa do terreno
devido ao seu formato esférico (Il. 5). E importante perceber que em
um nivel logo abaixo alguns segmentos anatdmicos encontravam-se
articulados, como cranio e mandibula, tornozelo e quadril, indicando
gue a movimentagao dos remanescentes ocorrera com alguns corpos
semidecompostos. (Il. 6)

Esse rearranjo dos corpos parcialmente decompostos dentro do espaco
funerario indica a plausibilidade das descricbes de enterramentos



II. 5: Quadricula A1 - niveis 0,75m e 1,00m. As setas indicam os restos e negativos
de oito cranios em pequena drea de Tm x Tm. Devido a queima e demais processos
tafondmicos, alguns cranios se encontravam muito fragilizados, desintegrando-se ao
toque do pincel. A linha tracejada indica ossos do tornozelo articulados.

Fonte: Acervo Andrea Lessa. Foto: Andrea Lessa.
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II.6: Detalhe dafigura 5. Aslinhas tracejadas indicam segmentos anatdmicos articulados.
A esquerda pode ser observado o negativo de um cranio e os dentes da maxila e da
mandibula em perfeita oclusao. A direita a linha mostra ossos de tornozelo articulados
(tibia, talus, calcaneo, e metatarsianos), embora ligeiramente mal posicionados. Um
pequeno pedaco de fibula estava préximo ao conjunto, em posicao anatomicamente
coerente. E possivel que as falanges do pé estejam dentro da parede do perfil.

Fonte: Acervo Andrea Lessa. Foto: Andrea Lessa.

realizados de forma muito superficial. Nesse sentido é interessante
destacar que nao foram observados indicios de preparacao de covas
para o depdsito dos corpos.

A escavacao avancou em profundidade na quadricula A2. A partir do
1,10m, embora o contexto ainda se apresentasse perturbado, 0s 0ss0s
apresentaram-se mais integros e diminuiu a frequéncia de marcas de

alteracao térmica, até o seu desaparecimento.

O primeiro sepultamento indiscutivelmente primario®, com o esqueleto
completamente articulado, comegou a ser evidenciado a 1,20 m
(01). Durante o processo de decapagem observamos a presenca de
outros esqueletos igualmente articulados, embora em condi¢des de
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preservacao muito variadas. Apds a evidenciagao completa do conjunto
esquelético, a 1,50m, foi constatada a presenca de quatro individuos
depositados uns sobre os outros, em distintas direcoes, sem qualquer
posicionamento intencional dos membros. A forma como os 0ssos dos
diferentes individuos se encaixava, diretamente uns nos outros, indica
gue foram enterrados ao mesmo tempo, sem que 0s corpos tenham
sido cobertos por terra. (Il. 7)

Il. 7. Sepultamento multiplo parcialmente escavado com trés individuos
em destaque.
Fonte: Acervo Reinaldo Tavares, Reinaldo Tavares.

Apenas o esqueleto 01 pode ser satisfatoriamente evidenciado. Os
esqueletos 02 e 03 estavam muito fridveis e incompletos, e o esqueleto
04 encontra-se parcialmente encoberto pelo esqueleto 01 e pela parede
do perfil sul. Assim, é possivel oferecer apenas um cendrio parcial da
situacao desses individuos no momento em que foram enterrados: o
primeiro individuo do conjunto a ser depositado foi 0 04, provavelmente
apoiado sobre as costas. Nao foi possivel identificar se foi depositado no
sentido NE-SE ou ao contrario, em func¢ao do seu estado de preservacao
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muito precario; em seguida foi depositado o individuo 03, quase
completamente apoiado sobre a barriga, com a cabeca voltada para
direcdo oeste; o individuo 01 foi depositado na sequéncia, na mesma
direcdo, apoiado sobre as costas, porém com o tronco ligeiramente de
lado, o braco direito sobre a barriga e o esquerdo possivelmente sob o
corpo. Uma parte do seu lado direito ficou apoiada sobre o individuo
03, o que é observado através da sobreposicao do seu braco sobre a
mandibula e braco direito do primeiro; o individuo 02 foi depositado
de lado, com o tronco voltado para a direcao sudoeste e pernas fletidas
passando por baixo do pescoco do individuo 01. (Il. 8)

Essa configuracao do conjunto esquelético remete ao enterro de pretos
NOVOS que morreram em momento muito préximo, provavelmente
devido a uma das inumeras epidemias que assolavam o Rio de Janeiro
no periodo, ou confirma o testemunho de Freireyss segundo o qual se
procediam aos enterramentos apenas uma vez por semana.

Il. 8: Esquema dos enterrramentos.
Fonte: Acervo Reinaldo Tavares, Desenho: Reinaldo Tavares.
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E interessante perceber que na medida em que os niveis estratigraficos
se tornam mais profundos, e a escavacao atinge os momentos iniciais de
atividade do cemitério, sao encontrados os sepultamentos articulados,
mas estao ausentes 0s 0ssos com alteragcdes térmicas. Naturalmente,
nos primeiros anos de funcionamento, o espaco conseguia absorver a
demanda de cativos que morriam apds entrar na Baia da Guanabara.
Com a intensificacao do tréfico apds a primeira década do século XIX,
o solo ganhou volume, especialmente nas partes mais centrais. A
gueima dos corpos e o aplainamento do terreno foram as alternativas
encontradas para dar continuidade ao bem-sucedido esquema de
comércio de escravos, o qual necessitava de um depdsito para 0s
mortos estrategicamente localizado.

O DEPOSITO DE CORPOS DOS PRETOS NOVOS:
UM LUGAR DE MORTE SOCIAL

Os dados arqueoldgicos e bioarqueoldgicos acima apresentados
descortinam um panorama em tudo condizente com as narrativas do
século XIX. A total auséncia de quaisquer normas eclesidsticas, com
excecao talvez do ... velho com vestes de padre, lendo um livro de
rezas pelas almas dos infelizes..., e mesmo sanitarias, evidentemente
tomava toda a regidao com um terrivel odor.

Nesse ponto é interessante retornar ao relato do Intendente de
Policia, de 1822, sobre a proximidade do cemitério em relacao
aos seus vizinhos: Pelo lado do fundo estd tudo aberto, dividido
do quintal de uma propriedade vizinha por uma cerca de esteiras
e pelos outros dois lados com mui baixo muros de tijolos.... Joao
Ignacio da Cunha nao faz mencao a qualquer protecao na parte da
frente do terreno, com vistas para a rua. E possivel, portanto, que
todo aquele desrespeito a dignidade humana estivesse exposto ou
apenas sutilmente velado ao olhar dos transeuntes, em grande parte
compostos pelos escravos novos. Tal como discutido por Andres
Zarankin (ZARANKIN, 2012), a presenca de muros enquanto limites
entre determinadas areas constitui um discurso segregador. Nesse
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caso, suaausénciatransmitiria uma mensagem ainda mais eloquente,
uma vez que repreentava a exposicao direcionada para um grupo
especpifico de atores socias, de prdticas e cenadrios escatoldgicos
interditados as pessoas daquela época e lugar.

Segundo Tavares (2018), com a abertura da Rua do Livramento, deixou
de ser necessario para a populacdo em geral transitar pela Rua do
Cemitério para acessar a Praia da Gamboa. E, uma vez que, a partir de
1811, 0 desembarque das arqueacdes de cativos foi regulado para a Praia
da Saude, criou-se informalmente uma rota terrestre obrigatéria para o
mercado, a qual passava em frente ao cemitério dos pretos novos. Um
caminho, literalmente, com publico cativo. Nao é dificil imaginar o medo
que as condi¢des degradantes causariam, e o quanto influenciariam no
comportamento dos africanos através da coercao simbolica. A visdo dos
corpos insepultos de parentes, malungos e outros africanos transmitiria
uma mensagem claramente agregadora, segundo a qual nao havia
separacao espacial e social entre vivos e mortos.

Pereira (2007), ao discutir a cosmologia da Africa central, de onde era
proveniente grande parte dos pretos novos, demonstra a importancia
dos antepassados para a sua existéncia fisica e espiritual. Morrer
longe dos ancestrais, ou nao poder venera-los, era sem duvida um
“mal morrer”. Os elaborados rituais fUnebres garantiam que os restos
mortais ndo caissem em maos de feiticeiros que poderiam usa-los
para todo tipo de maleficios, portanto, era inconcebivel que os corpos
ficassem insepultos. Nesse caso, se desprenderiam espiritos para
atormentar e castigar os vivos que nao se ocuparam adequadamente
do descanso do morto. As questdes relacionadas a morte e ao culto aos
ancestrais eram de tal forma importantes no ambito da religiosidade
centro-africana que se tornaram comuns as filiagbes de cativos a
irmandades de pretos e pardos, a fim de garantir as condi¢cdes de seu
sepultamento (SOARES, 2000).

Assim, a apresentacao de uma morte aterrorizante teria atuado como
importante ferramenta para minimizar os riscos inerentes a imposicao
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do cativeiro. Praticamente todos os africanos recém-chegados teriam
a oportunidade de presenciar o tratamento indigno dado a parentes
e malungos durante a breve caminhada do lazareto até o mercado, ou
mesmo durante o confinamento antes da venda, haja vista a grande
proximidade entre o cemitério e os barracdes. Freireyss (1982) relatou
que 0s escravos expostos no mercado podiam até mesmo ver o
cemitério, tamanha era a proximidade entre ambos.

A eloquente mensagem era transmitida através da visao dos corpos
amontoados e mal sepultados, e das aves carniceiras e dos odores da sua
decomposicao e quima. Toda essa intensa experiéncia sensorial se daria
antes mesmo da distribuicao final dos africanos no comércio varejista e
nao deixaria duvidas: a violéncia, as doencas e a morte estariam sempre
a espreita enquanto estivessem no mercado do Valongo. Pelo menos
nesse primeiro contato com sua nova realidade, a subordinagao ao
cativeiro seria 0 caminho mais garantido para a sobrevivéncia.

CONSIDERACOES FINAIS

Uma arqueologia voltada para a elucidacao de processos histéricos
através da leitura de sistemas de significado da paisagem cultural atua
em terreno fértil ao buscar uma visao abrangente da drea estudada,
em termos geograficos e em suas duas dimensdes conceituais:
enquanto paisagem natural, cujas caracteristicas podem influenciar
0 comportamento e as atividades humanas; e enquanto paisagem
construida, mediante sua apropriacao, transformacao, ressignificacao e
utilizacao, intencional ou nao, no tecimento da malha social.

No caso aqui discutido, uma paisagem cujas caracteristicas geograficas
naturalmente circunscritas, favoreceram a ordenag¢ao de um espaco
de acesso restrito, logo bastante adequado para o confinamento
de pessoas subjugadas. Através da transformacao e do dominio, foi,
portanto, delimitado um territério agora entendido a partir das relagbes
sociais projetadas no espago (SOUZA, 1995). Nesse sentido, o depdsito
de corpos de pretos novos do Valongo pode ser considerado um triste
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simbolo. Um lugar revestido de signos que explicitamente ameagcavam
a integridade fisica e espiritual, que oprimia a esperanca, e inibia o
desejo de fuga dos cativos africanos, mas que finalmente, apds quase
dois séculos de siléncio comeca a contar sua propria histéria.
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Honorato, 2008.

3 Tavares, em sua tese de Doutorado (defesa prevista para julho de 2018) faz um
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13 de junho de 2016 e prorrogada através da portaria IPHAN — CNA ne 60, de 20
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do Museu Nacional/UFRJ. Coordenador geral: Reinaldo Bernardes Tavares;
coordenadora de Bioarqueologia: Prof2 Andrea Lessa; arquedlogo de campo:
Nelson Pereira Mendonca Junior; técnicos: Andrei Santos, Hugo Fraga Beust e Joao
Gustavo Alves Cha-Cha; supervisdo técnica: prof.2 Andrea Lessa e profa Claudia
Rodrigues Carvalho.

> Para informagées detalhadas sobre a escavacdo do cemitério dos Pretos Novos,
consultar Tavares 2018.

A estimativa é de um individuo do sexo feminino com pouco mais de 20 anos. Foi
respeitosa e carinhosamente chamada de Bahkita por um membro da equipe, em
homenagem a santa Josefina Bahkita, padroeira dos escravizados e sequestrados.
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RESUMO

Se considera que la relacién entre los
mexicanos y la muerte es mas cercana
que aquella que mantienen otras
naciones del orbe. El presente articulo se
refiere al vinculo entre muerte, sacrificio
y equilibrio del mundo de acuerdo a

la cosmogonia mexica a partir de dos
imdagenes: el escudo nacional, que
recrea el mito fundacional de México
Tenochtitlan y el tzompantli; andamiaje
donde eran colocadas las cabezas de los
sacrificados.
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ABSTRACT

It is considered that relationship
between Mexicans and death is
closer than other nations in the
world. This article refers the link
between death, sacrifice and
balance of the world according

to the Mexican cosmogony from
two images: the national shield,
which recreates the founding myth
of Mexico Tenochtitlan and the
tzompantli; scaffolding where the
heads of the sacrificed were placed.
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...para el mexicano moderno la muerte carece de significacion. Ha dejado
de ser transito, acceso a otra vida mas vida que la nuestra. Pero la intrascen-
dencia de la muerte no nos lleva a eliminarla de nuestra vida diaria. Para el
habitante de Nueva York, Paris o Londres, la muerte es la palabra que jamds
se pronuncia porque quema los labios. El mexicano, en cambio, la frecuen-
ta, la burla, la acaricia, duerme con ella, la festeja, es uno de sus juguetes
favoritos y su amor mds permanente. Cierto, en su actitud hay quiza tanto
miedo como en la de los otros; mas al menos no se esconde ni la esconde; la
contempla cara a cara con impaciencia, desdén o ironia...

Octavio Paz.!

EL LABERINTO DE LA SOLEDAD, obra del
Premio Nobel de Literatura, Octavio Paz, es
uno de los textos principales que se usan
como referente para hablar de la esencia del
mexicano desde que fue publicado hacia
mediados del siglo 20. Para aquel entonces
y después de mas de un centenario de
luchas fratricidas, México parecia haber
alcanzado un consenso en la definicién
de “lo nacional”, en un pais de casi dos
millones de kildémetros cuadrados donde
lo mas constante es su diversidad. Entre las
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caracteristicas mas particulares de nuestro pueblo se ha destacado la
relacion que mantenemos con la muerte; la cual, se considera, es mas
cercana que la que manifiestan otras naciones del orbe; tan es asi que
la UNESCO ha declarado como Patrimonio Cultural Inmaterial de la
Humanidad los festejos indigenas del Dia de Muertos?. Estaidea de la
camaraderiaentre lamuertey el mexicano continua siendo alimentada
por productos de la cultura popular en ultimas fechas, baste senalar
la secuencia del festejo de Dia de Muertos hollywoodense con el que
inicia el film Spectre (2015) parte de la saga de James Bond; la pelicula
de Disney Pixar Coco de 2017 y la serie Carbon Altered de Netflix de
2018, en la que la coprotagonista, una policia de origen mexicano,
celebra el Dia de Muertos llevando a su abuela al festejo con su familia,
aunque con otro cuerpo, gracias a la tecnologia con la que se cuenta
en el futuro planteado por la serie.

Todoello ha colaborado en la difusién, pero también en la banalizacion
del conocimiento de las tradiciones funerarias mexicanas, no sélo
de las que actualmente se viven, sino también de aquellas que se
experimentaban siglos atras. El presente texto forma parte de un
ensayo cuya intencion es ofrecer una visién de la relacion entre la
muerte y el mexicano en diferentes momentos de su historia —en
esta ocasion tocando el periodo prehispanico- y cdmo la misma ha
incidido en la conformacién de los paisajes en la ciudad de México,
capital del pais.

Como senalaba alinicio, ante la diversidad cultural, es complejo hablar
de una Unica idea de la muerte, ello aplica en todos los periodos
historicos, comenzando por el precolombino. Son muchas las culturas
que se desarrollaron en el territorio mexicano previo al arribo de los
espanoles; la mas conocida es precisamente la que tuvo contacto con
ellos y fue derrotada en 1521; la mexica. Es de este pueblo de donde
proviene la leyenda que daria lugar a la fundacién de la ciudad de
México Tenochtitlan, la cual contiene el germen de su relacion con la
muerte y que sorprenderia a los espafoles a su arribo a la cuenca de
México. Los paisajes de la muerte en la ciudad de México Tenochtitlan
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no se pueden entender sin hablar del mito de su fundacion, cuya
representacion visual corresponde al escudo nacional: un daquila
devorando a una serpiente posada sobre un nopal. (Il. 1)

II. 1: Francisco Eppens
Helguera, Escudo Nacional de
México.

Fonte: ilustracion digital a partir
del original disefiado en 1968.

EL AGUILA Y EL NOPAL — ARBOL DE SACRIFICIOS,
ORIGEN DEL PUEBLO DE MEXICO.

Cuenta una antigua leyenda recogida por diversos cronistas en el siglo
XVI'y que puede observarse en varios codices como el Mendocino,
Boturini o Duran; que un grupo de tribus del norte recibieron el
mensaje de Huitzilopochtli, dios de la guerra, quien los conminé a
salir en la busqueda de un nuevo lugar donde asentarse, que seria el
origen de un gran imperio. Para reconocer el sitio, les indic6 una sefal:
un aquila que se encontraria posada sobre un nopal. Esa migracion
hacia las tierras del sur, mas prosperas y benignas, los condujo después
de largos avatares a un islote ubicado en el lago de Texcoco, donde
encontraron la sefal que daria origen a la gran ciudad de México
Tenochtitlan.

Algunos detalles de este mito fueron modificados a lo largo del
tiempo, el mas significativo fue la introducciéon de un tercer personaje,
una serpiente enfrascada en una lucha con el aquila; su presencia
contribuyd en la confusion del significado original de la sefal; el
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enfrentamiento entre el ave y el reptil ha ocupado la atencion en las
interpretaciones, las cuales se han fusionado con la ideologia cristiana,
viendo en ello una batalla entre el bien y el mal o en el mejor de los
casos, una lucha entre contrarios.

Si bien es cierto que ambos animales tienen una importancia
fundamental en la cosmogonia prehispénica, siendo representantes
de lo terrenal y lo celestial, el dia y la noche, lo igneo y lo acuatico;
la presencia de la serpiente ha sido puesta en discusién dado que
no es un elemento constante en las imagenes relacionadas con la
fundacion de la ciudad. Una de las piezas mas conocidas sobre esta
leyenda la representa el Teocalli de la Guerra Sagrada (Il. 2), escultura
monolitica que se encuentra actualmente en el Museo Nacional de
Antropologia y que en su parte frontal representa una piramide,
mientras que en la parte posterior se encuentra ilustrada la historia
del origen de la fundacién de Tenochtitlan. En ella se observa al aguila
sosteniendo sobre su pico una forma curva que no es la serpiente,
sino el atl tlachinolli, “el agua que quema”, simbolo de la sangre. En
el concepto “agua quemada” se encuentra fusionada nuevamente la
idea de la unién de contrarios, que se ha consolidado en la lucha entre
el dguilay la serpiente?.

La disputa entre estos personajes ha desplazado a un plano secundario
la presenciadel nopal, el cual pareciera un elemento ambiental; cuando
en realidad resulta de primer orden y da sentido a las costumbres
sacrificiales del pueblo mexica que tuvieron gran importancia en la
conformacion del paisaje de su ciudad.

El nopal (Opuntia ficus-indica), es una planta cactacea del centro del
pais que se desarrolla en un clima semiarido; va creciendo a través de
pencas que son comestibles y que al paso del tiempo se van haciendo
rigidas para generar nuevos brotes, lo que le permite alcanzar mayor
altura, tomando la apariencia de un arbol. Practicamente toda la
planta es comestible, aunque es su fruto, la tuna, una de las partes
mas apreciadas. (Il. 3)
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Il. 2: Teocalli de la guerra sagrada (detalle),
basalto, 123 x 92 x 100 cm., Museo Nacional de
Antropologia, México. Reproduccion autorizada
por el Instituto Nacional de Antropologia e
Historia.

Fonte: Fotografia OMP.

II. 3: Nopal, tuna y flor, 2018.
Opuntia ficus-indica.
Fonte: Fotografia OMP.

La tuna presenta una piel cubierta de espinas y puede ser de varios
colores, entre los que destacan el verde, amarillo y rojo. Frente a lo
agreste de su apariencia externa, guarda en su interior una pulpa rica
en agua, por lo que es muy apreciada por las especies animales de
las zonas donde crece. La forma de la tuna es ovalada y regular, mas
grande en su alto que en su ancho. Esta fruta, cuando es de color rojo,
puede rememorar un corazon. Es en este punto donde llegamos al
simbolismo del nopal dentro de la leyenda de la fundacién de México
Tenochtitlan, la planta representa un arbol de corazones que servira
de asiento al aquila.
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Retomemos la presencia del 4dguila en la historia. Esta ave ha sido
apreciada por diversas culturas dadas sus caracteristicas fisicas y
habilidades naturales (astucia, fortaleza, vision privilegiada), por lo
cual ha sido vinculada con diversas representaciones divinas; basta
senalar el dguila que acompana a Zeus o a San Juan evangelista, por
citar un par de ejemplos. Los pueblos prehispanicos relacionaron al
aqguila real (Aquila chrysaetos) con el culto ligado al sol, de este modo
se transformé en el animal totémico representante del astro que
conserva la vida en la tierra, aunque no de forma gratuita.

Segun la cosmogonia mexica, para mantener su movimiento, era
necesario ofrecer la sangre de los hombres. En el simbolo del pueblo
mexicano esta inmersa la idea del sacrificio; es el nopal el arbol de
corazones ofrecidos para alimentar al sol -representado por el 4guila—
y de esta manera mantener el equilibrio en el cosmos. Es el escudo
nacional una exaltacion al sacrificio, ala vida, pero también a la muerte,
cuyo balance mantiene el orden universal. Bajo esta perspectiva, la
lucha entre el dguila y la serpiente complementa la idea del equilibrio
entre contrarios; mientras que la presencia del atl tlachinolli como
simbolo de la sangre, igualmente da sentido al concepto de sacrificio
humano, pues ese liquido sirve de alimento a la presencia solar.*

Enrique Florescano, uno de los mds importantes estudiosos de los
simbolos patrios emanados de la tradicion prehispdanica, sefala
que la leyenda de la fundacién de la ciudad de México Tenochtitlan
debié conformarse hasta que el pueblo mexica habia conseguido
su preeminencia sobre los otros pueblos mesoamericanos a los que
mantuvo sometidos®. Esta historia serviria para justificar los sacrificios
que de manera sistematica practico dicho pueblo sobre sus vasallos a
lo largo de casi dos centurias que corrieron desde la fundacién de la
ciudad (hacia la primera mitad del siglo 14), hasta su derrota frente a
los espanoles en 1521.

Sibienlossacrificioshumanosfueronunaconstanteenmuchasculturas
americanas antes de la llegada de los europeos, fueron los mexicas
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los que destacaron tanto en su nimero como en los procedimientos
para llevarlos a cabo. Originarios del norte, donde se desarrollaron
culturas semindmadas que debian enfrentarse por la obtencion de
recursos; el asentamiento en la cuenca de México no debié modificar
de forma relevante su actitud frente a los pueblos vecinos. Através de
multiples guerras fueron estableciendo alianzas y sometiendo plazas
de las cuales obtenian a los individuos a ofrendar para favorecer a sus
dioses y mantener el equilibrio cosmico. En este sentido, los pueblos
tributarios se transformaron en cantera para la construccién del gran
imperio y su ciudad. Y no sélo en un sentido figurado.

LOS SACRIFICIOS Y EL TZOMPANTLI — BOSQUE
SACRIFICIAL, COMO PARTE DEL PAISAJE DE LA
CUENCA DE MEXICO.

Desde que vimos cosas tan admirables, no sabiamos qué
decir, o si era verdad lo que por delante parecia, que por
una parte en tierra habia grandes ciudades, y en la laguna
otras muchas, y veiamoslo todo lleno de canoas, y en la
calzada muchos puentes de trecho a trecho, y por delante
estaba la gran ciudad de México...

Bernal Diaz del Castillo®.

El simbolo sefalado por el dios Huitzilopochtli para la fundacién de
la capital del imperio mexica fue encontrado en un islote del lago
de Texcoco, ahi dio inicio a la edificacién de su ciudad. La geografia
a la que debieron enfrentarse no les fue muy generosa; la porcion
de tierra disponible para tal tarea no resulté suficiente, por lo que
idearon un sistema a base de chinampas (pequenas balsas cubiertas
de tierra y fijadas con cafas), para ir ganando terreno al agua que
tampoco resultaba muy benévola, pues ademds de que en algunos
periodos llegaba a desbordarse al interior de la ciudad, no era
apta para beber, por lo que debieron construir un acueducto para
conducir agua potable desde los manantiales de Chapultepec hasta
la poblacion.
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Al pasodelosanoslos mexicasfueron transformando el paisaje lacustre
construyendo caminos de piedra que les permitieron conectar la
ciudad con tierra firme y levantando una albarrada en la zona oriente
con el fin de controlar las aguas. Al interior fueron edificando grandes
estructuras palaciegas y templos para sus deidades, que fueron
admiradas desde la lejania por Herndn Cortés y sus soldados al llegar a
las orillas del lago de Texcoco. La urbanistica alcanzada por los mexicas
resultaba sorprendente para aquellos hombres llegados de ultramar, y
asi lo resenaron en diversos escritos; pero lo mas sorprendente aun les
aguardaba. Cierto es que Cortés 'y sus hombres ya llevaban un tiempo
conociendo las culturas precolombinas, sus ciudades y tradiciones,
pero nada se igualaria a lo que vieron al interior de la capital del
imperio mexica.

El primer encuentro entre Herndn Cortés y Moctezuma, gobernante
de Tenochtitlan, se dio a las afueras de la ciudad, en el camino que
conducia hacia el sur. De ahi fue llevado junto con sus hombres a unas
habitaciones de las que no saldria hasta unos dias después, cuando
se dirigio, junto con sus soldados, a la plaza mayor, con la finalidad
de conocer la urbe y el adoratorio dedicado a la deidad principal:
Huitzilopochtli, dios de la guerra. Ese adoratorio, Templo Mayor de
los mexicas, era compartido con otra deidad; Tlaloc, dios del agua. De
acuerdo a los cronistas la construccién tenia una altura similar a las
torres que se alzaban en Sevilla.

Esta estructura de forma piramidal, no sélo era el asiento de
Huitzilopochtli sino que rememoraba también su nacimiento. De
acuerdo con el mitorecogido en el Cddice Florentino’, este dios era hijo
de Coatlicue (diosa de la tierra) y hermano de Coyolxauhqui (deidad
cdsmica relacionada con la luna) y los cuatrocientos Surianos (estrellas
del sur), quienes habian nacido antes que él. La historia cuenta que
un dia Coatlicue, mientras barria en lo alto del Coatepec (cerro de la
serpiente), se encontrd una bola de plumas, las cuales colocé en su
seno mientras seguia con su labor. Al concluir su actividad y buscar la
esfera guardada, ésta habia desaparecido, fue asi que quedé encinta.
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Tanto Coyolxauhqui como sus hermanos se sintieron ofendidos frente
al embarazo de su madre, por lo que planearon su muerte. Cuando
estaban prestos a ejecutarla, Huitzilopochtli nacié como un hombre
adulto armado vy listo para la guerra, enfrentando a sus hermanos y
acabando con ellos. Su hermana se llevaria la peor parte, pues fue
decapitada, mientras que su cuerpo fue lanzado desde lo alto del
cerro, terminando desmembrado a sus faldas.

La forma del Templo Mayor recuerda a la colina desde la que fue
arrojada Coyolxauhqui por Huitzilopochtli, quien se asentaba en lo
alto. En uno de los escalones del edificio se esculpié una cabeza que
rememora la decapitacién de la diosa, mientras que en el arranque de
la pirdmide se hallaba una piedra monolitica donde se le representd
desmembrada. Es asi como el Templo Mayor en su arquitectura
evocaba esta historia que fue recreada unay otra vez a través de los
multiples sacrificios llevados a cabo en este sitio.

Seria hasta el aflo de 1978 cuando, por accidente, se encontré la piedra
de la Coyolxauhqui y gracias a ella comenzaron las exploraciones en
torno a la estructura piramidal que so6lo era conocida a través de las
crénicas y de las imagenes elaboradas en el siglo 16. Una de ellas es
el Plano atribuido a Hernan Cortés, fechado hacia 1524 e impreso en
Nuremberg (Il. 4). Su autor no debid ser él, sino un artista europeo
que se baso en las narraciones del conquistador, y hay que sefalar
que no obstante no haya estado en América, produjo un documento
aproximado a la estructura urbana de la antigua ciudad.

La parte central representa la plaza mayor de Tenochtitlan, referida
como Temixtitan, (Il. 5); en ella podemos observar el Templo Mayor,
en cuyo centro se hallan dos torres de reminiscencia europea que
sugieren la doble advocacion del edificio (Tlaloc y Huitzilopochtli).
Entre ambas se ubica una cabeza bajo la cual, fuera de la pirdmide,
hay un cuerpo decapitado (probable recreacion del mito y referencia
al monolito descubierto hace cuarenta anos). Mds abajo vemos una
estructura a manera de rejilla en cuyas intersecciones se ven circulos



L

|

=

e

NV
)

L —LXTING

"r
L

onte apote
Berra Se 0
Agroa enta
A ARP A

D O ge
éexico-Teno

o orté
0 nreso
onte: Mapote
R

Berra Se 0
Agroa enta
A ARP A

a Manuel Oro
de Informacio
.-.A
dad pre
que se a
detalle), pape
Vi
a Manuel Oro
de Informacio
.-.-




VOL.1-N.1 (173

con lineas semejantes a cabellos; este armazén es similar a otro
ubicado al costado izquierdo del Templo Mayor. Dichas estructuras
representan Tzompantlis, andamios formados por una serie de palos
entrecruzados en los que se colocaban las cabezas de los sacrificados,
como se puede leer en latin junto a la imagen.

Como seflalamos anteriormente, los sacrificios humanos eran
necesarios para mantener la armonia cdésmica segun los mexicas.
Su ejecucion requirio de un aparato litirgico sumamente complejo,
del cual emanaron imdgenes plasmadas en cdédices, pinturas y
esculturas que al dia de hoy siguen sorprendiendo. El proceso
sacrificial dependia del tipo de celebracion y deidad a la cual habia
que venerar. La obtencién de la sangre, liquido vital, pareciera ser
constante en todos ellos. La extraccion del corazén igualmente
resultaba importante en los ritos, sobre todo en aquellos ligados a
Huitzilopochtli; con ello se repetia el ciclo fundacional de la ciudad,
en el que se le ofrendaban corazones a la deidad solar. El destino de
las visceras y otros elementos ha sido documentado por diferentes
estudiosos, llamando particularmente la atencién el uso que se le
dio a las pieles de los sacrificados en las festividades dedicadas a
Xipe-Totec. Practicamente no existié parte del cuerpo del sacrificado
que no haya sido aprovechado con fines rituales, destacando de
forma particular el crdneo. Los craneos resultantes de los sacrificios
tuvieron como destino su exhibicion en las estructuras llamadas
tzompantlis.

De entre las descripciones de la ciudad de Tenochtitlan hechas por los
cronistas, resultan relevantes las que se refieren a estas estructuras,
destacando el llamado Huei Tzompantli, pues a diferencia de otros
referenciados y representados en Mesoamérica, éste debid ser de
dimensiones colosales. Sigamos la narracion brindada por Andrés de
Tapia.

Estaban frontero de esta torre (se refiere al Templo Mayor)
sesenta 0 setenta vigas muy altas hincadas desviadas



174 | VOL.I-N. 1

de la torre cuanto un tiro de ballesta, puestas sobre un
teatro grande, hecho de cal e piedra, e por las gradas
dél muchas cabezas de muertos pegadas con cal, e los
dientes hacia fuera. Estaba de un cabo e de otro destas
vigas dos torres hechas de cal e de cabezas de muertos,
sin otra alguna piedra, e los dientes hacia fuera, en lo que
se pudie parecer, e las vigas apartadas una de otra poco
menos que una vara de medir, e desde lo alto dellos fasta
abajo puestos palos cuan espesos cabien, e en cada palo
cinco cabezas de muerto ensartadas por las sienes en el
dicho polo: e quien esto escribe, y un Gonzalo de Umbria,
contaron los polos que habie, e multiplicando a cinco
cabezas cada palo de los que entre viga y viga estaban,
como dicho he, hallamos haber ciento treinta y seis mil
cabezas, sin las de las torres.

Las torres que sostenian los andamios parecen corresponder a las
de planta circular representadas en el plano antes citado; estas
estructuras, segun la narracion, fueron construidas usando como
cantera los crdneos de los sacrificados. Si bien Tapia habla de ciento
treinta y seis mil cabezas, Durdn calcula que eran ochenta mil, cifra
que aun pareciera excesiva.

Durante las excavaciones realizadas entre los afos 2015 y 2017
como parte del programa de Arqueologia Urbana que se desarrolla
de forma permanente en las inmediaciones del Templo Mayor,
las narraciones del Huei Tzompantli parecen haber encontrado
finalmente su correspondiente objetual. Si bien el descubrimiento
de ofrendas sacrificiales resulta comun en las exploraciones en
esta zona, lo hallado en las inmediaciones del predio de la calle de
Guatemala 24 en el centro de la Ciudad de México, que se ubica en
la parte frontal del antiguo Templo Mayor, refiere a dicha estructura.
Hasta finales del afo pasado, en una de las torres halladas cuyo
didmetro alcanza los 3.60 metros, se habian identificado 450 craneos,
la mayoria correspondientes a jévenes de sexo masculino, aunque
también se han hallado crdneos femeninos y de infantes.’
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El centro del Plano atribuido a Herndn Cortés, que corresponde al
corazén de la antigua México Tenochtitlan, representa el paisaje
simbolico que sellé del pacto entre los dioses y el pueblo mexica;
el Templo Mayor, a manera de cerro, albergaba en su cuspide los
adoratorios de los dioses principales, Huitzilopochtli, quien los
condujo a la tierra prometida y Tldloc, deidad del agua vital. Frente
al templo, remembranza de ese cerro mitico que vio nacer a su guia,
se encontraba el Huei Tzompantli, andamiaje que como bosque
sacrificial’® germinaba y crecia con las cabezas de aquellos hombres,
mujeres y nifos que eran ofrendados para alimentar con su sangre al
ciclo codsmico que mantenia la vida.

LOS ULTIMOS DIAS DE MEXICO TENOCHTITLAN

De la fundacion que tuvo como sefial un dguila posada sobre un nopal
—arbol de sacrificios, la ciudad de Tenochtitlan se alzé como un gran
imperio que alcanzaria multiples regiones que sirvieron de cantera
para obtener a los individuos a sacrificar, cuyas cabezas empaladas
fueron exhibidas en el Tzompantli, que de manera simbdlica se
levantaba como un gran bosque sacrificial en el centro de la urbe. El
nopal florecia con las tunas-corazones, mientras que los tzompantlis
lo hacian con las cabezas de las victimas. De ese paisaje fueron
testigos Herndn Cortés y sus hombres; y no sélo ello, también algunos
soldados alimentaron aquella empalizada en los dias de la lucha por la
Conquista de México. El pintor Adrian Unzueta recrearia varios siglos
después este episodio en su obra Sacrificio de esparioles por mexicas
(1898) (Il. 6), donde se observa en la parte central a un sacerdote
mexica ataviado con penacho y tunica roja sosteniendo la cabeza
de un hombre blanco y barbado. A los pies de la mesa de sacrificio
se ven cuerpos decapitados de hombres cubiertos con taparrabos,
que pueden corresponder no sélo a espanoles, también a nativos
aliados con ellos en su lucha por acabar con la hegemonia mexica. Al
fondo, el cuerpo de un hombre barbado ya muerto es conducido a
la mesa sacrificial. En la parte superior se observa la torre de craneos,
espectaculo macabro que se complementa por los empalamientos



Il. 6: Adridn Unzueta,
Sacrificio de espafoles
por mexicas, 6leo
sobre tela, 1898. Museo

Nacional de Historia.
Fonte: Reproduccion
autorizada por el
Instituto Nacional de
Antropologia e Historia.

del Tzompantli representado a la derecha, donde cabezas frescas
conviven con craneos descarnados. Al fondo a la izquierda se adivina
la estructura correspondiente al Templo Mayor.

Como sefala Octavo Paz, para los mexicas lo esencial era asegurar
la continuidad de la vida a través del sacrificio, por lo que éste “--
no entranaba la salvacion ultraterrena, sino la salud césmica; el
mundo, y no el individuo, vivia gracias a la sangre y a la muerte de
los hombres."" Esta vision contrastaria con la que los espafnoles
importarian hacia América una vez conquistado el pueblo mexica. La
cosmogonia prehispdnica cederia su lugar a un nuevo pantedn que
desde Europa se embarcaria al Nuevo Mundo para evangelizar no sélo
a los vivos, sino también a la muerte, que aprenderia nuevas formas
de hacerse presente en el pueblo mestizo que estaba por emerger
de aquellas batallas. Un nuevo capitulo se escribiria en las relaciones
entre la muerte y los mexicanos.
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RESUMO

A presenca da Morte associada ao
espaco-reduto de sua atividade

fim — o cemitério — é um anatema
que produz um estranho interesse
gue atrai e rejeita, tal sua condicao
inexordvel. Este espaco estd repleto de
significados que atestam fendbmenos
sociais como a estratificacao social,
simbolos, além de relacdes de poderes
temporais e misticos. Estas inter-
relacdes serdo abordadas em seu
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ABSTRACT

The presence of Death associated
with the space-place of one’s final
activity — the cemetery - is an
anathema that produces a strange
interest that attracts and rejects,
such its inexorable condition. This
space is full of meanings that confirm
social phenomena such as social
stratification, symbols, as well as
relations of temporal and mystical
powers. These interrelations will be
approached in their ritualistic aspect,
considering the physical space
destined to the burial and its insertion
in the cultural landscape.
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NGs, que aqui estamos, por vds esperamos’

CONSIDERANDO QUE ESTA primeira edicao
da Revista on line Paisagens Hibridas tratara
do recorte tematico Paisagem e Morte, este
texto retoma objetos centrais abordados
em outras obras de nossa autoria, algumas
jd  publicadas ou apresentadas em
Congressos, adequando-as aos objetivos
desta publicacdo, com énfase em sua
insercao na paisagem cultural no Brasil.

A presenca desta entidade imagindria da
crendice popular, representada, em geral,
por um esqueleto humano armado de uma
foice com que ceifa as vidas® associada ao
espaco-reduto de sua atividade fim - o
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cemitério — é um anatema que produz um estranho interesse que atrai
e rejeita, tal sua condicao inexordvel. A propria existéncia do véu ou
capuz, dos mistérios, da figura mistica embucada, percorrendo beco,
vielas e campos, seria suficiente para abonar esta abordagem.

O conseqliente “lugar do repouso eterno” estd repleto de significados
que atestam fendmenos sociais como a estratificacao, os simbolos
além de relagbes de poderes temporais e misticos.

A inexoravel, a iniludivel, a implacavel, a Unica certeza da vida,
memento, homo, quia pulvis es et in pulverem reverteris’, a presenca
desta entidade abstrata, que se materializa em um SER, palpavel,
temida, as vezes sequer pronunciada... Demarcando fronteiras entre o
real e o imaginario, definindo espacos fisicos e sociais, consolidando-
se na memoria coletiva.

O véu da morte serd aqui tratado no seu aspecto ritualistico,
considerando-senaoapenasoespacofisicodestinadoaosepultamento
e sua inter-relacdao com a paisagem, mas também a cerimdnia que
precede este derradeiro(?) ato e a relacdo entre os que ficam e aqueles
que “descansaram”, partiram “para outro mundo”, “desta para melhor”
ou outros eufemismos nem tanto abonadores, como “partiu para a
cidade dos pés juntos” ou “vestiu pijama de madeira”.

DA MORTE, DE VELORIOS E DE CORTEJOS

Lauddmia, como todas as cidades,

tem a seu lado uma outra cidade

em que os habitantes possuem 0s mesmos nomes:
€ a Laudomia dos mortos, o cemitério.*

Em alguns povos da antiguidade, certamente o medo infundido pela
(in)existéncia da Morte, também gerava formas eufemisticas de trata-
la. Os gregos criaram o barqueiro Caronte, a navegar pelo Aqueronte,
levando as almas dos mortos para os Infernos, onde reinava Hades
que as julgava. Vixit, expressao utilizada pelos romanos, ilustra esta
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habilidade para comunicar o falecimento de alguém, valorizando
aquilo que foi vivido, evitando afirmar seu “desaparecimento” do
mundo natural.

Esse eufemismo no trato com uma situagao incompreensivel e de
dificil aceitacdo reflete-se até mesmo no substantivo utilizado para
denominar o local de inumacgdo. Foi adotado o termo cemitério,
recolhido do grego koimetérion, pelo latim coemiteriu, ambos
significando “dormitério” ou lugar de repouso.

Considerando o aspecto ritualistico, o culto aos mortos é um
procedimento muito antigo, presente em diversas religides, por
vezes associado aos cultos agrérios e da fertilidade, decorrente de
uma relacao direta entre o semear e o sepultar, ambos geradores
de uma nova vida. Porisso pode ser festejado com banquetes e até
mesmo orgias perto dos tumulos, costume que chega até nossos
dias, presente em algumas culturas, como no Peru, onde a familia
leva comida e bebida ao tumulo do ente falecido, registrando o
momento com fotografias anuais, ou México, onde se realizam
significativos festejos no Dia de los Muertos, comemorado com
ofrendas, musica, foguetério e procissao de mascaras (Il. 1), para
lembrar e relembrar antepassados e entes queridos que partiram
para outros planos.

A maioria das fontes atribui a comemoracgao dos mortos, denominada
Dia de Finados, origindria na antiga Galia, no territorio europeu,
celebrada no dia primeiro de novembro como a festa dos espiritos.
Diferente da manifestacdo atual, ndao ocorria em cemitérios,
quase sempre inexistentes, jd que os gauleses nao honravam os
cadaveres, mas em seus lares, onde videntes falavam com as almas
dos antepassados falecidos. Acreditavam ainda que os bosques, 0s
pantanos eram povoados por espiritos errantes.

Apds a Idade Média, o conhecimento acumulado colocado sob tutela
da Igreja Catolica, gradativamente foi democratizado, principalmente



II. 1: Dia dos Mortos — México.
Fonte: <https:.//www.360meridianos.com/especial/dia-dos-mortos-mexico-festa>
acesso 05.jul.2018.

com a mudan¢a de mentalidade que conferia ao homem sua
importancia no Universo.

A atitude antropocéntrica do Renascimento repercutiu em todas
as areas do conhecimento, nas ciéncias exatas, humanas, nos
conhecimentos sobre o préprio corpo, seus males e o combate
as moléstias com mecanismos de tratamentos, muitos dos quais
apreendidos dos povos do Oriente durante as Cruzadas e a posterior
corrida expansionista para além-mar.

O corpo humano nao era mais considerado um recipiente ou invélucro
unicamente submetido aos designios de Deus. Os estudos de
anatomia, a dissecacao de cadaveres e a aceitacao do conhecimento
ja sedimentado no Oriente permitiam novas atitudes em relacao a
prevencao de doencas e sua disseminacao.

A soberania da Igreja Catdlica era contestada com a Reforma
Protestante, que influenciava diretamente nas novas formas de
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pensamento e relagdes econdmicas, indicando o acimulo de capital
como uma forma de progresso, colaboracdo com o semelhante e
sustentaculo da prépria religiao.

No final do século XVII, apds as decisdes do Concilio de Trento e a
posicao publica da Contra Reforma, gradativamente indicava-se que
0s sepultamentos nao mais deveriam ocorrer no interior dos templos.
Certamente reflexo das novas medidas religiosas, associadas ao
crescimento das cidades com subseqliente aumento populacional,
acarretandoo crescimentodapopulacaofunerdriaeareducdodoprazo
entre os sepultamentos. Os tumulos no interior das igrejas, abertos
eventualmente para inumagao de novos corpos, com o aumento da
mortalidade, eram preenchidos em intervalos menores com novos
cadaveres. Considerando as precarias condicdes de calafetacao, os
odores exalados pelos corpos em decomposicao permaneciam quase
de forma continua, visto a constante chegada de novos ocupantes.

Tal situacdo, que ja fora uma sugestao de aproximagdo com o ente
finado, com os novos conhecimentos sobre salubridade, tornava-se
uma ameaca a saude da populacgao, principalmente devido a crenca,
presente ainda no século XIX, que os miasmas pestilentos oriundo
dos caddveres seriam responsdveis pela terrivel propagacao de
epidemias.

Por medida sanitdria, os sepultamentos foram transferidos para locais
abertos, inicialmente e preferencialmente fora dos limites da cidade,
em espacos denominados campos-santos, associados as igrejas ou
irmandades.

Tal forma de sepultamento, oficializada no Brasil a partir de meados
do século XIX, era praticada entre povos de outras regides e religides
como japoneses, chineses e judeus. Protestantes também utilizavam
tal solucdo, conforme foi incorporado na Corte com a implantacao do
Cemitério dos Ingleses (Il. 2), em 1811, junto ao Saco da Gamboa, no
Rio de Janeiro, antes mesmo de decisoes oficiais.
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No Brasil catdlico, o enterro fora do templo era reservado aqueles que
ndo professavam a religido: protestantes, judeus, muculmanos ou
escravos e condenados.

Hodiernamente ocorre umaintensa visitacao aos timulos, com diferentes
comportamentos, conforme as tradicdes locais. Had aqueles que se
juntam sobre os tumulos dos seus amados, e ali passam o dia, fazendo-
lhes companhia, como se, em verdade, eles ali estivessem encerrados; 0s
gue levam comidas e bebidas, para alimentar o espirito do morto; os que
levam velas e flores para iluminar e alegrar a tltima morada.

A igreja catolica instituiu a comemoragao ao dia dos mortos no século X,
celebrado nos mosteiros beneditinos franceses, oficializando-o em 1915,
tornando-o mais religioso-cristao do que origindrio de culturas pagas.

Em algumas regides do Brasil é comum a associacao do ritual de
passagem para o “outro lado” com gurufins e festas regadas a bebida e
pontilhada por “causos” e anedotario no decurso do velério — “beber”
o falecido é atitude comum no sul da Bahia.

Nos mais antigos registros sobre ceriménias funebres no Brasil, o
depoimento do jesuita Fernao Cardim, arguto observador, relatando
costumes dos nativos da terra do Brasil no alvorecer de sua ocupacao
estrangeira, ao final do século XVI, apresenta situacdes aparentemente
extravagantes, porém passiveis de comparacao com rituais dos
séculos subsequientes:

Para estas mortes e choros chamao os vizinhos e parentes,
e se é principal, ajunta-se toda a aldeia a chorar, e nisto
tém também seus pontos de honra, e aos que ndo choram
lancdo pragas,(..) ..o metem em um pote que para isso
tém debaixo da terra, e o cobrem de terra, fazendo-lhe
uma casa, aonde todos os dias lhe levao de comer...> (Il. 3)

Colabora para este espirito festivo a influéncia africana, descrita
com detalhes pelos viajantes estrangeiros ao Brasil, suas verdadeiras
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IIl. 2. Cemitério dos Ingleses no Rio de Janeiro em pintura de Maria Graham, 1823.
Fonte: Disponivel em<https://pt.wikipedia.org/wiki/Cemit%C3%A9rio_dos_Ingleses_
(Rio_de_Janeiro)#/media/File:EnglishBurialGround.jpg>. Acesso: 04.jul. 2018.

Il. 3: Urna mortudria de um chefe dos
indios Coroado, segundo Debret.

Fonte: DEBRET, Jean-Baptiste. Viagem
pitoresca e historica ao Brasil. Tomo Il. Belo
Horizonte: Itatiaia/Sao Paulo: EDUSP, 1978.
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comemoragdes que precediam os sepultamentos, que transformavam
o séquito em um desfile quase carnavalesco.®

(.)o tambor aproveita essa parada para fazer rufar
seus instrumentos(...)(...)erguem-se o negro fogueteiro,
soltando bombas e rojoes, e trés ou quatro negros
volteadores, dando saltos mortais ou fazendo ali mil
outras cabriolas para animar a cena. (Il. 4)

II. 4: Cortejo funebre do filho de um rei negro.
Fonte: DEBRET, Jean-Baptiste. Viagem pitoresca e histérica ao Brasil. Tomo Il. Belo
Horizonte: Itatiaia/Sdo Paulo: EDUSP, 1978. p. 208.

O sincretismo aqui ocorre e o branco de descendéncia européia
incorpora este espirito festivo, aparentemente incompativel com o
sentimento da perda.

Assim, os mortos nos seus funerais eram alvos de um
tratamento que ia desde a preocupacdo extremada
com o vestudrio aos cuidados com o caixao e com a
armacao da casa e da igreja. Os veldrios e os cortejos
eram ocasides de festa, no sentido da concorréncia de
grande numero de assistentes e acompanhantes (...) Esta
estrutura poderia variar de acordo com as posses do
morto e as de seus familiares (...) Esta forma de morrer,
marcada pelo espetdculo “festivo” forneceu os pilares
dos costumes e rituais funebres adotados por grande
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parte da sociedade brasileira da Colénia ao Império.”
(RODRIGUES, 1997, p. 166).

Apds a Proclamacdo da Republica esta festa funebre pouco se alterou
em sua esséncia, modificando a fisionomia de sua manifestacao.
Ainda é comum o veldrio regado a bebidas alcodlicas e muita
conversa, documentado fartamente pela dramaturgia, tratado como
protagonista e até mesmo titulo da obra, adquirindo tons tragicomicos,
como em A morte e a morte de Quincas Berro d’Aguat, o Morto do
encantado morre e pede passagem®, o Enterro da Cafetina'® ou pela
musica popular.

Ha todo um preparativo que antecede o funeral propriamente
dito, gerando figuras populares praticamente extintas nos grandes
centros, o papa-defunto, figura tdo presente no imaginario coletivo
que torna-se verdadeiro esteredtipo, como o célebre personagem
do cinema brasileiro, incorporado por José Mojica Marins, o “Zé do
Caixao”.

Os agenciadores de coroas levantam-se de madrugada
e compram todos 0s jornais para ver quais os homens
importantes falecidos na véspera. Defunto pobre nao
precisa de luxo, e coroa é luxo. Logo que tomam as notas
disparam para a casa do morto e propéem adiantar o que
for necessario para o enterro, com a condicdo de se lhes
comprarem as coroas."

Mais recentemente no Brasil, a feicdo de habitos ja consagrados em
outros paises, o ritual final pode ser programado pelo futuro finado,
ingressando em “clubes” ou associacdes que oferecem o servico pelas
exéquias sem preocupacado para os que ficam. A propaganda desses
novos servicos chegou a provocar polémicas e até agcdes publicas, nas
quais fora alegado o desrespeito pelo idoso, como se s6 este fosse
o alvo final'™>. Nos periédicos nacionais é comum o oferecimento
de novidades no setor funerdrio, inclusive com ofertas de servicos
acessorios destinados aos familiares.
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(...), empresas que atuam no mercado paranaense ha mais
de 10 anos, aprimorando constantemente a qualidade
dos servicos prestados a seus clientes, especialmente, aos
associados a planos de assisténcia em luto, apds pesquisas
e estudos, desenvolveram nova modalidade de exposicao
do corpo em sala de homenagens pdstumas: simples,
arrojada e de baixo custo, a inovagao é denominada
POMPAS FUNEBRES.'

No entanto, preparativo nao é atitude tao atual, pois viajantes
estrangeiros, como Debret, no Brasil Imperial registraram a
estratificacdo social presente também neste ritual, até na escolha dos
esquifes.

Distingue-se nos servicos funerarios brasileiros, dois ti-
pos de esquifes para exposicdo e transporte dos corpos
que sao em geral enterrados com o rosto descoberto. O
dignatdrio e o homem rico sao depositados num caixao
fechado por uma tampa de charneira; o citadino de me-
diocre fortuna é transportado em caixao sem tampa. (...)
cujo preco aumenta de acordo com o nimero e a largura
dos galdes de ouro e prata, finos ou falsos a escolha, que
os enriquecem”.* (Il. 5)

Por vezes, em algumas regides do nordeste do pais, a cerimoénia funebre
ocorre com a participacao de vizinhos, conhecidos, desconhecidos,
mulheres contratadas — as carpideiras — que choram e entoam
inceléncias™ ao falecido, antes da partida do féretro

Uma incelenca a virge da Conceicdo
Deus nao permita que eu morra sem confissao.'®

A morte, no Brasil, deve ser tratada com a particularidade que Ihe é
peculiar. Ainda que seja o objeto central, o instrumento, o agente
responsavel pelo falecimento, o falecido acaba prevalecendo sobre
a morte. Esquecer o morto é positivo, lembrar o morto é assumir
uma espécie de sociabilidade patoldgica'’, mas falar dos mortos ja é



Il. 5a e 5b: Catacumbas e
sarcofagos, por Debret.
Fonte: DEBRET, Jean-Baptiste.
Viagem pitoresca e historica
ao Brasil. Tomo Il. Belo
Horizonte: Itatiaia/Sao Paulo:
EDUSP, 1978. p. 243.

uma forma sutil e disfarcada de negar a morte, fazendo prolongar a
memdria do morto (...)."¢

Aparentemente temida a morte, o contato com “os que ja foram” é
exaltado e venerado, contabilizando-se aniversdrios de vida e de
morte daqueles que foram para o outro mundo.

Alma minha gentil que te partiste

tdo cedo desta vida descontente
repousa la no céu eternamente

e viva eu ca na Terra sempre triste (...)

(...) Roga a Deus que teus anos encurtou
Que tdo cedo de cd me leve a ver-te
Quaéo tao cedo de meus olhos te levou.”
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Histdrias e estdrias povoam o universo urbano e rural, chegando
as emissoras de radio, a musica caipira e as paginas dos periddicos,
como a célebre coluna e programa radiofénico de Almirante, por anos
sucesso de publico, Incrivel, Fantdstico, Extraordindrio, que narrava,
com detalhes, experiéncias sobrenaturais, muitas das quais presentes
em reunioes, a beira das fogueiras dos galpdes, em noites de pouca
lua e muito siléncio, contado por empregados de campos-santos. Vale
registrar um depoimento, recolhido pelo autor, de um funciondrio
da Administracao do Cemitério de Inhauma, Rio de Janeiro, em
08/02/2001: um senhor, cerca de sessenta anos, aparentemente
saudavel, dirigiu-se a administracdao do cemitério de Inhauma, no
Rio de Janeiro, na ocasiao do sepultamento da esposa, solicitando
uma catacumba junto dela para uma semana depois. Exatamente
uma semana depois, o vilvo dava entrada no mesmo campo-santo.
Mesmo sauddvel, apds a cerimdnia funebre da esposa, deitou-se em
seu leito, sem alimentar-se ou ingerir liquidos, apesar dos apelos de
filhos e netos, e faleceu.

Eram duas caveiras que se amava
pelo cemitério os dois passeava...”’

Apesar de cada vez menos freqliente, os retratos dos patriarcas ainda
pendem das paredes das salas de estar ou de jantar, conferindo aos
mortos a importancia de intermedidrios com o sagrado, protegendo,
guiando, enviando mensagens.

Abaixo dos santos e acima dos vivos ficavam, na hierar-
quia patriarcal, os mortos, governando e vigiando o mais
possivel a vida dos filhos, netos e bisnetos. Em muita
casa-grande conservavam-se seus retratos no santuario,
entre as imagens dos santos, com direito a mesma luz vo-
tiva de lamparina de azeite e as mesmas flores devotas.
Também se conservavam as vezes as trancas das senho-
ras, os cachos dos meninos que morriam anjos. Um culto
doméstico dos mortos que lembra o dos antigos gregos
e romanos.?'
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O aparente temor também revela, na verdade, o cultivo de sua
negacao ao torna-la viva na visao de médiuns, premonigoes, avisos,
pressagios, seja de finados familiares ou desconhecidos, que insistem
em povoar nossas mentes assim como ruas, becos e vielas de nossas
cidades a pedir, vagar, cobrar, procurar, cumprir seus designios ou
destino interrompido.

Surgem as procissoes das almas,

Acontecem quase sempre em novembro — o més das
almas. Quando toda a cidade dorme, as velas da matriz de
Nossa Senhora dos Remédios se acendem lentamente e a
nave se enche de almas devotas para a assisténcia da missa.
Terminada a cerimonia, forma-se a procissao, que contorna
a igreja e a praca, murmurando ora¢des. Pouco a pouco
vao se diluindo, bem antes do sol raiar.Quem ja assistiu a
uma dessas manifestacdes de fé, impressionou-se muito ao
reconhecer entre os passantes, velhos conhecidos, muitos
deles levando velas acesas, que, na realidade, sdo 0ss0s” .2

E surgem as mulheres de branco, a mogas-fantasmas, as donzelas
assassinadas

Eu sou a Moc¢a-Fantasma.
O meu nome era Maria,
Maria-Que-Morreu-Antes.”

Ha tanto tempo estou morta!
E continuo a penar.?*

DOS SEPULTAMENTOS, DAS SEPULTURAS E DOS
CEMITERIOS.

Enquanto o ritual que sucede ao desenlace sofreu poucas alteracoes
essenciais, o mesmo nao ocorre com o local do sepultamento,
anteriormente indefinido de forma oficial, ocorrendo segundo as
decisdes dos parentes e as relacdes sociais ou religiosas da familia.
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Dessa forma, o finado poderia ser recolhido nos dominios da
propriedade ou, o que era mais comum, no interior de capelas
particulares ou das igrejas pertencentes as irmandades religiosas, das
quais os homens bons certamente eram integrantes.

O costume de se enterrarem os mortos dentro de
casa — na capela, que era uma puxada da casa — é bem
caracteristico do espirito patriarcal de coesao da familia.
Os mortos continuavam sob o mesmo teto que os vivos.”

Os mais pobres e desafortunados, condenados, escravos, marginais
e nao catolicos eram inumados em valas comuns, as vezes coletivas,
sem registro de local ou identificacao, dependendo da caridade de
instituicoes como a Santa Casa da Misericordia, desde o inicio do
século XVIII.

0s escravos africanos e seus descendentes, bem como
os justicados, os indigentes, os falecidos o hospital da
Santa Casa da Misericordia e os escravos indigenas eram
sepultados no antigo e pequeno campo santo existente
junto ao morro do Castelo, por tras do hospital da Santa
Casa.”s

Apenasnasegundametade do século XIX, devido afatores decorrentes
da urbanizagdo, como o aumento da populacdo funerdria gerando
problemas de saude publica, em diversos paises estabeleceram-se
normas para sepultamento em local adequado.

Além de situa-los extramuros, procurar-se-a um local onde
determinadas exigéncias deveriam serrespondidas,como,
por exemplo, a altitude do terreno, a composicao de seu
solo e sua vegetacao. Acreditava-se que, mal conservados
e mal sepultados, os cadaveres em putrefacdo produziam
eflvios miasmaticos,...2

inicialmente fora dos limites urbanos.
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A situacdao pode ser descrita de forma muito simples: pouca
densidade populacional nos nucleos povoados, portanto poucos
mortos, ainda assim divididos por varios templos e pelas préprias
capelas particulares.

Até o desenvolvimento da nocao de poluicao causada
pelos odores emanados do cadaver, era no interior das
igrejas, em meio as sepulturas, que os fiéis oravam,
conversavam, transitavam.?®

“Porque, entre outras razoes, o incdbmodo passageiro do
mau cheiro dos defuntos’ era um ato de fé e porque a dor
da perda amainava na certeza de que os entes queridos
jaziam em terra abengoada, esperando-0s.%

Com o aumento da densidade urbana, associada a proliferacao de
epidemias decorrentes da falta de saneamento bdsico e informacao
preventiva, aumentou consideravelmente o numero de Obitos
em curto espaco de tempo, inviabilizando o processo anterior
de sepultamento por falta absoluta de espaco fisico. Tornava-
se inevitavel e inadidvel a criacdo de um equipamento capaz de
atender a premente necessidade, dai o surgimento dos cemitérios
extra-muros no Brasil.

Apesar de sucessivas normas, posturas e recomendacdes s6 em
julho de 1839 foi inaugurado o primeiro cemitério da cidade do Rio
de Janeiro, sob responsabilidade da Santa Casa, implantado no Caju,
mas apenas com o aparecimento da epidemia de febre amarela,
em 1850, com seus drdsticos efeitos, é que tais cemitérios seriam
realmente estabelecidos e os enterramentos deixariam de ser feitos
nas igrejas®. Esta mesma Santa Casa manteve, até o inicio do século
XXI, o monopdlio da administracao de quase todos os cemitérios
e do servico funerdrio, incluindo o crematério do Rio de Janeiro,
localizado no Caju, com filas de espera para a incineracdo de restos
mortais.
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Apds verdadeiras batalhas politicas, judiciais, eclesidsticas, comerciais,
através do Decreto n° 583, de 05/09/1850%, os cemitérios publicos
foram estabelecidos pela Corte, que autorizou seu funcionamento
regular, com algumas excec¢des concedidas as Irmandades Religiosas,
gue ja possuiam estabelecimentos préprios em funcionamento.

Muitos argumentos foram levantados, a maioria contra a implantagao
de cemitérios enquanto a minoria, composta por homens mais
ilustrados, preocupados com questdes concretas de salubridade,
acatava sucessivas reivindicagdes de moradores das imediacoes dos
logradouros onde se efetuavam os sepultamentos, sem nenhum
critério ou zelo: expostas a escavacoées e por conseqliéncia a pasto
de animais carnivoros, por a indecéncia e nenhuma seguranga do
cemitério, que ora lhes serve de jazigo...>

Em 03/08/1871 publicava-se o “Regulamento dos Cemitérios Publicos
e Particulares”, estabelecendo e organizando formas de utilizagao
dos campos-santos, coibindo abusos e eximindo-se de algumas
responsabilidades sobre a seguranga das sepulturas e mausoléus.

Art. 69. “E igualmente prohibido collocar sobre as covas
cousa gue possa tentar a cobica dos malfeitores e ser
facilmente extrahida”. A administracdo ndo respondera
pelo roubo destes objectos.*

Apds a institucionalizacao oficial deste equipamento urbano no Rio
de Janeiro, com normas especificas, a iniciativa lentamente atingiu
outras cidades: Vassouras (1850), Recife (1850), Campos (1855),
Salvador (1855), Sao Paulo (1858)**, todos praticamente associados a
epidemias, gerando um grande numero de cadaveres, impossivel de
ser absorvido pela forma até entao tradicional.

Situacdo um pouco diferente ocorria com estrangeiros cristaos, nao
catdlicos, que desde o inicio do século XIX, ja possuiam um cemitério
proprio, dos Ingleses, localizados junto ao mar, como aquele ainda
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existente no bairro da Gamboa, no Rio de Janeiro. Esta iniciativa foi
produto de um acordo celebrado entre o Governo Inglés e a Corte
Portuguesa no Brasil, incluido entre diversas outras exigéncias para
protecao e cooperacao além mar.

templos reformistas, comprometendo-se o governo
portugués a proteger a independéncia dos cemitérios
protestantes, e comprometendo-se, por sua vez, 0s
suditos britanicos a ndo atacarem a religido do Estado
que os acolhia, nem a fazerem obra de propaganda
evangélica.®

Esses espacos cemiteriais apresentavam semelhanca na localizacao
privilegiada, situacao que se alterou no Rio de Janeiro com o
aterramento da baia da Gamboa no inicio de século XX, afastando
definitivamente o cemitério do mar. Também assemelhavam-se na
concep¢ao paisagistica e construtiva, adotando massas vegetais
copadas e tumulos discretos e semelhantes.

Foram os cemitérios ingleses os primeiros campos-
santos organizados neste Pais, em nivel de necrépole
privativa de elites. O da Gamboa no Rio de Janeiro,
assim como o da Ladeira da Barra em Salvador
da Bahia e o de Santo Amaro em Recife datam de
uma mesma época e mostram a profundidade dos
interesses britanicos neste amplo territério da América
Portuguesa.3¢

A ocupacao destes cemitérios, eufemisticamente tratados como
campos-santos, reflete mesmo na morte a estratificacdo social
registrada entre os vivos. As diferencas de classe e de credos
estampam-se no tratamento dos diversos tipos de sepulturas, na secao
gque emerge a superficie, ja que, por recomendagdes sanitdrias, 0s
cadaveres deveriam estar sob sete palmos de terra, em igual situacgao.
No entanto, a vista de todos, erguem mausoléus, jazigos, sepulcros,
sepulturas, carneiros, catacumbas, gavetas, monumentos funerarios
suntuosos, verdadeiras obras de arquitetura, diferenciando-se nos
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tratamentos e epitafios das populares covas rasas, com suas modestas
cruzes em argamassa ou em madeira, com um simples ndmero a
identificar o ocupante, jazido sob um discreto mais revelador monte
de dois palmos de altura.

Sobre eles, desde as sepulturas mais antigas, registra-se nas lapides a
vontade easaudade dosvivos, verdadeiro oufalso, expressasem marmore
ou madeira, para que todos saibam deste sentimento represado.

Hic Jacet;
Vade in pace;
Sit tibi terra levis!37

Como uma alternativa as necrépoles tradicionais, ha algumas décadas
surgiram no Brasil os cemitérios-jardins, uma pretensa evolu¢ao dos
cemitérios-parques. No Rio de Janeiro, o decreto-lei n° 88 que dispoe
sobre a criacdo de cemitérios particulares data de 07/08/1969.38

Segundo informacao das empresas responsaveis por sua
administragcao, esta iniciativa teria se originado nos Estados Unidos
(Memorial Garden), propagando-se por todo o mundo e apresenta
“vantagens” como aumentar a drea verde das cidades com a
inclusao de um novo parque, situagao que pode ser observada em
Sao Paulo, onde habitantes utilizam seu espago como lazer ou local
de seus exercicios. O partido adotado, gramados entrecortados
por jardins, modificam a idéia negativa e temerosa sedimentada
no idedrio cotidianos, da area sombria entrecortada por cruzes
sem nome... A determinacao de padronizar as lapides de granito,
com apenas o nome de seu ocupante, impede a ostentacao dos
mausoléus e jazigos, definindo a igualdade absoluta de todos na
derradeira morada. (ll. 6)

Ha pouco tempo registrou-se no Brasil aimplementagao de cemitérios
verticais e o processo de cremacgao dos restos mortais. Devido a
burocracia imposta e as formalidades legais®, esta Ultima solugao,
muito vidvel devido aos precos extorsivos cobrados por sepulturas
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e a dificuldade cada vez mais presente em grandes centros urbanos,
carentesde espaco,que abominaa proximidade com cemitérios (medo
ancestral de fantasmas associado a desvalorizacdo da propriedade*)
torna-se ainda quase inviavel.*’

Mantém-se, portanto, a formula consagrada de sepultamento, ativi-
dade economicamente atrativa a investimentos, visto a proliferacao
da clientela em progressao geométrica.

A atividade funerdria tornou-se um negdcio promissor, com
empresarios diversificando a oferta de produtos, procurando tornar-
se atrativa a um publico em franca ascensao, apesar da sua natural e
ancestral rejeicao inicial.

II. 6: Escultura “Sepultamento”, de Victor Brecheret, no jazigo de Olivia Penteado,
Cemitério da Consolacao, Sao Paulo, SP.

Fonte: Acervo do Projeto Cemitérios: lugar de dor, luto e memdrias paisagisticas,
Fotografia: Rubens de Andrade.




198

VOL.[-N. 1

Segundo o ultimo levantamento do IBGE, em 1998
morreram 937 mil brasileiros. A época, o Brasil tinha 158,2
milhdes de habitantes, contra 174,2 milhdes hoje. Esses
numeros permitem a Abredif (Associacdo Brasileira de
Diretores Funerérios) concluir que, em média, morre um
milhao de brasileiros todos os anos.*?

(...) 0 Crematério possui um suntuoso salao de cerimédnia
com confortdveis acomodacdes, espelhos d'agua
verticais e granito nas paredes de pé-direito duplo e,
ar condicionado central. O sistema de som possui um
vasto repertorio com gravagoes classicas e orquestradas
a escolha dos familiares. Pulpito com microfone para
homenagens.acdes, espelhos d'dgua verticais e granito
nas paredes de pé-direito duplo e, ar condicionado
central. O sistema de som possui um vasto repertorio
com gravacOes classicas e orquestradas a escolha dos
familiares. Pulpito com microfone para homenagens.®

A dificuldade no oferecimento de dareas livres para implantacao
de novos cemitérios acabou por gerar situagdes insoélitas, seja na
resisténcia de moradores contrdrios a sua construcao ou até mesmo
a diminuicdo de espacos entre as covas ou reducao no prazo para

exumacoes. (Il. 7)

Agora, o espaco livre entre os jazigos foi reduzido.
Os novos tumulos construidos pelo consércio DCB,
vencedor da licitagdo que privatizou os servigos,
estdo sendo abertos a menos de um metro das covas
jd existentes — quase a metade do espagco que se

respeitava antes.*

As cidades continuam a crescer. Em muitas delasregistra-se aquedada
qualidade de vida e ainda que a ciéncia produza novos medicamentos,
novas doencas e fontes de contaminacao acompanham este
crescimento vertiginoso.
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PAISAGENS HIBRIDAS

Il. 7: Memorial Necrépole
Ecuménica, Santos, SP.

Fonte: Fotomontagem. Bases
disponiveis em Disponivel em
<http://www.memorialsantos.com.
br/hme> Acesso: 07. JUL. 2018.

Ainda que exista a previsao otimista do aumento da vida média do
brasileiro, a morte continua como fato inexordvel, assim como o
destino a ser conferido ao futuro finado.

Portanto, nao é uma questao que deva ser relegada a planos
secundarios no planejamento das cidades, conforme fora no passado.
Trata-se de um fenémeno inevitavel que deve ser considerado
em etapas iniciais de planejamento, considerando todas as suas
condicionantes sociais, religiosas e econdmicas, cada vez mais
distante do pequeno cemitério interiorano, no colo da serra. (ll. 8)

Que fique o registro em latim, uma lingua também j& morta como
o finado, a lingua da liturgia, do requiem aeternam dona eis®,
conferindo o ar de erudigdo que o assunto sugere merecer...
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IIl. 8: Cemitério de Santa Rita do Jacutinga - MG
Fonte: Foto do autor.

Devia ter amado mais, ter chorado mais

Ter visto o sol nascer

Devia ter arriscado mais e até errado mais

Ter feito o que eu queria fazer

Queria ter aceitado as pessoas como elas sao

Cada um sabe a alegria e a dor que traz no coragao.*
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O DEBATE PRETENDIDO por este texto
inicia-se apresentando a significacdo de
dois termos repetidos com frequéncia
em trabalhos tedricos de arquitetura,
urbanismo ou paisagismo: usudrio e
paisagem. Usudrio é aquele que se serve
e desfruta de algo ou de sua utilidade
e, peculiarmente no que concerne as
disciplinas mencionadas, é o indutor de
requisitos especificos que conduzem as
propostas espaciais concebidas pelo esfor¢o
intelectual dos arquitetos. Paisagem,
simplificando, é a expressao imagética e
finita configurada como um somatério
de camadas sobrepostas, formadas por
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elementos naturais e/ou engendrados pelos seres humanos e que
se realiza funcional, ambiental e esteticamente como espago para
fruicdo urbana ou rural. A paisagem a ser aqui apontada serd aquela
desenhada pelos elementos que (con)formam os espacos funerarios
para inumacao, presentes nas cidades, e 0s usuarios as pessoas que
deles se utilizam.

Um dos sentimentos mais significativos, profundos e presentes nas
relacdes travadas entre 0s seres humanos — ou usuarios — e a paisagem
dos cemitérios e que mais incomodam &, certamente, a inseguranca a
respeito do porvir. Asimagens dos espacos em que sao depositados os
restosmortaisde nossosiguais,tambémfrequentementeapresentadas
nas artes plasticas, nos teatros e cinemas, na iconografia e na literatura
ou mesmo em conversas informais geralmente sao acompanhadas
de uma incobmoda sensacao de desconforto e o ensaio a seguir tem
por finalidade abordar a tematica mortudria nos pontos em que esta
se relaciona com o cotidiano urbano. Tentar-se-a, portanto, construir
a argumentacdao com base na cientificidade do tema, trazendo a
pauta critérios de discussao que aliam a nossa inegavel curiosidade
morbida frente ao assunto a tematica da Psicologia Comportamental,
a Filosofia, a Morfologia Urbana e a Teoria do Projeto de Arquitetura.

Mas por que, incomodados, associamos intrinsecamente aos
elementos que constituem o0s espacos cemiteriais o sentimento
do desalento? Muito além da certeza da morte a razao principal de
nossa amofinacdo diante dos cemitérios refere-se principalmente ao
enfrentamento do desconhecido. Howard Phillips Lovecraft (1890-
1937), americano, eximio escritor de ficcdo de horror e do fantéstico
apresenta na introducao de sua obra analitica O horror sobrenatural
na literatura a seguinte frase: A emogao mais forte e mais antiga do
homem é o medo, e a espécie mais forte e mais antiga de medo é
0 medo do desconhecido (LOVECRAFT, 1987, p. 1). O autor afirma
gue enquanto, nos primérdios, os aspectos benfazejos foram sendo
captados pelas religides e eleitos como béncaos sobrenaturais, 0s
aspectos maléficos e obscuros do cotidiano justificaram-se no intimo



VOL.1-N. 1| 207

humano pelo folclore e pela supersticao. Assim sendo, o imprevisivel
desastroso, as calamidades e os universos de dor atrelaram-se
as estruturas fisiolégicas do medo. O autor afirma também que
“incerteza e perigo sempre sao estreitamente associados, de forma
que o mundo do desconhecido sera sempre um mundo de ameacas e
funestas possibilidades (id. ibid., p. 3). Muitos dos elementos palpaveis
e proximos as pessoas € que remetem a inseguranc¢a do oculto
localizam-se nas paisagens dos cemitérios.

Além desta questao inescapavel, que localiza na paisagem das
necrépoles a realidade da morte, o incOmodo se estabelece em funcao
da completa e real incompreensao humana a respeito da finitude. Os
cemitérios materializam duas situacdes incontornaveis: a convic¢ao
que nossas existéncias tém um fim e a cabal incerteza daquilo que
vird apds o momento de nossa morte.

A MECANICA DO MEDO

O medo, como sentimento, esta implantado na intimidade psiquica
e fisioldégica dos seres humanos e pode ser identificado, mesmo
em estagios embriondrios, em todos os seres vivos. Presente — nao
como sentimento, mas como reacao defensiva — em microrganismos
sem consciéncia, estes ao receberem estimulos que possam causar
comprometimento danoso em seu funcionamento organico ou que
provoquem diminui¢ao ou detencdo de fendbmenos vitais, reagem por
meio de paralizacbes fisico-quimicas momentaneas. Tais estimulos
acabam por condicionar aqueles individuos, mesmo que unicelulares,
a antecipar a reagcao sem que haja, necessariamente, atuacao direta
do agente causador do dano. Cria-se um reflexo condicionado ao
estimulo, mesmo que este esteja a uma certa distancia, longe do
ponto de contato. Do mesmo modo a Biologia afirma que os seres
vertebrados preveem fisiologicamente, por meio de paralizacdes
celulares e organicas, possiveis ameacas. Esta antecipacdo retrata,
ainda que em estdgio incipiente, a fenomenologia do medo.
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Em fetos humanos podem-se constatar bloqueios de sinapses
nervosas diante de ameagas de danos ou agdes que possam causar
dor, assim como em recém-nascidos alteracbes de batimentos
cardiacos, contracdao de vasos sanguineos periféricos, palidez,
movimentos estomacais e intestinais incomuns e contragdes
musculares que retornam a curvatura e a flexao fetal configuram as
reacdes ante ameacas a integridade fisica. O medo biologicamente
ja existe, porém, por conta da tenra maturidade, ainda nao é
efetivamente sentido.

Oprocessodomedonoserhumano principia-se comoconsequéncia
as reacoes fisiolégicas provocadas pelas ameacas. A principal
reacdo, apos a interrupgao dos ritmos normais do corpo, é a busca
de uma conduta de fuga para longe da fonte da acdo ameacadora
e assim a musculatura é estimulada a translagdo em sentido oposto
a direcdo da fonte provocadora. Os musculos podem efetivamente
serativados e funcionarem ou,em consequénciaacomportamentos
de panico, entrarem em estado de paralisacao. O animal nao foge
porque tem medo, mas sim para livrar-se do medo (MIRA Y LOPEZ,
1963, p.15).

O medo encontra no intelecto humano fértil terreno para agregar a
ele um sem-nuimero de agentes que o desperta. Todos os gestos que
acompanham oulembram a acao negativa ou dolorosa condicionam o
medo. Enquanto os provocadores da dor crescem matematicamente,
pois suas acdes contra o individuo sao pontuais e ndo amplas, aqueles
gestos crescem geometricamente. Nao causam dor, mas sim o medo
da dor, por isso apresentam-se infindaveis, ja que sdao criados e
cultivados na mente.

O cabedal de imagens acumuladas, como lembrancas daquilo que
provoca a dor, reativa mentalmente a ocorréncia original e ressuscita,
consequentemente, as mesmas reacoes bioquimicas como se a acao
dolorosa fosse real. A imaginacgao é a funcao psiquica mediante a qual
se associam e combinam os dados e asimagens da vida representativa
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e se criam légicas ndao conscientes. Por meio dela processos do
intelecto elaboram e constroem realidades sonhadas, na maioria das
vezes alheias ao estimulo direto. O individuo acaba muitas vezes por
se pautar pela sua magia, pois a imaginacao se ajusta melhor do que a
realidade palpavel, satisfazendo-o.

A imaginacao submete-se a tendéncias positivas — desejo, anseio,
sonho ilusorio — ou negativas — duvidas, pressagios, suspeitas, temores
— e estas nos trazem

a galope o negro manto do medo e o instala na paisagem,
aumentando-o de modo tal que sua sombra cobre
todos os caminhos associativos. [..] Por um estranho
paradoxo, quanto mais irreal, ou seja, quanto menos
preso a realidade exterior — presente e concreta — é um
temor (imagindrio), tanto mais dificil se torna combate-
lo pelo simples raciocinio de um sao juizo. [...]; em suma,
0 que ndo existe oprime mais do que aquilo que existe.
Ndo obstante, seria injusto negar existéncia a isso que
ndo existe, no sentido comum do termo, pois a verdade
é que existe na imaginacdo, ou seja, criado por quem o
sofre e, justamente por isso, ndo lhe pode fugir, pois seria
necessdrio fugir de si proprio para conseguir safar-se de
sua ameaca (id. ibid., p.18 e 19).

A fenomenologia do medo nos mostra que o homem nao o sente
apenas quando se depara com a situacao absoluta, concreta, presente
e maléfica, mas também ante a sinais associados a ela e que a evocam.
O medo imagindrio nos leva — retornando a Lovecraft - ao temor
do desconhecido e ao medo do inexistente e do inesperado, ou ao
medo do nada, ja que inexiste na realidade. Estes fatores sao causas,
mas 0s motivos, ou os influxos que nos fazem sentir (id. ibid., p. 20)
medo sao muitos mais: caréncia, fome, conflitos, guerras, cataclismos,
dor, humilha¢oes, solidao, doencgas, morte. A estes se agrega extenso
universo simbdlico que relembra a incongruéncia da morte, paralisa
musculos, acelera batimentos cardiacos, provoca suores e nos
empalidece.
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O CEMITERIONA FICCAO E O CENARIO MACABRO

A imaginacao, quando estimulada pela narrativa da ficcao do horror’,
transporta o leitor ou o espectador a mundos descolados da realidade
existencial, em enredos sobrenaturais e metafisicas que conectam
0 universo simbdlico do macabro a elementos materiais, que
provocam medo: defuntos, caveiras, sepulturas, mausoléus, siléncio
desconfortdvel, soliddo sombria, etc. constroem um tipo particular de
paisagem que associa toda a sua ambiéncia ao que poderiamos chamar
de paisagem do medo. Termo chancelado pelo autor Yi-Fu Tuan (TUAN,
2005), paisagens do medo sao as quase infinitas manifestacées das
forcas do caos, naturais e humanas, replicadas nas constru¢cdes mentais
e materiais do homem. Explica ele que as tentativas humanas para
controlar essas forcas sao, como elas, onipresentes e toda a construcao
humana é um componente na paisagem do medo, porque existe para
controlar o caos (id. Ibid., p. 12).

Os componentes consagrados na ficcdo de terror como macabros
sao utilizados pelos autores como mediadores entre a realidade que
abriga a imaginagao do receptor dos textos e imagens ficcionais e a
concretude material do ambiente dos cemitérios. O medo construido
na imaginacao, o medo do desconhecido - ou 0 medo do nada,
voltando a Mira y Lopez — assume o cendrio funebre como agente
provocador e agrega aos espacos funerarios reais, construidos pelo
homem, toda a carga maléfica a eles enaltecida pelos livros e telas de
cinema, como n’A casa soturna, de Dickens, em uma de suas descricoes
da paisagem cemiterial:

Um cemitério cercado, pestilento e obsceno, de onde
doencas perniciosas se alastram pelos corpos de nossos
irmaos e irmds que ainda ndo partiram. [...] De ambos os
lados, as casas observam, exceto onde no patio um tunel,
fétido e diminuto, da acesso ao portdo de ferro — com
cada vilania da vida em ac¢ao nas proximidades da morte
e cada nocivo traco da morte em agao nas proximidades
da vida (DICKENS apud JOHNSON, 2008, p. 24).
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CEMITERIO, ARQUITETURA E PAISAGEM

A paisagem e a arquitetura sao objetos construidos para adequar
o habitar - ou o viver — as circunstancias postas por requisitos
eminentemente humanos e por isso apresentam-se como um reflexo
da vida - pensamentos, comportamentos, ideologias, diretrizes e
filosofias — de seus habitantes. Entretanto o que se pode dizer da
arquitetura e da paisagem que refletem por meio de sua espacialidade
nao o viver, mas, ao contrario, o fim do habitar? Como a espécie
humana trata as edificacdes e as ambiéncias que consideram como
requisito programatico principal a contencao e o abrigo nao de
humanos vivos, mas de estruturas e organismos biolégicos mortos
em variados estagios de decomposicao?

O cemitério é um dos mais intrigantes espacos arquitetonicos criados
pelo homem, pois desperta nas pessoas dois sentimentos angustiantes
e profundos: a no¢ao do vacuo deixado pelos que ali jazem em restos
mortais e o medo da morte, estampada na tridimensionalidade
tenebrosa. Nomeado lugar para dormir’, o lar dos finados ao qual
todas as pessoas retornam constitui um cenario — composto por leito
topografico, construcdes funebres, vegetagdes solitérias, luzes difusas,
sombras e siléncio — que abriga o sentimento de incbmodo a respeito
da finitude do ser humano e o alerta, sorrateira ou enfaticamente, que
a morte é um ponto de chegada definitivo e incontornavel.

Clarival do Prado Valladares na pioneira obra Arte e Sociedade
nos Cemitérios Brasileiros ao comentar sobre a possibilidade de
reconhecimento de seu extenso trabalho a respeito dos cemitérios
nacionais, descreve sua pesquisa como demorada e estranha, de tema
absurdo e por natureza excluido dos “projects”de maior interesse das
grandes fundagées (VALLADARES, 1972, p. Xl). Assim também pode
seraludido o trabalho desenvolvido na pesquisa de iniciacdo cientifica
intitulada Estudos de Arquitetura Cemiterial no Municipio de Niterdi,
da qual participa o presente estudo.
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A referida pesquisa iniciou-se em maio do ano 2017 na Escola de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal Fluminense, sob
coordenacdo deste autor, tem apoio oficial da Faperj (Fundacao
Carlos Chagas Filho de Amparo a Pesquisa do Estado do Rio de
Janeiro) e insere-se como parceira no Grupo de Pesquisa Paisagens
Hibridas, da Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de
Janeiro.

O CEMITERIO E A PRESENCA DO SUBLIME

Immanuel Kant (1724-1804), fildsofo prussiano, distingue em sua obra
dois tipos de beleza: o belo e o sublime, sendo o primeiro resultante
da positividade e o sequndo, da negatividade. Diz o filésofo que “o
sublime comove, o belo estimula (KANT apud PULS, p. 304). O tedrico
e também filésofo irlandés Edmund Burke (1729-1797), ao discorrer
longamente sobre o sublime, afirma que tudo que é propenso a
produzir tensao entre a dor e o terror necessariamente da origem a
uma paixao semelhante a um dos dois e, consequentemente, é fonte
do sublime. Para ele

tudo que seja de algum modo capaz de incitar as ideias de
dor e de perigo, isto &, tudo que seja de alguma maneira
terrivel ou relacionado a objetos terriveis ou atua de um
modo analogo ao terror constitui uma fonte do sublime,
isto é, produz a mais forte emocdo de que o espirito
¢é capaz. [...] Dado que dificilmente a morte se prefere,
até mesmo em lugar das dores mais extremas, [..] o que
geralmente torna a prépria dor, se me é licito dizer, mais
dolorosa é ser considerada a emissdria dessa rainha dos
temores (BURKE, 1993, p. 48).

Burke diz ainda que nenhuma paixao despoja tao completamente
o0 espirito de toda a sua faculdade de agir e de raciocinar quanto
o0 medo e o pressentimento de dor e de morte, ou seja, o principio
primordial do sublime (id. ibid., p. 65). Além do terror, o sublime
dialoga intimamente com a obscuridade, pois a mesma camufla
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a realidade plausivel e quando “temos conhecimento de toda a
extensao de um perigo, quando conseqguimos que os olhos a ele se
acostumem, boa parte da apreensao desaparece. Nessa descricao
tudo é escuro, incerto, confuso, terrivel e absolutamente sublime (id.
ibid., p. 66).

Desse modo o autor associa a dor o terror, a obscuridade e as privagoes
- grandiosas porque terriveis: vazio, trevas, solidao e siléncio - e
corrobora com nossas argumentacdes anteriores que associam todos
estes elementos a paisagem e a tectdnica dos cemitérios.

Friedrich Schiller (1759-1805), filésofo alemao, estabelece que o
sublime é um objeto frente ao qual nossa natureza sensivel sente suas
limitagbes, enquanto nossa natureza racional sente sua superioridade
[...], contra o qual levamos a pior fisicamente, mas sobre o qual nos
elevamos moralmente (SCHILLER, 2011, p.21), isto é, por meio de
ideias. O cemitério é, pois, um monumento a nossas angustias e a
nossos medos e, portanto, uma obra humana em cujos espacos, ao
compararmos nossas limitacées a poténcia devastadora da morte,
percebemos consciente ou inconscientemente a presenca diante de
nés, do sublime.

CEMITERIO. QUE LUGAR E ESSE?

O cemitério, como objeto de investigacao, oferece uma série de
desafios a serem analisados, para além daqueles ja categorizados,
relativos aos aspectos referencias do medo e do sublime. A estas
questdes, fortemente ligadas a Biologia, a Psicologia e a Filosofia
adicionam-se outros vieses ponderativos na medida em que tortuosas
estruturas imagéticas relacionadas a fatores provocadores do
apavoramento corporificam o imponderavel e o desconhecido, ja que
se trata do lugar onde a morte é cultuada.

A reveréncia a morte inevitavelmente conduz os pensamentos dos
vivos ao extraordindrio. Isto se comprova pela costumaz presenca,
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nos dominios territoriais dos cemitérios, de cerimonias, oragcdes e
momentos meditativos relacionados a fé religiosa. Nesta relacdo a
separagao entre o pos-morte e a religiao € uma impossibilidade, como
é impossivel anular-se os dogmas e as crengas dos usudrios. Os valores
dos inumados sao demonstrados por meio de crucifixos, santos, anjos,
simbolos judaicos, lapides magdnicas e inUmeros outros emblemas
que dividem espago com rituais onde imagens de Exus e Pombagiras
sao louvados.

Nesse lugar mistico, em que a sociedade constantemente tenta
domesticar a morte por meio de rituais funebres e do luto, as
representacoes espaciais e palpdveis do mundo espiritual e da finitude
sao categorizadas em regides, loteamentos e patriménio simbdlico
que hierarquizam, como no mundo dos vivos, classes sociais, niveis
financeiros, faixas etdrias, prestigio politico, sucesso profissional,
representatividade histérica e outros esteredtipos.

Além das questoes relacionadas a dicotomia existencial entre a vida
e a morte o cemitério é um lugar que necessariamente precisa ser
fiscalizado pela saude publica e por legislacdao de controle urbano.
Aos encarregados pela guarda dos restos mortais € exigido que sejam
observados os processos tanatoldgicos que ocorrem nas sepulturas.
Monitorando o0s mecanismos fisicos e quimicos gerados pela
decomposicao dos cadaveres as instituicoes, publicas ou privadas,
responsabilizam-se pelo destino do necrochorume® e dos gases
resultantes da putrescéncia humana e buscam evitar a contaminacao
de lencois fredticos e da atmosfera.

OS CEMITERIOS DO MUNIC

s

PIO DE NITEROI

Sao registrados entre o final do século dezoito e o inicio do dezenove,
nas frequesias que compunham as ocupacgdes urbanas onde hoje
se encontra o municipio de Niter6i pelo menos trés pequenas
necrépoles: o Cemitério de Icarai, ao lado da capela de Nossa Senhora
das Necessidades; o de Nossa Senhora da Conceicao, em Rio das
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Pedras, no bairro de Pendotiba, préximo a capela de mesmo nome
e as catacumbas da Igreja de Nossa Senhora da Conceicdo, na area
central do povoado, em cujo pértico de entrada se lia: Nés fomos o
que vOs sois; vos sereis o que nds somos (WEHRS, 1984, p. 136).

A origem do cemitério no Brasil se d4 nos primeiros anos do século
dezenove por meio de Dom Fernando José de Portugal, Vice-Rei e
Capitao General de Mar e Terra do Estado do Brasil, em Carta Régia
de 9 de janeiro de 1801, na qual ficam proibidos sepultamentos em
igrejas e torna-se obrigatdria a construcao de necropoles (CASADE],
1988, p. 294 e 295). Duas décadas depois, em 16 de setembro de
1922, documentos para melhoramentos na Vila Real da Praia Grande*
instituem um cemitério comum para todos 0s paroquianos e abolem
definitivamente o uso de sepulturas nos templos (idem ibidem, p.
294).De 1855 em diante passaram a ser obrigatdrios os sepultamentos
em cemitérios, de acordo com o Decreto n° 776, de 19 de setembro
daquele ano (WEHRS, op. cit., p. 136).

A partir de entdo foram inaugurados varios cemitérios, alguns deles
originarios de necrépoles embrionarias, como é o caso do Cemitério
do Marui, no entorno da Capela de Sao Pedro e o do Cemitério de Sao
Francisco Xavier, no sopé da elevacao onde se encontra a igreja de
mesmo nome, ambas do século dezoito.

Atualmente o municipio de Niterdi possui seis cemitérios. Trés no
bairro do Barreto (Marui, Santissimo Sacramento e Nossa Senhora da
Conceigao), um no bairro de Charitas (Sao Francisco Xavier), um no
bairro de Itaipu (Sao Lazaro) e um no bairro de Pendotiba (Parque da
Colina).

O CEMITERIO DO MARUI

Sao Pedro do Marui é o nome da capela pertencente a Fazenda
de Sao Pedro, do século dezoito, localizada em drea de antigos
manguezais, a beira da Baia de Guanabara, no atual bairro do
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Barreto. A capela foi tombada pelo Iphan®> em 1938 e se encontra
no centro do cemitério.

Em meados do século dezenove uma comissao oficial da Provincia de
Niterdi incumbiu-se de selecionar uma area destinada a implantacao
do cemitério publico da cidade e a zona alagadica do Marui, apesar de
ter sido a segunda op¢ao dos comissarios, foi a escolhida por estar em
regido afastada dos bairros centrais — e assim é até hoje. O terreno foi
adquirido pelo Governo Provincial em 1853 e as obras foram iniciadas
logo em seguida. Em 1854 o Imperador D. Pedro Il as visitou e em 1855,
ainda em fase de construcao, o cemitério precisou ser rapidamente
inaugurado em virtude da terrivel epidemia de célera que se abateu
sobre a cidade. Suas terras receberam a sagracao e logo depois, em 1
de novembro de 1855, foi realizado o primeiro funeral, o de uma ex-
escrava de nome Felicidade.

Dentre as centenas de quadras deste que é o maior cemitério
municipal de Niteréi® (Il. 1), vérias delas foram cedidas a Irmandade
do Santissimo Sacramento da Freguesia de Sao Jodo Batista (Il. 2)

II. 1: Quadras de gavetas e sepulturas do Cemitério do Marulf.
Fonte: Acervo do projeto Estudos de Arquitetura Cemiterial no Municipio de Niterdi.
Fotografia Guilherme Figueiredo.
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II. 2: Ossario do Cemitério do Santissimo
Sacramento.

Fonte: Acervo do Projeto Estudos de
Arquitetura Cemiterial no Municipio de Niterdi.
Fotografia Guilherme Figueiredo.
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II. 3: Vitral localizado no prédio administrativo do Cemitério de N. S. da Conceicao.
Fonte: Acervo do Projeto Estudos de Arquitetura Cemiterial no Municipio de Niterdi.
Fotografia Guilherme Figueiredo.
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e, em terreno contiguo, a outra irmandade, a de Nossa Senhora da
Conceicao (II. 3). Sao, ao todo, trés cemitérios: um municipal e dois
particulares, estes pertencentes as irmandades religiosas.

CEMITERIO SAO FRANCISCO XAVIER

Localizado na Zona Sul, em drea maioritariamente residencial, entre
0s bairros de Sao Francisco e Charitas, o Cemitério Sao Francisco
Xavier (Il. 4), pertence e é administrado pela Prefeitura de Niteroi.
Oriundo das propriedades da Ordem do Jesuitas, o cemitério ja
existia antes da existéncia das leis que instituiram a obrigatoriedade
das necrépoles publicas, em meados do século dezenove. Assim
como em Marui, hd em sua vizinhan¢ca um conjunto de bens que
foram tombados pelo Iphan em 1938: a Igreja de Sao Francisco
Xavier, do século dezessete, 0 outeiro onde a mesma se encontra e
0 marco jesuitico de pedra para medicao de terras, ali fincado em
1730.

O cemitério é de pequenas dimensbes, sem possibilidade de
expansao, pois seu campo santo encontra-se contido entre os limites
das propriedades da igreja e as areas do centro recreativo Charitas
Aeroclube, um clube social privativo.

CEMITERIO SAO LAZARO

E 0 menor e mais simples de todos os cemitérios da cidade. Também
municipalizado, o Cemitério Sao Lazaro (lIl. 5) encontra-se localizado
no bairro residencial de Itaipu, na Regiao Oceanica de Niterdi. Seu
desenho abrange metade de uma quadra, dividida com uma delegacia
da Policia Civil. Uma das singelas caracteristicas deste cemitério é ter
como vizinhos imediatos apenas residéncias térreas ou sobrados
e estar delimitado por ruas extremamente calmas e silenciosas. A
necropole possui em um de seus limites um antigo muro com altura
de aproximadamente 1 metro, construido em alvenaria de pedra e



II. 4: Cruzeiro do Cemitério Sao Francisco Xavier.
Fonte: Acervo do Projeto Estudos de Arquitetura Cemiterial no Municipio de Niteroi.
Fotografia Guilherme Figueiredo.

II. 5: Imagem panoramica do Cemitério Séo Lazaro.
Fonte: Acervo do Projeto Estudos de Arquitetura Cemiterial no Municipio de Niterdi.
Fotografia Guilherme Figueiredo.
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argamassa de conchas, areia e argila, extremamente semelhante ao
sistema construtivo do Recolhimento de Santa Tereza, localizado a
900 metros.

Em suas cercanias encontram-se dois bens tombados: um pelo Iphan
em 1955, o Museu de Arqueologia de Itaipu (Recolhimento de Santa
Tereza) e um pelo Inepac’ em 1978, a Igreja de Sao Sebastiao de Itaipu.

CEMITERIO PARQUE DA COLINA

O Cemitério Parque da Colina (Il.6),assim como os dasduasirmandades
localizados em Marui, também pertence a iniciativa privada. Seu
proprietario é a Ordem de Frei Orlando, com sede na capital mineira
de Belo Horizonte. A configuracao é completamente diferente da de
todos os outros cemitérios da cidade, pois trata-se de um cemitério-

Il. 5: Imagem panoramica do Cemitério Parque da Colina.
Fonte: Acervo do Projeto Estudos de Arquitetura Cemiterial no Municipio de Niterdi.
Fotografia Guilherme Figueiredo.
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parque, onde em lugar de lapides, mausoléus e crucifixos ha jazigos
familiares, que comportam mais de dois enterramentos, identificados
apenas por placas, implantadas no solo ao longo de uma vasta
superficie de gramados, arbustos e arvores.

O Parque da Colina estd localizado no bairro de Pendotiba, em area
proxima a comunidade do Cantagalo, ocupada por moradores de
baixa-renda e, dicotomicamente, muito préximo a condominios
residenciais de classe média e alta. E, também, o Unico cemitério
de Niteréi que oferece servicos de cremagdo, com instalacoes
especialmente preparadas para este fim.

CONCLUSAO

A pesquisa Estudos de Arquitetura Cemiterial no Municipio de Niteroi
levou este autor a confrontar-se com uma realidade estimulante e
estranha: o universo de pensamentos, decisdes, acoes, atividades e
espacos relacionados as pessoas, as edificacbes e as paisagens que
lidam com os despojos da sociedade. Estes despojos nao se referem
somente aos restos que sobram das existéncias humanas que
faleceram e encontram-se guardados nos cemitérios, mas também
dos remanescentes de lucidez diante das situacdes de medo. O medo,
aqui, ndo significa necessariamente o pavor diante da morte, mas sim
diante dos elementos morfolégicos, geométricos e, principalmente
simbdlicos que fazem as imaginacdes confrontarem-se com manto
sombrio e gelado da finitude.

Visitar e analisar, sob o viés de pesquisador, professor e arquiteto, os
cemitérios de minha cidade, onde meus avos, meu pai e alguns dos
meus amigos descansam, em certo sentido fortaleceu meu animo a
continuar buscando as respostas a respeito do nada, que somente 0s
filésofos, os fisicos e os religiosos talvez conhecam.

Como profissional da arquitetura e da academia desejo, juntamente
com meus colegas que também esmilcam a indefinicdo do luto,
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encontrar, talvez entre os corredores de gavetas funerarias — que
me dao medo - e talvez sob o brilho dos marmores iluminados pelo
sol silencioso, novos enigmas cientificos que possam ser, por nos,
exumados.
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NOTAS

' Como exemplos notaveis e fundamentais a construgao de nossos arquétipos culturais
do fantastico e do horror destacam-se as seguintes obras literarias, muitas delas
consubstanciadas também como cldssicos cinematograficos: Frankenstein (Mary
Shelley, 1818); Moby Dick (Herman Melville, 1851); O médico e o monstro (Robert
Louis Stevenson, 1886); Dracula (Bram Stocker, 1897); O chamado de Cthulhu (Howard
Phillips Lovecraft, 1928); O exorcista (William Peter Blatty, 1971); O iluminado (Stephen
King, 1977); O siléncio dos inocentes (Thomas Harris, 1988) e outros.

2 Do grego koimetérion, “"dormitério”, pelo latim coemeteriu (FERREIRA, 1999, p.440).

3 Necrochorume: liquido composto por dgua, sais minerais e substancias organicas
proveniente dos processos de decomposicdo do cadaver.

4Vila Real da Praia Grande: nome da cidade de Niterdi entre os anos de 1819 e 1835.
5 |PHAN: Instituto do Patrimoénio Histdrico e Artistico Nacional.

6 O cemitério do Marui acolhe cerca de setenta por cento dos sepultamentos da
cidade.

7INEPAC: Instituto Estadual do Patrimonio Cultural — Estado do Rio de Janeiro.
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RESUMO

O artigo apresenta aspectos da aplicacdo
do pensamento de Michel Foucault no
desenvolvimento de ensaios fotograficos
abordando a paisagem e o corpo.

Para isso, mostra como 0s processos de
subjetivacao definem relacdes

de saber e poder sobre o sujeito, seu
corpo e sua vida. Pela fotografia, a
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ABSTRACT

This paper presents aspects of an
application of Michel Foucault’s theory
in the development of photographic
essays addressing landscape and

the body. For this, it shows how the
processes of subjectivation define
relations of knowledge and power
over the subject, his body and his life.
Through photography, the discussion
also allows contact with experiences
of landscape and death, of the past
moment, memory of the finitude of life.
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PONTO DE PARTIDA

O CORPO NA MATA reitera seu lugar no
mundo. Como um animal que sabe da
floresta, reconhece pela memaria seu ninho.
Pelo gesto, cheiro, movimento, som e luz
habita o espaco da natureza, buscando um
convivio capaz de ampliar sua poténcia de
existir. A conexdo proposta na foto parece
conduzir a recuperacao de um elo desfeito
pelo ritmo de inumeras rotinas impostas
pela vida na cidade.

A fotografia ajuda a pensar o corpo, sua
vulnerabilidade e resisténcia, frente ao
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desafios urbanos, resultantes de modelos pouco sustentaveis que
esgotam as condi¢cdes de poder simplesmente estar no mundo
em toda a sua plenitude. O design da imagem favorece também a
articulacao de histdérias que apontam outras relagcbes com as coisas
afetando um corpo. Na verdade, abre campos de reflexao inesperados
e estimulantes, revelando diferentes tipos de interpretacao sobre um
processo de criacao reunindo tecnologia, design, paisagem e corpo.

O ensaio fotografico apresentado aqui, realizado por Géssica Hage e
Amanda Folly,em 2014, integra as atividades do curso de Comunicagao
Visual Design, da Escola de Bela Artes da Universidade Federal do Rio
de Janeiro, especificamente, aquelas da disciplina de Fotocriacao.
A experiéncia é um dos desdobramentos do projeto de pesquisa
iniciado em 2013 na floresta da Tijuca, localizada na capital carioca.
A metodologia de trabalho na investigacao tem carater exploratério,
adotando como ponto de partida os processos de subjetivacao de
Foucault.

INVENCAO E ESCOLHA

Quando questiona a soberania do sujeito sobre o processo de
interpretacao das coisas e das palavras, Michel Foucault destaca certa
exclusividade da pessoa em deter o direito de explicar o mundo ao
seu modo. Conforme explica Veyne:

longe de ser soberano, o sujeito livre é constituido,
processo que Foucault batizou como subjetivacdo: o
sujeito nao é ‘natural’, ele é modelado a cada época pelo
dispositivo e pelos discursos do momento, pelas reacoes
de sua liberdade individual e por suas eventuais
“estetizacdes” (VEYNE, 2011, P. 178).

Em outras palavras, o corpo é fruto de seu periodo histérico, mesmo
atuando sob o comando do pensamento. As relagbes de poder e
de saber influenciam o seu comportamento e a sua subjetividade
determina uma postura ética de vida, delineando habitos, costumes,
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maneiras de fazer e se posicionar diante das coisas, conflitos,
governos, ciéncias, religides, sexos, loucuras etc. Entretanto, embora
a subjetivacdao assuma, em alguns casos, carater de sujeicao,
submissao e dependéncia ao outro, Foucault observa a capacidade
de resisténcias possiveis. Conjunturas de poder e saber levam a
relacdo consigo a renascer em outros lugares e outras formas,
mudando de modo, metamorfoseando-se, pois o0 homem nunca
deixou de se constituir na série infinita e multipla de subjetividades
diferentes e que nunca terdo fim, sem que nunca estejamos diante
de algo que seria o homem (Ibid., p. 179).

: Géssica Hage & Amanda Folly, Fotografias, 2014.
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Il. 2: Géssica Hage & Amanda Folly, Fotografias, 2014.
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Destaforma, resistiremudarsaoaindacaminhosparaumatransformacao
de si por si préprio, segundo Foucault, um processo de estetizacao
ou seja uma habilidade em desenvolver técnicas para trabalhar sua
dimensao interior. Nos processos de subjetivacao, a vontade, o querer,
leva a pessoa a estetizacao ou melhor a iniciativas de liberdade, tratadas
como invenc¢odes e escolhas individuais. Algo meio gratuito que nao
preenche uma necessidade ou satisfaca um fim especifico. Na verdade,
parece funcionar como um tipo de impulso misterioso, de energia para
a tranquilidade da alma. Assim, acrescenta ainda que:

a contingéncia sempre nos fez ser o que éramos ou
somos. O que é nem sempre foi; isto &, foi sempre na
confluéncia de encontros, de acasos, ao longo de uma
histéria fragil, precdria, que se formaram as coisas que
nos dao a impressao de serem sempre as mais evidentes.
(FOUCAULT, 2012, p. 449).

Por tudo isso, elementos de histérias, bem como mecanismos de
resisténcia e invencdao ganham atencao especial na articulacao
da metodologia exploratéria aplicada no desenvolvimento dos
ensaios fotograficos, citados acima. Além de considerar os sistemas
de produgdo e significacao da imagem, o projeto procura dar
visibilidade as a¢des da pessoa responsavel pela atividade ou seja a
dimensao da autoria do exercicio. Aspecto apoiado, principalmente,
pelo pensamento de Foucault, quando discute modos de produzir,
transformar e manipular coisas, enfatizando, por exemplo, aqueles
processos que:

permitem aos individuos efetuarem um certo nimero
de operacdes sobre 0s seus corpos, sobre as suas almas,
sobre o0 seu préprio pensamento, sobre a sua propria
conduta, e isso de tal maneira a transformarem-se a
eles préprios, a modificarem-se, ou a agirem num certo
estado de perfeicao, de felicidade, de pureza, de poder
sobrenatural e assim por diante (FOUCAULT, 1993, p. 4).
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CHEIROS E SONS

Estabelecer uma abordagem conceitual para o ensaio fotografico
na floresta, a partir de uma metodologia de projeto, baseada nos
processos de subjetivacao de Foucault, demanda a compreensao
das trés dimensdes do pensamento: os estratos do saber, por
exemplo, relagdes formadas da educacao, da tecnologia e da cultura;
o diagrama gerado por dispositivos presentes nas relacdes de forca
do poder (no caso, as instituicbes mantenedoras do parque e da
cidade, de seguranca etc.); e o lado de fora, da vida, do trabalho, da
linguagem, como modos de subjetivacao, dentro de si, uma relacao
absoluta, esclarece Deleuze, (2005). Nesse estagio, o fotégrafo concilia
0 conhecimento e o seu campo de dominio, engendrado pelos
embates de sua propria singularidade histérica, variando em forma e
intensidade.

Quando analisou os processos de subjetivacao de Foucault ou seja as
dobras e o lado de dentro do pensamento, Deleuze (2005) identificou
quatro pregas. Todas sao varidveis: seqguem ritmos diferentes e
constituem modos irredutiveis de subjetivacao, observa. A primeira,
trata como a causa material, da afrodisia, da vida ou do corpo, de nés
mesmos. A segunda, a causa eficiente, do poder, da relagdo de forcas,
da regra singular, que ndo é a mesma coisa quando a regra eficiente
é natural ou divina ou racional ou estética. A terceira, a causa formal,
do saber, da verdade, daquilo que é verdadeiro com nosso ser; uma
condicdo formal para todo saber, conhecimento. A quarta, a causa
final, da “interioridade da espera”, na experiéncia do siléncio, do nada,
do inomindvel, onde tudo desaparece. Nela, por exemplo, o sujeito
espera, de diversos modos, aimortalidade ou a eternidade, a salvacao,
a liberdade, a morte, o desprendimento... (DELEUZE , p. 112).

Entretanto, para Deleuze, ha variacbes em ritmos diferentes no modo
como tudo isso afeta a dimensdo do corpo, do desejo, do prazer ou da
projecao da interioridade da espera. No entendimento de Foucault,
explica, a visibilidade nao é s6 um objeto ou os elementos visuais das
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coisas; nem é imediatamente vista ou visivel. O préprio sujeito que vé é
um lugar na visibilidade, uma fun¢ao derivada dela. Luz, sombra, sons,
cheiros, reflexos, cores contagiam, afetam a interpretagao. A visao é
determinada pelos olhos e voz dos enunciados. Assim, acrescenta
ainda que:

como um regime de luz... existe, entdo, um “hd” luz, um ser
daluz ou um ser-luz, exatamente como um ser linguagem.
Cada um é um absoluto e, no entanto, histérico... Desta
forma, as visibilidades ndo sdo nem os atos de um sujeito
vidente nem os dados de um sentido visual...o visivel nao
se reduz a uma coisa ou qualidade sensiveis, o ser-luz nao
se reduz a um meio fisico... o tangivel é uma maneira pela
qual o visivel esconde outro visivel. As visibilidades nao se
definem pela visao, mas sao complexos de acdes e paixoes,
de acoes e reacdes, de complexos multissensoriais que
vem a luz... o que vé, e pode ser descrito visivelmente, é o
pensamento (DELEUZE, p. 66-68).

Outro aspecto relevante que recebe atencdo durante a elaboracao
conceitual dos ensaios é a dinamica motivadora dos processos de
subjetivacdo. Afinal, no ato de pensar, a pessoa estabelece uma relagao
consigo, prépria, constituindo sua subjetividade. Tal relacao consigo
s6 se instala se efetuando, por meio da consciéncia e do conhecimento
de si; um afeto de si para consigo. Ao falar do tema em um seminario
em Berkeley, em 1983, Foucault (1983) recupera a cultura do “cuidado
de si” dos gregos para explicar os processos de subjetivacao.

Difundida e atrelada aos sistemas educacional, pedagdgico, médico e
psicoldgico, a “cultura de si” permite formar atitudes sobre os outros e
sobre n6s mesmos. Porém, as estruturas autoritarias e disciplinantes,
substituidas e transformadas em opinidao publica e midia, por exemplo,
alteram a autonomia desfrutada pelos gregos. Enquanto, por outro
lado, as ciéncias humanas defendem o conhecimento como caminho
essencial para alcancar a consciéncia de si. Desta maneira, o “cuidado
de si” assume a condicao equivocada de uma individualidade pré-



II. 4: Géssica Hage & Amanda Folly, Fotografias, 2014.

existente, escondida, que precisa ser descoberta, solta, cavada como
uma verdade oculta de si. O problema nao é entao liberar, mas
considerar como o “cuidado de si” ajuda na preparacao de novos tipos
de relagdes consigo e de formas de pensamento; entendé-la como
um correlagao de tecnologias construidas e desenvolvidas por meio
de nossa histodria, arremata Foucault.

Na compreensao de Leenhardt (2014), ao tratar o sujeito como uma
fonte de invencado, constituido por relacdes construidas sobre si
mesmo, Foucault rompe o jogo de poder existente na interpretacao
da fotografia quando costuma ser percebida como portadora de um
sentido Unico, fixo e estavel. Pela capacidade de pensar e saber a
verdade sobre si, com técnicas de existéncia e praticas de si, 0 sujeito
consegue se libertar e escapar de normas que reprimem e disciplinam.

Ao falar da morte no livro A cdmara clara”, Barthes percebe a foto como
registro do tempo passado, evidenciando a presenca de que algo
esteve na frente da camara — um testemunho. Para Foucault, a morte
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é coextensiva a vida. Resulta do encontro com o vazio aterrorizante da
existéncia, do trabalho e da linguagem ou seja do poder do lado de
fora que estabelece uma experiéncia composta por mortes parciais,
progressivas e lentas (DELEUZE, 2005). Por isso, acredita no sujeito
movimentando-se por dois caminhos que exigem sempre uma
escolha entre a morte ou a memodria.

A fotografia, registro do “isto foi”, memento mori, oferece um
“certificado de presenca” (BARTHES, 1984), lembranca de um
momento passado, uma marca da experiéncia vivida, da finitude
humana. Sua popularidade, por meio do sistema digital, ainda
maior do que aquela causada pela introducao do formato compacto
de cameras, no inicio do século 20, intensifica nosso desejo em
compartilhar o contato e sobretudo o embate didrio, travado com
as escolhas entre a morte ou a memodria, elementos, conforme
aponta Foucault, centrais para a subjetividade humana. Afinal, a foto
transforma o momento testemunhado em imagens que lembram o
fim, bem como congelam o estado das coisas transientes, evitando
sua ruina e dissolucao.

EXISTIR E ESTAR

As fotos de Géssica Hage e Amanda Folly colocam o corpo como
elemento central na articulacdo do ensaio fotogréfico da floresta da
Tijuca. Definem uma abordagem com vérios elementos derivados
de causa material (corpo), formal (saber) e eficiente (poder), quando
se orientam por histérias da mata e da cidade; bem como ainda da
fotografia e do design. A partir da causa final (interioridade), buscam
explorar caminhos que apontem ser possivel acreditar na liberdade
em integrar e existir na natureza. Deixam transparecer uma sensacao
de proximidade e intimidade, tentando romper e destruir dificuldades
com o ambiente indspito, selvagem e grandioso da mata. Nao ha

Il. 5: Géssica Hage & Amanda Folly, Fotografias, 2014.
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qualquer estranhamento ou medo da forca fisica da floresta e dos
mistérios embutidos no desconhecido.

O controle do movimento, deslocamento, processo de circulagao tanto
das pessoas como das coisas, torna-se um aspecto de transgressao
para as fotografas, Géssica Hage e Amanda Folly. O corpo presente
na mata ndao parece conhecer limites. Rompe com a concepg¢ao
geogréfica do parque, bem como ainda com a dimensao de seus
proprios elementos: copa de arvore, cachoeira, estrada etc. Apropria-
se da imposicao magnanima da floresta, amansando-a e sobrepondo-
se também a dominacao da natureza.

Para Judith Butler (2015), o corpo discreto, singular, autossuficiente
redne em si vulnerabilidades e estratégias de resisténcia. Embora toda
acao do corpo exija amparo e recursos, o simples fato de existir, viver
e movimentar configura formas de resistir. As imagens de Géssica
Hage e Amanda Folly elegem o corpo branco de uma figura feminina
gue mais parece de porcelana, deixando transparecer fragilidade, um
tipo de delicadeza do vidro que pode simplesmente ser quebrado em
muitos pedacos. Enquanto, por outro lado, integra-se ao mato como
se tivesse raizes prendendo-o no solo.

Barthes (1984) introduz a subjetividade como fio condutor da
experiénciacomafoto,quandopublica“Acamaraclara”, estabelecendo
uma abordagem radicalmente inversa aos seus primeiros textos sobre
oassunto, nadécadade 60.Para o autor, a experiénciadainterpretacao
da fotografia passa por meio do “afeto”, “desejo”, “amor”, “vida”,
“morte” e dinamicas de “interiorizacao”. Diz ser necessario descer mais
fundo dentro de si mesmo (Ibid., p. 162). Entre as muitas tentativas de
uma compreensao mais plena da tecnologia, faz o seguinte paralelo:

As fotografias de paisagens (urbanas ou campestres)
devem ser habitdveis e ndo visitdveis. ...este desejo de
habitagao nao é nem onirico (ndo sonho com um lugar
extravagante) nem empirico (nao procuro comprar
uma casa em funcao das fotos de um prospecto de
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agéncia de imobilidria); ele é fantasmaético, liga-se a
uma espécie de visao que parece levar-me adiante, para
um tempo utdpico, ou levar-me para tras, para nao sei
que parte de mim mesmo... Diante dessa paisagens de
predilecao, tudo se passa como se eu estivesse certo de
ai ter estado ou de ai dever ir. Ora, Freud diz do corpo
materno que “ndo hd outro lugar do qual possamos
dizer com tanta certeza que nele ja estivemos”. Tal seria,
entao, a esséncia da paisagem (escolhida pelo desejo):
heimlich, despertando em mim a Mae (de modo algum
inquietante) (/bid., p. 62-64).

Il. 6: Géssica Hage & Amanda Folly, Fotografias, 2014.
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Pelo desejo de retorno ao seu ponto de origem, o corpo na floresta
parece recuperar 0 apoio tdo necessario ao seu poder “existir, viver
e movimentar”, conforme atesta Butler (2015). E possivel vislumbrar
aqui um posicionamento de resisténcia das fotdgrafas sobre questoes
de sustentabilidade e o modelo de desenvolvimento adotado hoje.
Afinal, o corpo adquire protecao e obtém seus recursos da propria
natureza. Lugar de refugio, afeto, descanso, renovacao e até limpeza,
como na foto da cachoeira.

Entre as imagens é possivel estabelecer ainda um paralelo com
a iconografia crista quando um corpo masculino reivindica ser o
caminho, a verdade e a vida. As fotos da nuca e do rosto na mata,
por exemplo, parecem propor uma inversao desse papel. Nelas, o
corpo nao é, mas simplesmente estd ali, no caminho das coisas. Alids,
entre elas. Afinal, ndo vive sozinho. Uma compreensao reiterada com
a imagem do detalhe do olho que finalmente vé e assimila seu papel
no mundo. Diagramado. Cristalizado. Complexo multissensorial. Luz.

A fotografia ndo rememora o passado. O efeito que ela
produz em mim nao é o de restituir o que é abolido (pelo
tempo, pela distancia), mas o de atestar que o que vejo
de fato existiu. Ora, esse é um efeito verdadeiramente
escandaloso. A fotografia sempre me espanta, com um
espanto que dura e se renova, inesgotavelmente. ... 0
que vejo ndao é uma lembranga, uma imaginagao, uma
reconstituicdo, mas o real no estado passado: a um s6
tempo o passado e o real. .. Ora, o olhar, se insiste (e
ainda mais se perdura, atravessa, com a fotografia o
Tempo) o olhar é sempre virtualmente louco: é ao mesmo
tempo efeito de verdade e efeito de loucura.... Tal seria o
“destino” da Fotografia: esse ponto louco em que o afeto
(0 amor, a compaixao, o luto, o ardor, o desejo) é fiador do
ser” (BARTHES, 1984).
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