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Resumen: Proponemos estudiar el impacto que habria experimentado el especta-
dor griego ante el ingreso a escena del heraldo de los egipcios (vv. 825 y ss). En
nuestro analisis, consideraremos la potencia multimediatica del género tragico,
ya que compararemos este ingreso con el de las Danaides y la impresion que su
observacion produce en el espectador interno, Pelasgo (vv. 234 y ss.). A partir
del concepto “identificacion” de Stuart Hall (2006), pretendemos demostrar que
ambos cuadros escénicos revelan la ruptura de los pares antitéticos griego/barbaro
y civilizado/incivilizado. En dicha ruptura reside parte del efecto tragico de la obra.
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(La identificacion) obedece a la logica del mas de uno. Y puesto que
como proceso actua a través de la diferencia, entraiia un trabajo
discursivo, la marcacion y ratificacion de limites simbdlicos, la pro-
duccion de ‘efectos de frontera’. Necesita lo que queda afuera, su
exterior constitutivo, para consolidar el proceso. (HALL, 1996, p. 16)

Diez afios después de producir Persas en el 472 a. C., una tragedia
atravesada por el absoluto conflicto entre griegos y barbaros, Esquilo pone
en escena Suplicantes, un drama también protagonizado por barbaros, pero
en el que la polaridad aparece desdibujada y los claroscuros se convierten
en un atractivo tema de exploracion.

Suplicantes de Esquilo comienza con una procesion de virgenes
cargando ramos adornados de lana blanca. Estan acompafiadas por un
hombre mayor que en seguida es nombrado como Dénao, su padre. La
audiencia inmediatamente habria podido reconocer los ramos como simbolo
del ritual de suplica, pero sus vestiduras y su piel, sin embargo, habrian
llamado su atencion por sefialar su condicién no griega. Las Danaides
cantan acerca de su procedencia y manifiestan con firmeza su peticion: son
fugitivas de Egipto y han sido conducidas por su padre a través del mar
para arribar a Argos, la patria de su ancestro distante, fo. Estdn huyendo
de su tierra para escapar de sus primos, que las persiguen para casarse
con ellas por la fuerza. De alli los ramos: esperan que los argivos les den
asilo en nombre de un parentesco de sangre. Tras el canto inicial, Danao,
ubicado en la elevacion del altar, anuncia la llegada de los habitantes
nativos. Comandados por su rey, Pelasgo, los argivos se acercan para saber
quiénes han llegado y por qué no se han anunciado, tal como corresponde
a la norma griega. Las Danaides suplican intensamente la protecccion del
rey, tan desesperadamente que llegan a amenazarlo con su suicidio masivo
en los altares publicos. Por temor a la célera de Zeus y a la profanacion del
espacio sagrado, Pelasgo intercede ante la Asamblea y logra que el pueblo
conceda el asilo a las Danaides y su padre, atin con la conciencia de poder
ocasionar una guerra con los egipcios. Como expresion de gratitud y de la
seguridad alcanzada, las jovenes entonan un canto a Argos.

La sintesis realizada resulta fundamental para tener presente el contexto
en el que Argos concede el asilo a las Danaides, que cierra el primer nticleo
tragico. La decision popular permite que la trama avance, después de un
extenso proceso de profundizacion del conflicto vinculado al acatamiento
de la suplica. Sin embargo, el avance en la acciéon es efimero, pues el
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problema alrededor del respeto de las instituciones griegas se renueva tras
la llegada del perseguidor (ESQUILO. Suplicantes, vv. 825 y ss.), que
inicia el segundo nucleo tragico. Danao (vv. 710 y ss.) anuncia “palabras
nuevas e inesperadas” (4mpocdoKNTOVG T0VGOE Kol vEoug Adyoug, v. 712).
El anuncio del arribo de los Egipcios (vv. 710y ss.) suspende el “desarrollo
continuo de la accion” (cuveyodc, ARISTOTELES. Poét. 1452al5) e
instala la peripecia.1 A pesar de saberse amparadas legalmente por la ciudad
huésped, la aproximacion de los Egipcios desde el mar se apropia de los
sentimientos de las Danaides. Su estado de absoluta felicidad se transforma
en un completo estado de angustia e inseguridad.

En este punto, resulta fundamental sefialar que el impacto para
el espectador habria sido doblemente intenso. Efectivamente, para la
audiencia habria resultado soprendente el abrupto cambio de suerte
para las protagonistas, pero también habria quedado desconcertada al
experimentar la vision de esa llegada inesperada. Son estos los momentos
en los que el género tragico despliega toda la potencialidad de su expresion
multimediatica. Como espectaculo (dpsis), la tragedia involucra la
dimension visual, es decir, la construccion de sentidos a partir de una logica
compositiva que compromete todo lo que se ve en escena. En este sentido,
desde el punto de vista de cualquier espectador, resulta intuitivo establecer
nexos entre escenas que se representan de manera idéntica, porque la doble
exposicion a un mismo cuadro escénico propone un patrén compositivo
e impone una manera de percibir el “bis”. ;Como habria sido percibido,
entonces, el ingreso a escena del heraldo? ;Cémo habria afectado al
espectador otra llegada desde la parodos que comunica al mar, analoga a la
llegada de las Danaides y su padre, de un hombre con la misma apariencia
fisica, ataviado de manera semejante y de piel igualmente oscura?’
Precisamente, nos proponemos considerar los posibles efectos (;buscados
por Esquilo?) de este impacto visual tras el analisis de la escena en la que
el heraldo de los Egipcios es el centro de atencion.

El heraldo ha quedado practicamente relegado en los estudios acerca
de esta tragedia, que que se han concentrado en la inusual composicion
de un coro protagonico y en el disefio de Pelasgo como monarca
constitucional. Sin embargo, la obra demuestra un perfecto ensamble entre
los personajes, en el que la breve participacion del heraldo es fundamental.
Dos binomios, amigo/enemigo y argivo/egipcio,3 permiten discriminar
entre la red de personajes que integran la obra, que se combinan para

PHOINIX, RIO DE JANEIRO, 24-1: 43-65, 2018. 45



representar simultaneamente tres temas dominantes:" el ritual de suplica, la
institucion del matrimonio y la dialéctica griego-no griego.5 El heraldo de
los Egipcios encarna al perseguidor (épdmtopec, ESQUILO. Suplicantes,
v. 728), al esposo no deseado (yapov dvcdvopa, v. 1063) y al barbaro,
respectivamente. En cuanto a su condicién de alteridad, es disefiado como
la figura decididamente antitética del rey argivo Pelasgo y afecta la segunda
parte de la tragedia, durante el agon entre ellos (vv. 911- 953). No obstante
esta oposicion, la uniformidad de la apariencia fisica del heraldo con la de
sus primas resulta provocativa a partir del contraste que, juntos, Danaides
y heraldo, proyectan ante la presencia de Pelasgo. Pero aun identificable
en apariencia con las jovenes, el heraldo, como portavoz de sus amos,
transmite la intencion de raptarlas, representando a la perfeccion el peligro
que constituye el encuentro con los hijos de Egipto. Como consecuencia,
esta obra resulta particularmente atractiva para explorar la manera como
Esquilo desarrolla un complejo punto de vista de la relacion entre griegos
y barbaros.

La participacion del heraldo de los Egipcios es breve. No obstante,
su presencia tiene un sentido de la oportunidad notable, pues actiia como
“escena de remate” de uno de los topicos que define la mitad de la tragedia:
el asilo politico. El heraldo interactfia, como mencionamos, con dos de los
personajes de la obra,6 por lo cual la escena se divide en dos partes, cada una
con un agon. Una primera (vv. 825-910), en la que su interlocutor es el coro
de Danaides; y una segunda, inaugurada por la vibrante llegada de Pelasgo
a escena en el verso 911. En la primera parte, el heraldo de los Egipcios
llega al altar cuando las Danaides estan solas, un contexto dramatico que
permite desplegar en escena la violencia de los raptores. El asunto de
disputa es elemental: el heraldo exige a las jovenes que suban a las naves;
las Danaides se niegan a acatar su autoridad. En ningin momento de la
agresiva discusion entre ambos se vislumbra la intencion del dramaturgo de
indagar mas profundamente sobre las causas de la hostilidad, pero la escena
es intensamente patética y prepara la atmoésfera para otro agoén, en el que
la posicion de las Danaides es reemplazada por Pelasgo, quien representa
a las jovenes en calidad de proxenos. De este modo, el insustancial
intercambio de insultos y amenazas entre las Danaides y el heraldo deja
lugar a un agon con contenido, aunque no por ello menos violento. Se trata
de la segunda expresion del mismo conflicto, que Pelasgo intenta encuadrar
en los limites de la formalidad, ignorada por el representante de los hijos de
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Egipto. El rey reclama al heraldo el respeto por la institucion de la xenia,
que regula el comportamiento de los extranjeros en una ciudad griega. La
posicion irreverente y provocativa del heraldo ratifica su conducta previa
con las Danaides, acentuando el contraste entre la idiosincrasia griega y
la barbara. Este ultimo agén constituye la primera escena triangular de la
tragedia.8 Su propuesta visual es extraordinaria, pues uno de los personajes,
las Danaides, participa silenciosamente del agon entre los dos restantes: las
jovenes permanecen alertas ante el enfrentamiento entre el rey y el heraldo,
de cuyo resultado depende su destino. En sintesis, este cuadro dramatico
cumple con todos los elementos propios de lo que Adrados ha denominado
como “stplica ternaria” (ADRADOS, 1986, p. 33-34): la presencia del
suplicante, del salvador (proxenos) y del raptor.

La eficacia de la escena esta dada, sin duda, por el suspenso. El climax
es generado, en primer lugar, por las insistentes referencias a la desmesura
de los Egipcios en boca de las protagonistas a lo largo de toda la obra,
aunque resulta imposible reproducir aqui este aparato discursivo previo
que sostiene el peso dramatico del heraldo. En segundo lugar, el climax se
logra gracias a la composicion de un extraordinario “anuncio extendido”
(ESQUILO. Suplicantes, vv. 710—73»3),10 es decir, de mas de veinte versos,
con el que Danao anticipa el arribo de los perseguidores a las costas de
Argos. Sin embargo, el suspenso mas intenso se alcanza con un tercer
recurso, la manipulacion del tiempo, que parece detenerse durante mas
de cien versos en los que las jovenes cantan desesperadamente un canto
trenodico, hasta que la llegada del temido perseguidor se concreta (v. 825).ll
En definitiva, la gestacion cuidadosa y planificada de esta escena logra una
de esas epifanias climaticas caracteristicas de la dramaturgia de Esquilo
(HERINGTON, 1986, p. 100), durante la cual la audiencia atestigua la
violenta e impia conducta de los Egipcios.

El heraldo, qualis dominus, talis servus, personifica la hybris de sus
amos.~ La identidad del nuevo personaje que llega no necesita ser revelada
a las Danaides ni al espectador, pues ambos han escuchado el anuncio de
Danao. Aun cuando el texto se presenta sumamente corrupto, puede notarse
coémo las Danaides enfrentan al heraldo con insultos e imprecaciones; asi
como el trato de éste, como corresponde a la figura del raptor, abunda en
amenazas e imperativos que impelen al coro a subir a la nave:
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Kij. 00000¢e 6oial)’ éxi faprv mews moddv.
0VKODY 00KODV TIAUOL TIAUOT KoL OTIYUOL,
TOAVOIU®Y POVIOG GTOKOTOL Kparog,
oobale codol’ 6Aduevor én’ dudda. .

He. Fuera, fuera, hacia el barco' tan rapido como vuestros pies.
Pues bien, pues bien, de los cabellos, de los cabellos y marcadas,
¢Jcruenta amputacion de la cabeza cubierta de sangre? Fuera,
fuera, malditas, a la nave. " (ESQUILO. Suplicantes, vv. 836-42)

Estos versos son los primeros que se han conservado completos desde
el verso 825, en el que arriba el nuevo personaje (SOMMERSTEIN 2008,
p- 397, n. 166). Las repeticiones y la acumulacion de sustantivos  muestran
como los Egipcios son caracterizados a partir de la sintaxis defectiva, ya
que el discurso alcanza el limite de la inteligibilidad. De este modo, una
caracteristica del “otro” es que no habla griego. Asimismo, el breve pero
significativo pasaje revela la extrema violencia a la que, légicamente,
habian manifestado temer las Danaides.” No sélo resulta violenta la
reiteracion de la orden de dirigirse al barco, también constituye un insulto
el valor semantico del verbo escogido, que obvia todo tipo de protocolo:
oevw (ESQUILO. Suplicantes, vv. 836; 842) quiere decir “echar fuera”,
“poner en movimiento rapido”, pero también “cazar”, “perseguir’ (LSJ,
1996, p. 1591). Por lo tanto, también puede interpretarse como “dejaos
cazar”, haciendo de las jovenes meros animales de presa y propiedad del
raptor.18 Cada una de las palabras del heraldo que componen esta cita sefiala
irrefutablemente la bestialidad de los Egipcios: “jalar el cabello” (tiipof,
ESQUILO. Suplicantes, v. 838) implica una brutal invasion de la privacidad
femenina, resguardada debajo del velo; “marcar” (otrypoi, v. 838) supone
la concepcidn de la mujer como un objeto de pertenencia, rememorando el
temor de las Danaides de convertirse en esclavas de sus primos (v. 335);
finalmente, el verso 839 compone una imagen dificil de asimilar, aludiendo
a la mutilacion y a la sangre. En consecuencia, la escena hace comprender al
publico por qué los Egipcios son esposos no deseados para las protagonistas
y por qué ellas se oponen tan fervientemente al matrimonio.

La composiciéon de este nuevo personaje se completa a partir de la
llegada de Pelasgo, el salvador. La ejecucion de este ingreso del actor
se ha convertido en uno de los recursos clasicos del teatro y del cine,
puesto que el rey llega en el ultimo instante, cuando todo parece perdido
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(TAPLIN, 1977, p. 220). Entre el rey y el heraldo el tratamiento tampoco
sigue las normas del respeto protocolar, pero el monarca siempre insiste en
encuadrar el enfrentamiento en el marco de las reglas diplomaticas griegas.
Es destacable y sugerente que no haya ninguna introduccion al dialogo,
puesto que ninguno de los dos saluda ni se identifica ante su interlocutor.
Asi, el rey se dirige directamente al intruso, ignorando al coro:”

obtog, Ti moigic; €k moiov ppoviuaToS
avopdv llelaoydv tvd’ ariualeig yOovo,

GAA 1] yovourdv éc mérv dokeic uoleiv;
KapPavoc v o’ "EAlnory éyylicic dyov

Kol TOAL™ duaptv 0bdev dpbwaog ppevi.

Este, tu, alli, ;qué haces? ;A partir de qué clase de pensamientos
deshonras esta tierra de varones Pelasgos? ;O es que piensas que
has venido a una ciudad de mujeres? Siendo barbaro, te jactas
demasiado frente a los helenos porque has errado en muchas cosas
y no te mantienes para nada en el camino recto de la inteligencia.
(ESQUILO. Suplicantes, vv. 911-915)

Al irrumpir en escena, el rey invoca las reglas de la &gvia que el heraldo
ha transgredido. Por ignorarlas, el emisario ha deshonrado la tierra y a sus
habitantes (atipndaletg, v. 912). Probablemente por ello Pelasgo se dirige a
éste rudamente y sin miramientos, haciendo uso del pronombre obtog (v.
911), fuertemente despectivo.21 En las primeras palabras de su intervencion,
Pelasgo resalta la condicion barbara de su oponente: el adjetivo képBavog
(v. 914) alude propiamente a la persona del heraldo. Si bien se utiliza en
otros momentos (escasos) de la obra, este empleo estrictamente personal
del calificativo es unico en toda la tragedia y marca una diferencia sutil
pero determinante entre Danaides y Egipcios, como veremos mas adelante.
Asimismo, cabe sefialar nuestra dificultad para comprender cabalmente el
sentido de este predicativo subjetivo (kdpPBovog) en su contexto sintactico
de uso, puesto que depende de un participio predicativo adverbial y no de
un verbo conjugado (®v, v. 914). En consecuencia, ;debemos interpretar el
hecho de ser barbaro como la causa de la soberbia del heraldo? Y, en todo
caso, ;qué implica ser barbaro, venir de otra tierra? Sin lugar a dudas, una
interpretacion semejante, transparente, de correspondencia univoca entre
naturaleza y conducta, suscita serios problemas al pensar en las Danaides.
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En este horizonte de lectura, entonces, proponemos también prestar aten-
cion a la aplicacion del verbo yAim (que también veremos en otro tenor
de uso), que aqui describe especificamente el comportamiento del recién
llegado, decididamente inapropiado en Argos ("EAAnow £yyAiei dyav, “te
jactas demasiado ante los helenos”, v. 914).

La respuesta del heraldo confirma su condicion de outsider, abriéndo-
nos posibilidades para reflexionar sobre los fundamentos de esta exclusion.
La stichomythz'azz agonal que se desarrolla a continuacion (vv. 915-929)
tiene como tema el ritual de suplica:

Kij. w6’ ﬁ,un}uo'clmmlzj VO’ éuol dikng drep,

Ba. &vog ugv eivau mpdytov ovi émiotaocai.

Kij. 7wic 6’ obyi; tdu’ dAwAdl’ evpiokwv dyw.

Ba. moioiov eitwv mpolévoig Eyywpiolg;

Kij. Epujj, ueyioto mpoléve, paotnpio.

Ba. Ocoioy ginwv tovg Oeodg 000V Gafy.

Kij.  tovg dupi Netlov dainovag oeffilouor.

He. ;Y por qué, en estas cosas, se ha cometido una falta, sin jus-

ticia, por parte mia?

Rey. En primer lugar, no sabes ser huésped.24

He. ;Y como no? Como encuentro las cosas mias que habia perdido,

me las llevo.”

Rey. ;Después de hablar con cudl patrocinador de esta tierra?

He. Con Hermes, el patrocinador mayor, habil para la busqueda.

Rey. Aunque has mencionado a los dioses, no veneras a los dioses

para nada.

He. Venero a las divinidades en torno al Nilo. (vv. 916-922)

Este intenso didlogo muestra en pocas palabras que, mientras el rey
intenta discutir el procedimiento debido, recurriendo a la diplomacia para
superar al adversario en el agon (évog, v. 917; mpo&évolg Eyywpiotg, v.
919), el representante de los Egipcios reclama el dominio sobre las Dan-
aides apelando al derecho sobre la propiedad privada (vv. 335; 839). A con-
tinuacion, la respuesta sarcastica del heraldo, ante la pregunta de Pelasgo
por la identidad de su patrocinador (v. 920), suprime la posibilidad de que
ambos puedan ponerse de acuerdo en relacion con el respeto de las formas
institucionales. La procaz y provocativa invencion del heraldo respecto de
Hermes, a quien adjudica un titulo de culto que no le pertenece pero que
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es conveniente a su necesidad, deja al descubierto el segundo aspecto en
el que se diferencian Danaides y Egipcios: la actitud ante las divinidades
locales (tovg Beovg 000V GéfT, v. 921). La conducta impia del perseguidor
ratifica su condicion de barbaro. De este modo, bastan siete versos para que
la audiencia interna (Danaides) y la externa (publico) adviertan que este
conflicto s6lo podra ser resuelto en otro agon, ya no verbal, sino fisico: la
guerra.

Como el rey cumple con su deber y expulsa a los Egipcios, invocando
la decision unanime de la Asamblea popular de dar asilo a las Danaides
(vv. 942-944), el heraldo se retira de escena profiriendo la declaracion del
conlicto bélico (vv. 950-953). La escena interpretada por el heraldo finaliza
en este punto, pero el cierre es sélo formal, porque para el espectador (y
actualmente, para nosotros) muchas cuestiones quedan abiertas, pendientes
de conclusion. En el comienzo de este articulo nos preguntamos acerca
de los posibles efectos que podria haber generado el impacto visual de la
llegada del heraldo, que reproduce la llegada inicial de las Danaides desde
el extranjero. Para aproximarnos a una conjetura de esta experiencia, pro-
ponemos recuperar un momento clave de la obra, el momento en el que
Pelasgo se encuentra por primera vez con las jovenes.

Cuando el rey se presenta en el altar al encuentro de las recién llegadas,
sus primeras palabras son sustanciales, porque dan cuenta de una primera
impresion, exclusivamente visual, de las Danaides. A los ojos del rey, las
recién arribadas suplicantes no parecen helénicas:

TOOOTOV Guidov Tovd’ Gvelnvootolov

wémlotol Popfopolot KeUTOKVOUATTY
yAlovta mpoopwvoduev, oo yop Apyolic
éabnc yovaikdv ovd” ag’ EALGO0G TOmWV.

OS¢ 0€ yawpay olte knpvkwV U1o,

drpolevol te voopt 0 Hyntdv poielv

&t arpéotwg, Todto Govpaotov méler.
KAGOO1 YE UEV Ol KOTC VOUODS GPIKTOPMV

Kelvrar wop ' VUiV mpog Beois dywvioig”

>

uovov 100’ Elrag yOawv ovvoioetor otoym.
Kol tilda woAA’ €T’ eixdoar dikaiov v,
&l mopovl pfoyyog nv o anuovav.

¢De qué pais es esta multitud, una formacion coral no helénica,
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adornada ricamente con peplos barbaros y trajes tupidos, a la que
estamos dirigiendo la palabra? Pues el vestido de las mujeres no
es argivo ni de ningun lugar de Grecia. Y como habéis osado venir
intrépidamente a la region, sin huésped y sin heraldo, apartadas
de los conductores, esto es admirable. Pero, ciertamente, al menos,
los ramos de suplicante, como conviene a la norma, yacen de parte
de vosotras delante de los dioses del altar publico. Solamente en
cuanto a esto la tierra griega coincidira en el blanco. Y, en cuanto
a otras cosas, habria resultado justo adivinar mucho mas, si la voz
que puede explicarlo no estuviera ante mi. (vv. 234-245)

En su discurso, Pelasgo recurre a un concepto central para la definicion
de las Danaides, aveAdnvootorov (“formacion coral no helénica”, v. 234),
compuesto de otoOAov, el mismo sustantivo con el que se autopresentan
las protagonistas al irrumpir en escena (1).26 El término implica, por
parte de Pelasgo, la identificacion inmediata de una congregacion ritual.
Sin embargo, la ceremonia en ejecucion no es lo que captura primero su
atencion, sino las caracteristicas particulares que revela el aspecto del
grupo. Por este motivo, Pelasgo es preciso al expresar la primera sensacion
que le suscita esta formacion coral, y el sentido neutral de oté)hov acufiado
primero por las Danaides adquiere, desde su perspectiva, un valor parcial:
a través de aveldnvootolov, el rey aprecia a la multitud como diferente de
si, como “no griega”.27

Sin embargo, si analizamos este calificativo en retrospectiva, a la luz de
la escena del heraldo, podemos advertir una apreciacion diferente, en parte,
eufemistica, o al menos sosegada y cauta. Pelasgo no define a la formacion
de las Danaides como “barbara” (kdpPavov), tal como hara después con
el emisario, sino que se sirve de un adjetivo que le permite dejar “‘en
suspenso”, en una especie de limbo identitario, la especificacion del “ser”
de las jovenes. Las mujeres que ve se le muestran como no griegas, pero,
simultaneamente, no se le presentan como barbaras. Avelhevocotohov ofrece
la posibilidad de generar un margen, un espacio intermedio, un proceso
de transicion, en el que Pelasgo, tanto como el publico, puedan decidir
si aceptan o rechazan a las recién llegadas en el seno de su comunidad.
En el discurso citado del rey, el énfasis esta puesto exclusivamente en la
informacion (limitada) que brinda la percepcion visual. Por lo tanto, las
inferencias de Pelasgo estan solo vinculadas a la informacién provista por
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los ojos: lo ajeno reside en la opulencia de los vestidos (vv. 235-237). Por
eso, en relacion con las Danaides, el adjetivo “barbaro” (BapBdapoict, v.
235) se circunscribe tnicamente a la descripcion de los peplos (vv. 234-
236), pero no a su persona. En este pasaje también podemos advertir el
uso del verbo yAio (yAiovta, v. 236), en el que nos detuvimos al analizar
la escena del heraldo. Su uso vinculado a las Danaides también supone
un sentido despectivo, pues captura la idea de la desaprobacion respecto
del Iujo que implica la exhuberancia en la mujer, que, segun la cultura
helénica, debia permanecer en el ambito privado y pasar desapercibida. No
obstante, asi como el calificativo “barbaro”, el verbo se circunscuncribe
a introducir la descripcion de un objeto (el vestuario), y no un sujeto. El
analisis filolégico realizado, por lo tanto, nos propone un interrogante:
(donde reside lo ajeno de las Danaides, en la apariencia o en la esencia, en
lo accesorio o en lo sustancial?

La recuperacion del primer discurso del rey recién analizado sefala
dos distinciones clave entre Egipcios y Danaides: las suplicantes, en tanto
tales, demuestran cierto respeto por los dioses griegos y las instituciones
diplomaticas locales (katd vopovg, v. 241), en este caso, la de la Xenia,
que regula el encuentro entre huéspedes.28 Sin embargo, también nos
resulta interesante y sugestivo el hecho de que Pelasgo se manifieste
desconcertado (Bavpactov, v. 240) por su osadia (tAdw, v. 240) de no
cumplir adecuadamente el procedimiento establecido, arribando sin
huésped, sin heraldo y sin guias (vv. 238—240).29 Pelasgo advierte con estas
palabras que las Danaides pretenden comportarse como griegas, pero no
lo logran.

Como consecuencia, inmediatamente, la acumulacién de particulas
enfaticas (ye pév on, v. 241) manifiesta el efecto que tiene sobre Pelasgo
el oximoron visual: un grupo de extranjeras practica un ritual griego (vv.
241-243, fundamentalmente, kotd vopovg, v. 241). Este desconcierto de
Pelasgo es un signo capital en el acontecimiento dramatico, porque, como
hemos sostenido en investigaciones anteriores, el actor que encarna al rey
absorbe una funcion propia del coro.” Con esto queremos afirmar que, en
Suplicantes, si existe una entidad dramatica en la que se proyecte la manera
como el espectador habria podido reaccionar, esa entidad no es el coro, sino
un actor/personaje, Pelasgo. El hecho de tratarse de un personaje griego lo
asemeja a la audiencia y permite pensar en la coincidencia de su actitud ante
los hechos y sus juicios de valor. La armonia Pelasgo-espectador puede
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advertirse en las primeras palabras del rey, quien, como la audiencia, se
deja llevar por el sentido de la vista y conjetura a partir de esa informacion
parcial. Por ello, la primera evaluacion personal de Pelasgo (tovto
Bovpoctov méle, V. 240)32 no es casual. El adjetivo empleado alude a la
circunstancia teatral: el oximoron apariencia barbara/ritual autéctono hace
de las Danaides un espectaculo, y del rey su espectador. Por consiguiente,
la audiencia se habria sentido involucrada en la accidon gracias a Pelasgo,
puesto que la sorpresa que el rey pone en palabras habria coincidido con la
perturbacion experimentada por el publico en el primer verso del drama,
con la irrupcion de las suplicantes barbaras en el espacio teatral.

Analizamos las dos escenas de la obra que involucran el encuentro de
los griegos con los barbaros. Tras ello, resulta imposible dejar de sefialar
que el dramaturgo las compone a través de la diferencia entre Danaides y
Egipcios. El ingreso de ambos personajes en el teatro los muestra como
outsiders: tienen piel oscura, visten exdticamente y hablan una lengua
diferente (o0, al menos, “suena” diferente en la representacion), pero
Esquilo reconoce que la conducta cultural se interpone en la polaridad
racial, complicando y socavando la posibilidad de una unica definicién
del “Otro”. Por lo tanto, la lectura filolégica de estos pasajes parece
estar seflalando una deconstruccion del concepto de “identidad” cultural,
entendido como esencialista, una deconstruccion que nos exhorta a debatir
sobre sus sentidos en la Atenas del s. V. situandonos en otro marco teorico,
que permita pensar en los instersticios, en los limites nebulosos entre lo
Mismo y lo Otro.

Como sefiala Hall (1996, p. 14), la identidad, como concepto que
funciona “bajo borradura”, nos exige sefialar donde y en relacion con qué
conjunto de problemas surge su irreductibilidad. Segan Hall (1996, p. 14),
“la respuesta radica en su caracter central para la cuestion de la la agencia y
la politica”, es decir, su relacion axial con una “politica de situacién” y con
las inestabilidades que afectan las formas de “politica identitaria”. El autor
piensa muy bien en la complejidad de este concepto en relacion con nuestra
actualidad, pero sin dudas esta misma complejidad puede extrapolarse para
comprender una obra como Suplicantes.

En la tragedia, el problema de definicion identitaria surge en el marco del
parentesco entre Danaides, Argivos e hijos de Egipto: aunque la apariencia
sugiere un origen diferente, los tres grupos comparten la misma sangre,
la ascendencia a partir de fo.” Si los griegos y los barbaros estan unidos
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por la sangre, tal como reclaman las Danaides, entonces los estereotipos
griego-no griego ya no son mas funcionales en términos de pertenencia a
un territorio, a una anatomia, a una apariencia e, incluso, a una comunidad
lingiiistica.

En esta logica de razonamiento, Hall propone una reconceptualizacion
del concepto de identidad, que implica pensarlo como descentrado de su
paradigma. Para ello, recurre a otro concepto, la “identificacion”, que
rearticula la relacion entre sujetos y practicas discursivas, que trasparenta
su aspecto procesual, en construccién y cambio permanentes, tanto como
su especto condicional, que se afinca en la contingencia. Precisamente,
este descentramiento del paradigma nos permite aproximarnos a qué es ser
Otro en Suplicantes. En primer lugar, la tragedia propone un problema,
porque las Danaides dicen y se comportan como, “a la manera de” los
Argivos selectivamente, de acuerdo a las circunstancias: suplican como
griegas;34 pero también amenazan con el suicidio masivo en los altares
cuando advierten la ineficacia del ritual, como barbaras. Pero, en segundo
lugar, la composiciéon del drama logra “suturar” esa brecha.” Esto es asi
porque el trabajo discursivo de las Danaides, que marca y ratifica limites
simbolicos, que pretende pero nunca logra ser adecuado, (es decir, idéntico)
a los procesos subjetivos investidos en sus representaciones de lo griego,
contrasta, como sefala el epigrafe que inspira este articulo, con “lo que
queda afuera, su exterior constitutivo, para consolidar el proceso.” Las
Danaides necesitan de los Egipcios para representarse como Argivas y
Esquilo parece haberlo comprendido muy bien. Esquilo hizo que las dudas
iniciales de Pelasgo (y de los espectadores) respecto de la identidad cultural
de las Danaides se disipen cuando y porque llega el heraldo, el personaje
que seiiala la falta del Otro, la frontera. De este modo, la escena resulta
imposible de ser ignorada, a pesar del estado de corrupcion del manuscrito.

En conclusiéon, el concepto de identificacion de Hall resulta
oportunamente fructifero para repensar las cuestiones vinculadas a la
identidad cultural en Suplicantes. Fundamentalmente, porque su criterio
no es esencialista sino, “estratégico y posicional”. (HALL, 1996, p.
17) nos permite pensar la identidad de las Danaides como “fracturada,
construida a través de discursos, practicas y posiciones diferentes, a
menudo cruzados y antagénicos”, sujeta a un constante proceso de cambio
y transformacion. Por eso, en Suplicantes parece inasequible una respuesta
univoca al interrogante acerca de qué es ser Otro. No es equiparable a
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una discriminacion de lazos sanguineos o territoriales, sino que se asocia
al hecho de compartir circunstancialmente ciertos codigos religiosos,
institucionales, diplomaticos, vinculados a la comunicacion cultural y
tendientes a promover la integracion o, al menos, la tolerancia pacifica
entre lo diferente. Sin duda, parte de la tragicidad de esta obra reside en el
quiebre de la correlacion de los pares opuestos griego/barbaro y civilizado/
incivilizado, que deja un intersticio, un espacio “ideolégico” vinculado a
las cuestiones acerca de la condicion (no de la naturaleza) de la alteridad
que se ven reflejadas en dos distintas actitudes politicas: asilo y guerra.
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Notas

" para mayores detalles en torno a la composicion de la peripecia en Suplicantes,
FERNANDEZ DEAGUSTINI (2015, cap. I1I)

*Los Egipcios y las Danaides son descriptos como fisicamente distintos, con una
apariencia “oscura”. A pesar de que sostenemos que los hijos de Egipto nunca apa-
recen en escena, sino que solo lo hace su emisario, se dice que tienen “miembros
negros” que contrastan con sus vestidos blancos (ESQUILO. Suplicantes, vv.
719-20). Al comienzo de la obra, se sefiala que las Danaides tienen piel oscura y
“mejillas tostadas por el Nilo” (v. 71), y ellas mismas se llaman “una raza quemada
por el sol” (v. 155). Sin embargo, no solo se ven diferente, sino que las Danaides
suenan diferente y visten diferente (BACON, 1961, p. 15-16; HALL, 1989, p.
128, 136, 139). En la oda inicial, suplican al “monte Apia” y le piden que “preste
atencién a su voz barbara” (kédpBavog adda, ESQUILO. Suplicantes, vv. 117-19).
Mas tarde, estan preocupadas de no ser bien recibidas porque hablan un lenguje
diferente (GAAOOpooL, vv. 972-3). Para ampliar la ceustion de la representacion de
las Danaides y los Egipcios, cfr. Bacon (1961), especialmente paginas 15-30.

* De hecho, la polaridad continental entre Europa/Grecia y Asia constituye el bac-
kground de la obra. fo, en su andar errante, cruzo de Europa a Asia (ESQUILO.
Suplicantes, vv. 544-546) y las Danaides cantan acerca de su recorrido a través
de Asia antes de llegar a Egipto: Frigia, Mysia, Lydia, las montafias de Cilicia y
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Pamfilia, y Chipre (vv. 547-561). Por el otro lado, Pelasgo cuando se presenta des-
cribe su reino como abarcador de toda Grecia (vv. 254-259). Este aspecto tiene
una fuerte repercusion escénica, como sefiala Morin (2005, p. 112): “le metteur en
scéne des Suppliantes avait pourvu les choreutes de masques sombres, au lieu des
masques blancs habituellement attribués aux femmes.” La compleja relacion entre
griegos y barbaros que se propone en la obra ha sido especialmente estudiada por
Mitchell (2006). No obstante, la autora propone una interpretacion extradramatica
(MITCHELL, 2006, p. 206): “this revision not only reflects the political situation in
the mid fifth century, but also helps to open the way for a new political relationship
for the Athenians and the Persian empire.”

) Crespo Giiemes (2008, passim) examina la frecuencia de ciertos items Iéxicos
para demostrar cuales son los temas mas importantes de la obra. Entre los topicos
fundamentales, el autor destaca estos tres, aunque equipara su trascendencia con
otros dos motivos que consideramos secundarios: “democracia y voto” y “familia
y consanguinidad.”

5 .

Rhem (1992, p. 9) afirma: “Characters operated more on an ethical than on a psy-
chological level, their status depending on qualities that were socially recognized
and sanctioned, not on peculiarities of individual behaviour or conciousness”.

° Mas alla de la decision dramatica tomada por Esquilo al hacer de Pelasgo el ad-
versario del heraldo, el dramaturgo utilizaba, en esta obra, solo dos actores. Por
lo tanto, el actor de Danao debia ser el mismo que representaba al emisario de los
Egipcios. La eleccion habria contado, seguramente, no solo con la ventaja de que se
opusieran el proxenos y el perseguidor, sino también con la oportunidad que ofrece
para que victima y victimario se encuentren a solas. Desprotegidas, las Danaides
exponen en escena el pdthos mas extremo. En vez de optar por el recurso del men-
sajero, Esquilo elige llevar la violencia a escena, con musica y danza.

En cuanto a los Argivos, si éstos entraran junto a Pelasgo (como sostiene parte de
la critica), se perderia la posibilidad de precaver a la audiencia acerca de la pérdida
de poder del rey ante Danao. Asimismo, parece dificil pensar en su retirada junto al
rey cerca del verso 974, para regresar nuevamente acompaiiando a Danao en 980.
Imaginar una division de la cohorte Argiva también resulta posible, aunque son
doce los escoltas de Pelasgo en 234, y son doce también los guardias necesarios
para constituir el coro secundario de la oda final.

7 - . .

Cfr. Fernandez Deagustini (2016b), en el que hemos estudiado la escena del dile-
ma de Pelasgo con la mencion del término proxenos, cuyas escasas referencias en
la obra permiten trazar un itinerario dramatico deliberado.

8 . . . .
Con “escena triangular” nos referimos al encuentro entre tres intereses/ perspecti-

vas/ preocupaciones diversas, no al encuentro de tres personajes, ya que previamen-

te se han encontrado Danao, Pelasgo y Danaides (ESQUILO. Suplicantes, vv. 234
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y ss.). No obstante, las Danaides y Danao comparten sus inquietudes y perspectivas.

’ Repetidamente, se propone la diferencia entre la co@pocivn de las Danaides (vv.
710, 1013); su referencia a 0¢pig (vv. 37, 360, 436) y a dikn (vv. 78-79, 343, 384,
395, 406, 408, 430, 437, 703, 709, 916, 1071), frente a la dcéPeia (vv. 9, 751-752,
755-756, 762), Bia (vv. 429, 798, 812-813, 821, 831, 849, 863, 943) y HBpig (vv. 30,
81, 104, 487, 817-818, 880-881) de los Egipcios. En Fernandez Deagustini (2011,
p- 96-100) hemos estudiado esta composicion escénica a partir del analisis del uso
de la deixis social en la obra. En esta escena, un referente am phantasma se vuelve
ad oculos, la tercera persona se vuelve segunda, el referido se vuelve interlocutor.

" El término para designar especificamente este pasajes dramatico (equiparable al
de los versos 176y ss.) ha sido acufiado por Taplin (1977).

" Para el anilisis de esta oda coral, cfr. Fernandez Deagustini (2016a).

. Segun nuestra interpretacion del texto, el heraldo no ingresa a la orchéstra
acompafiado por los Egipcios. No hay ninguna indicacion textual que permita
sostener esta conjetura sobre la base de un criterio filologico. El texto resulta
absolutamente oscuro respecto de la identidad del personaje que interviene en el
verso 825, pues en el manuscrito M no hay indicacion de hablante o de cambio
de hablante hasta el verso 872. Tampoco es claro el metro hasta dicho verso, a
partir del cual comienza un didlogo epirrematico entre el heraldo (que se pre-
senta como tal en el verso 931) y las Danaides. Sin embargo, muchos editores
abogan por la presencia escénica de otro personaje colectivo, los Egipcios. Bas-
ta con prestar atencion, en la mayoria de los casos, a lista de dramatis personae:
West (1992, p. 46); Vilchez (1999, p. 108); Sommerstein (2008, p. 291); Torra-
no (2009, p. 304); Bowen (2013, p. 55). Murray (1952) sostenia que Suplican-
tes era una obra de tres coros, Danaides, Argivos y Egipcios, cada uno con su
lider, Danao, Pelasgo y el heraldo. Entre ellos, ademas, se encuentra la edicion
propuesta por Sommerstein, elegida por nosotros para este estudio (2008, p.
393 y ss.). Segun nuestro punto de vista, la alteracion métrica en el verso 872
es dificil de explicar, pero el contenido contradice a la forma y resulta improba-
ble la existencia de un coro, al menos conformado por los hijos de Egipto. Por
un lado, en los versos 843-846, las jovenes expresan claramente que, quienes
se enfrentan a ellas, no son sus primos: {0’ dva TolvpvTov/alunevio TOpov/
deonocim EVv VPpel Yopeodéty te dopet dSiwrov (“iOjald hubieras muerto en
el salado y correntoso mar, junto a la hybris de tu amo y el tronco sujeto con
clavijas!”’)Por otro lado, resulta significativo el verso 928, que el heraldo pro-
fiere ante Pelasgo: Aéyo’ v EAOV maicily Aiyomtov 14de (“Puedo decirle es-
tas cosas a los hijos de Egipto cuando regrese”), ya que constituye la prueba
de que los primos de las Danaides permanecen en el barco. Los argumentos
textuales expuestos (vv. 843-846; 928) también refutan la posibilidad de que los
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Egipcios fuesen mascaras mudas, pues resulta inverosimil que, estando frente a
sus odiados enemigos (quienes son, ademas, intimamente conocidos), las Danai-
des los insulten utilizando la tercera persona.

Cabe destacar el argumento de Lloyd Jones citando a Lattimore (1982, p. 51), en
la sintética pero completa resefia de las polémicas respecto de este pasaje. Segun
Lloyd Jones (p. 51), Lattimore “points out that it is hardly consonant with Greek
practice for a herald to arrive at a foreign city with a demarche accompanied by a
military force. What we should expect is what happens in the analogous scene in
Euripides’ Heraclidae; the Herald arrives alone, presents his demand and when it is
refused goes off to tell his master, who will now bring up his army (v. 214 f.). If we
follow the natural indications of the text, that is what happens here.”

" Todas las citas del texto griego han sido tomadas de la edicion de Sommerstein
(2008).

b Respecto del uso de Bdpig como indicador del habla egipcia, Adrados (1999, p.
50) sefala: “Esta palabra, tras Esquilo, esta en el libro 11 de Herddoto, referente
siempre a un barco de transporte egipcio apto para bajar el Nilo, no para remon-
tarlo: cf. II. 41, 60, 96, sobre todo este ultimo pasaje, donde afirma que Pdpig es
el nombre egipcio del mhoiov de transporte. Aparece luego en otros autores y en
papiros. Todos los etimélogos califican la palabra de egipcia. Los tragicos griegos
utilizaron la palabra para todo barco persa o «barbarico» en general: cf. ESQUILO.
Pers., vv. 553, 1075, EURIPIDES. IA, v. 297, hasta para la balsa de Odiseo en
Licofron 747. Paralelamente, es notable que Esquilo, en Las Suplicantes, alterna
libremente esta palabra, hablando de barcos Egipcios, con mAoiov (v. 714) y vadg
(vv. 719,742, 861), términos genéricos; y con una enigmatica palabra apig (vv. 841,
848). Es claro que esta ajeno al antiguo sentido de ‘barco fluvial de transporte’. Le
ha llegado la palabra, pero la usa ya en el sentido amplio de ‘barco’ de un tipo orien-
tal o exdtico”. Sommerstein (2008, p. 397) anota que, si bien se desconoce qué tipo
de nave era apdg, su aparicion ha sido atestigada en Proteo (fr. 214), por lo tanto,
con seguridad seria egipcia.

" Todas las traducciones del griego al espafiol son propias.

: Tuvpog (ESQUILO. Suplicantes, v. 837), derivado de tillw, “jalar el cabello”, y
otypudg (v. 837), derivado de otifw, “marcar”, se superponen en la brutal amenaza
ante la probable inaccion de las protagonistas. De hecho, la interrogativa directa
(vv. 837- 838) subraya la impaciencia del heraldo.

" Se ha conjeturado que, en esta escena, se hacia uso de la fuerza fisica y que algu-
nas o todas las mujeres del coro serian atrapadas. El texto, sin embargo, indica s6lo
amenazas (cfr. TAPLIN, 1977, p. 216). Si no hay violencia fisica real, tampoco es
necesaria la presencia de los Egipcios.
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18 . , . . . . . .

No obstante esta riqueza semantica, traducimos los imperativos por la interjec-
cion porque privilegiamos reflejar el lenguaje cercenado del personaje, tanto como
su intransigencia y brutalidad.

" Esta parte del protocolo tiene lugar mas tarde, una vez que el heraldo ha recibido
la negativa del rey de concederle el poder sobre las Danaides. Recién tras vein-
te intensas lineas de intercambio con Pelasgo, el heraldo se autoidentifica como
tal (knpvk’, ESQUILO. Suplicantes, v. 931), cuando manifiesta su necesidad de
transmitir con propiedad las noticias para sus sefiores. Nuevamente, marcando una
diferencia respecto de la escena de encuentro con las Danaides, Pelasgo se niega a
revelar su identidad con una respuesta mordaz en la que, implicitamente, asume la
inminencia de la guerra (vv. 938-939).

* La obra resulta una secuencia de llegadas y regresos de personajes hacia el coro
en el espacio teatral, en la cual el coro es el destinatario de los personajes casi cons-
tantemente, excepto el breve intercambio entre Danao y Pelasgo. La llegada del
heraldo es completamente consistente con esta forma de composicion pero, cuando
Pelasgo regresa, el heraldo es apropiadamente invocado por Pelasgo como indivi-
duo y se sucede el intercambio entre ellos. Sin embargo, el coro continua siendo el
sujeto de disputa hacia el cual se acercan ambas figuras.

21 . o .

Por otro lado, como pronombre demostrativo de segundo grado de proximidad,
obtog da cuenta de que Pelasgo se estd aproximando a la escena y al heraldo, es
decir, alin no esta a su lado.

* Se trata de la tinica stichomythia de la obra en la cual el coro no participa.

* Bowen (2013, p. 326): “fumhdxntat is a unique perf. pass., used impersonally, of
fiumlaxov, ‘I erred’, a vb ocurring otherwise only in the aor.; it is a word of the lyric
poets and tragedy, but not of Homer. €uoi is dat. of the agent, as usual with perf.
pass.” Bowen traduce el verso dando caracter de agente al heraldo (“And what is my
error, my injustice here?,” v. 125), pero esta opcion priva a la respuesta de un matiz
importante, ya que, usando la forma impersonal, éste no asume la responsabilidad de
la acusacion de Pelasgo.

* Es evidente que aqui debe traducirse Eévog como “huésped”. El pasaje demuestra
que Esquilo explota admirablemente las poderosas ambigiliedades de esta palabra.

* El verso recuerda la anticipacion de Déanao en los versos 727-728, al anunciar la
llegada del barco:

iowg yop av kijpvé tig i mpéofin polo,
dyerv OELovTeg poaimV EPATTOpES.

Pues probablemente venga algtin heraldo o embajada, queriendo tomarlas, como
raptores de sus botines.
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26 2 . 57 4
Z&0G PEV AQiKTp ETIO0L TPOPPOVOG
oTOMOV MUETEPOV VAoV GpBEvT (Vv. 1-2)
Que Zeus, protector de los recién llegados, contemple ya, con mente predispuesta,
nuestra formacion coral impulsada en una nave

27 . . . . . . .

Morin (2005, p. 112): “L’objet de I’interrogation, la formation privative de
I’adjectif, I’anaphore de la négation, mettent en évidence 1’étrangeté de la tenue des
femmes qui se présentent a lui”.

* Sin dudas, estas son las dos marcas que diferencian a Danaides y Egipcios, con
las observaciones que ya hemos hecho respecto de la puesta en practica. Los otros
dos parametros de comparacion, diferencia lingiiistica y violencia, estan manifiesta-
mente presentes también en las protagonistas. Ellas mismas sefialan el exotismo de
su habla (ESQUILO. Suplicantes, vv. 118; 130) pero, fundamentalmente, demues-
tran sus excesos en repetidas ocasiones. Especialmente en esta escena, es interesan-
te prestar atencion al hecho de que, retrotraidas a su tierra natal por la presencia de
sus primos, las Danaides se empecinan en manifestar el deseo de muerte contra los
Egipcios (vv. 845-846; 866-871). Relacionado con la etapa de transicion experi-
mentada por las jovenes, el deseo de la muerte de la novia se transforma en el deseo
de la muerte del novio. Luego, el deseo se materializara en el crimen de los Egip-
cios. Desde otro punto de vista, tanto Mitchell (2006, passim) como Turner (2001,
27-28) afirman que Suplicantes socava la posibilidad de afirmar un contraste rigido
entre griego y no griego, desdibujando las distinciones étnicas y éticas entre ambos.

* Si bien Pelasgo emplea el sustantivo otoAov, que implica la idea de discipli-
na, también utiliza Spukov, “multitud”, que supone desorganizacion. Este segun-
do sustantivo se corresponde perfectamente con el sentido que transmite el prefi-
jo avelnv-, es decir que lo no griego es valorado negativamente. Por otra parte,
Suhov implica que, a los ojos de Pelasgo, no hay un lider evidente, como explica
en los versos 238-240.

Respecto del término anpd&evoi (“sin huésped”, ESQUILO. Suplicantes, v. 238),
que aparece por primera vez en esta oportunidad, sefiala Cuniberti (2001, p. 142):
“Tutto il ripetersi di questo termine nella tragedia di Eschilo nasce dalle parole
con le quali il re di Argo, alla vista delle donne supplici, si meraviglia che esse
abbiano osato giungere in quella terra senza essere annunciate da un araldo, prive
di prosseni, senza guide (238-9).” En cuanto a esta alteracion en el procedimiento
convencional, el autor sefiala (CUNIBERTI, 2001, p. 144): “II caso delle Danaidi e
di Pelasgo e dunque anomalo soltanto nella forma di «reclutamento» del prosseno
ma non nell’azione che deriva dall’assunzione da parte del re di tale compito: tale
anomalia d’altra parte e, come si ¢ visto, intimamente connessa ¢ necessaria alla
narrazione mitica.” La forma de reclutamiento, ademas de constituir el nudo inicial
del conflicto tragico, cuestion a la que apunta, revela la Aybris natural de las Da-
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naides. Por otro lado, resulta irénico el hecho de que sea Pelasgo quien pronuncia
el término técnico por primera vez, dado que el propio rey asumira el cargo de
np6&evog de las jovenes.

* En Fernandez Deagustini (2015, esp. cap. II) hemos sostenido que Suplicantes
de Esquilo es una tragedia en la cual los limites entre retdrica y lirica, entre actor
y coro, aparecen diluidos. En este sentido interpretamos en que un coro encarne el
personaje protagdnico y un actor cumpla la funcion usualmente atribuida al coro.
Desde las teorias romanticas del siglo XIX, el coro tragico ha sido ampliamente
estudiado y ha sido objeto de diversas hipotesis, siendo considerado como represen-
tante del espectador ideal, de la ciudad, del hombre comun, de la perspectiva cos-
mogonica clasica (opuesta al éthos arcaico de los caracteres heroicos), incluso de la
voz del poeta. Dentro del cimulo de propuestas existentes, es factible considerar al
coro como un “espectador empirico”, es decir, como cada espectador que se aproxi-
ma a la obra: “The members of the chorus offer a response to part of the text that is
itself part of the text. Thus they are ‘empirical readers/spectators’ located within the
text. Several views of the play are possible; the men or women who comprise the
chorus offer one plausible reaction, in accordance with their social status, national
characterization, and sex.” (BATEZZATO, 2005, p. 154). Desde esta perspectiva,
los miembros del coro interpretan la accion pero ofrecen una reaccion empirica, no
una ideal. De hecho, los coros habitualmente cometen errores de juicio cruciales.
Para una sintesis de las diversas perspectivas en torno al estatus poético y social del
coro tragico, cfr. Batezzato (2005, p. 154 y ss.).

* No se trata de una coincidencia de “punto de vista” (u otros términos similares
propios de la narratologia), dado que Pelasgo esta limitado a un enfoque parcial
de los acontecimientos, mientras que la audiencia goza de otros privilegios: tiene
presente los sucesos pasados y futuros del mito e interpreta informacion que, por
conveniencia dramatica, los personajes no comprenden. En el caso particular de la
escena con Pelasgo, el publico habria advertido las transgresiones en el ritual de su-
plica (actitud coercitiva y amenaza de suicidio), que el rey nunca piensa como tales.

32 .. . , e
La construccion impersonal de la que se vale este sintagma acentta las posibili-
dades de identificacion entre el rey y el espectador.

* Mitchell (2006, p. 218) afirma: “Even more, however, the union of a Danaid
and an Aegyptiad is to found an Argive royal house. As we have already seen, the
removal of the ‘Pelasgian’ house, and its replacement by ‘barbarians’, is already
prefigured within the Suppliants.”

* En este sentido, Hall (2006) entiende la identificacion como un proceso “ficcio-
nal” que emerge en el juego de modalidades especificas de poder. La “identidad”
-0 mejor, “las identidades™- no es entendida en su significado tradicional (es decir,
una mismidad omniabarcativa y sin diferenciacion interna), sino como un punto de
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adhesion temporaria a las posiciones subjetivas que nos construyen las practicas
discursivas.

¥Rl concepto de “sutura” también ha sido acufiado por Hall (2006, p. 15). Segtin su
mirada, el enfoque discursivo ve la identificacion como una construccion, un pro-
ceso nunca terminado: siempre “en proceso”. No esta determinado, en el sentido de
que siempre es posible sostenerlo o abandonarlo, es, en definitiva condicional y se
afinca en la contingencia, pero no cancela la diferencia: “La fusion total que sugiere
es, en realidad, una fantasia de incorporacion. (...) La identificacion es, entonces, un
proceso de articulacion, una sutura, una sobredeterminacion y no una subsuncion.
Siempre hay “demasiada” o “demasiada poca’: una sobrederminacion o una falta,
pero nunca una proporcion adecuada, una totalidad”.
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