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Resumo:

Neste artigo, estudaremos o agon na esfera das praticas esportivas gregas e
defenderemos que, na polis, o esporte é elemento de civilizagdo, unindo os
cidaddos e constituindo uma nog¢ao de fronteira étnica. A documentagdo para
tal estudo serdo as imagens dticas do Periodo Classico (séculos VeIV a.C.).
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This paper will discuss the agon in the universe of sporting practices and it
will defend that, in the polis, the sport was an element of civilization creat-
ing a bond between citizens and building a notion of ethnic boundary. The
main source of this study will consist on images from Attic vases from the
Classical period (5M and 4" centuries BC).
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E recorrente nas produgdes historiograficas contemporaneas a afirma-
¢do de que a polis ¢ uma sociedade agonistica. O espirito competitivo esta
presente nas diferentes esferas dessa sociedade, isto ¢, na vida publica, na
pynix, na guerra, no teatro, na poesia, na musica, nas praticas esportivas,
entre outras.

Entre os helenos, os valores de coesdo social, coletividade e competiti-
vidade (agon) ja apareciam vinculados as competi¢des esportivas, atuando
na demarcagdo de fronteiras étnicas, isto €, evidenciando o eu ¢ o outro.
Segundo Friedrik Barth, a etnicidade ¢ um discurso criado por um grupo
para legitimar seu lugar social, sendo que esse discurso ndo vem do nada,
mas da relagdo com outros grupos. Os gregos constituiam um grupo étnico
que utilizava o discurso como meio de (re)definir suas fronteiras étnicas e,
desse modo, garantir a sua existéncia.Nao nos esquegamos de que os nao
gregos estavam excluidos das praticas esportivas.

E um consenso que somente os helenos poderiam participar dos jogos.
Alexandre, o Grande (um macedonico), por exemplo, teve vetada a sua
solicitagdo para participar dos jogos pan-helénicos sob o argumento de que
ele ndo era grego. No entanto, os Hellenodikai (supervisores dos jogos)
compreenderam que ele era um argivo, por ser descendente de Héracles
(MALKIN, 1998, p. 141). Desse modo, a descendéncia heroica poderia
garantir a helenicidade ou a ndo helenicidade de uma pessoa, constituindo-
-se, assim, um elemento definidor da fronteira étnica que separa os gregos
dos barbaros.

Existiam varios elementos de diferenciagdo — geograficos, linguis-
ticos ou comportamentais —, mas a descendéncia heroica desempenhava
um grande papel na defini¢do dessas fronteiras. Irad Malkin mostra que
os gregos explicavam o mundo com o seu arcaboug¢o mitico, sendo, assim,
“igualmente facil atribuir a genealogia heroica grega aos indianos, persas,
egeios ou molodssios, porque o que chamamos de ‘herodis gregos’ nao eram
gregos, mas simplesmente herdis” (MALKIN, 1998, p. 17). Clamar para si
uma descendéncia heroica era sinal de querer pertencer ao mundo helénico.
Os heroéis do passado eram os grandes referenciais de identificagdo, seja
paidéutica, seja étnica.

O carater de competitividade presente nos Jogos Helénicos constitui
nosso objeto de estudo e serd analisado a partir do exame das modalidades
esportivas (excetuando as hipicas) representadas nas cenas pintadas nas
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ceramicas aticas de figuras vermelhas, no decorrer do Periodo Classico (sé-
culos V e IV a.C.). Reforcamos que “os jogos apresentavam um momento
de caréater religioso, educativo, de reflexdo sobre o corpo, de competi¢do
(agodn) e de poder (arché)” (THEML, 1998, p. 58).

Defendemos que a competi¢do (agon) esta presente na quase totalidade
das formas de cultura. Competimos no mundo do trabalho, da politica, da
religido, das artes, etc. Porém, é na esfera dos jogos corporais e do esporte
que a competi¢do aparece normatizada e pretensamente civilizada, ape-
sar de preservar alguns tracos originais de rituais de culto religioso, de
dominio da natureza, da conquista de territorios e da superacdo de rivais.
Enfatizamos que “a competi¢cdo esportiva ¢ uma das manifestagdes desse
espirito de rivalidade que se ilustra igualmente em outros dominios: a po-
litica, o teatro, as artes... Este gosto pela competicao explica a organizagdo
¢ a participag@o nos concursos atléticos celebrados nos grandes santuarios”
(MARTINEZ, 2010, p. 105).

O carater religioso ¢ bastante evidente nas praticas esportivas, ligando-
-se intrinsecamente a esfera heroica. Os locais de competicdo geralmente
se encontravam ligados ao tuimulo de um her(')i,l ¢ 0 homem vitorioso nas
praticas esportivas era equiparado a um deles.” Os héres eram também
denominados hemitheoi (semideuses), pois estavam a meio passo da huma-
nidade ¢ da eternidade. Eles foram homens admiraveis, pertencentes a uma
geragio diversa (HESIODO. Trabalhos e Dias vv.106-201) e se tornaram
imortais pelas palavras dos aedos. O esquecimento era a morte social, € o
canto era uma forma de rememorar aqueles homens gloriosos de outrora —
e, no caso da poesia lirica, os homens do presente.

Desse modo, os herdis serviam como modelos de conduta para os homens
gregos, ¢ tanto a literatura quanto a ceramica atica foram /loci pr1V1leg1ados de
pazdeza uma vez que o discurso presente demonstra uma 1deolog1a que per-
passa aquela sociedade. A imagética tem um carater paidéutico, pois também
imortaliza a¢gdes modelares. O heroi deveria ser necessariamente um atleta,
e o cidadao também; da mesma maneira que “a competi¢ao, seja na batalha,
competigdes atléticas ou em outros desafios, oferecia ao herdéi grego antigo a
oportunidade de acumular k/éos e demonstrar supremacia” (LUNT, 2010, p.
23), ela também lhe oferecia essa possibilidade.

Passemos, agora, a nos dedicar a polissemia do termo grego agon. De
acordo com Bailly, agén pode ser traduzido por assembleia, reunido, as-
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sembleia para os jogos publicos, jogos, concursos, luta, concurso de mu-
sica ou poesia, jogos de ginastica (BAILLY, 2000, p. 21). Em sentido se-
melhante, Chantraine o traduz por assembleia, reunido, jogo, luta, procurar
vencer nos jogos, combate, exercicio (CHANTRAINE, 2009, p. 17). Desse
modo, como pudemos ver, a competi¢do ndo se restringia somente ao am-
bito esportivo. Na tragédia grega, por exemplo, os debates e discussdes
entre personagens, com cada um defendendo seu ponto de vista, sdo deno-
minados agones.

O termo agon faz referéncia ao espectador de jogos publicos, numa alu-
530 aos jogos funebres, e passa a designar arena, espago de confronto, luta
ou combate corporal (FERAL, 2009, p. 41); em sintese, competigﬁo.SAssim
sendo, “agon talvez seja mais bem traduzido simplesmente como compe-
tigdo. Entre outras coisas, associamos competi¢do com a domesticagdo de
confrontos e tensdes potencialmente violentos dentro dos parametros insti-
tucionais de regras estaveis”(GUMBRECHT, 2007, p. 56).Entretanto, esse
ideal de competicao nao se esgota no bom desempenho militar ou politico;
ele pressupde a supremacia absoluta, a vitéria (BARROS, 1996, p. 8).

Podemos vincular a ideia de competi¢do outros dois conceitos essen-
ciais tanto para a compreensao das praticas esportivas quanto para a propria
dinamica da pélis: o de aretée o de andreia.Estes conceitos — de exceléncia
e de virilidade — expressam virtudes inerentes a um herdi grego.

No que concerne mais especificamente ao conceito de areté, Chan-
traine o define por exceléncia, valor. Em Homero aparece associado ao
guerreiro, expressando qualidades do corpo ou do coragdo. E um conceito
que apresenta grande importancia na histéria do pensamento grego. Os
heréis homéricos, por exemplo, vivem e morrem por uma certa superio-
ridade que se sintetiza no simbolismo do termo areté, que se faz presen-
te também com for¢a na sociedade poliade (CHANTRAINE, 2009, p.
103). Pode ainda ter o sentido particular de coragem ou atos de corageme,
até mesmo de competéncia: cada herdi possui sua areté especifica. Por
exemplo, na épica homérica, podemos notar como cada heroi se distingue
entre si, estando eles longe de ser uma massa indistinta: Agamémnon se
destaca pela soberania, Heitor pela lida com cavalos, Odisseus pela métis
(astucia), etc. (SOUSA, 2013, p. 86-7).

Vale ressaltar que “agon e areté convergem no impulso esportivo de ir
além, de ir aonde nenhum outro corpo foi antes. Um impulso tdo agressivo
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como esse ndo poupa os sentimentos do potencial perdedor, seja fisica ou
emocionalmente”. O conceito aparece também vinculado a busca da exce-
léncia, objetivando algum tipo de performance em seus limites individuais
ou coletivos (GUMBRECHT, 2007,p. 56 ¢ 58). No caso dos jogos helé-
nicos, essas performances constituiam exibi¢cdes publicas e competitivas
nas quais o sucesso conferia prestigio, e o fracasso, desonra publica (CAR-
TLEDGE, 2009, p. 316). Pindaro eternizou o sucesso de alguns dos atletas
vitoriosos nos jogos helénicos. Nas Odes Olimpicas ele destaca:

()

assim eu, mandando aos atletas vitoriosos

este liquido néctar, dom das Musas,

doce fruto do espirito,

dou alegria aos vencedores de Delfos e Olimpia.

Felizes aqueles a quem cerca a fama gloriosa! (VII, vv. 10-14)

Além de competicdo e exceléncia, as praticas esportivas pressupunham
um exercicio de coragem (andreia) dos helenos. Andreia se vincula ao con-
ceito de anér, que referencia o homem ndo como dnthropos, espécie hu-
mana, mas como macho, vardo. De acordo com Chantraine, o termo desig-
na mais geralmente viril e corajoso (CHANTRAINE, 2009, p. 85). Daise
Malhadas acrescenta ainda energia, atos de coragem, idade viril e membro
viril (MALHADAS, 2006, p. 70). Concordamos que o esporte, em geral,
¢ a participacdo em competigdes, em particular, oferecem ocasido de se
experimentar uma forma menos guerreira de andreia, salientando a beleza
dos corpos ¢ as qualidades éticas que fazem o vencedor (VIGARELLO,
2011, p. 20 e 43).

Feitas as defini¢des acima de agon, areté e andreia, podemos refletir
sobre o trabalho com as imagens aticas que constituem a documentagio
selecionada para o estudo das praticas esportivas entre os helenos anti-
gos. Além de permitir reflexdo sobre diversas praticas sociais ¢ acesso
as representagdes mentais dos cidaddos, as imagens sdo inscritas num
momento histdrico particular, aquele de sua produg¢ao, traduzindo, de ma-
neira especifica, o imaginario social. A representagdo figurada ¢ um dos
modos de expressdo e de articulagdo do pensamento numa sociedade,
uma linguagem que possui a sua logica propria (PANTEL; THELAMON,
1983, p. 14-7).

76 PHOINIX, Rio bE JANERRO, 21-1: 72-85, 2015.



As pinturas que encontramos representadas sobre o suporte ceramico
constituem uma concepgdo dos artesdos sobre um determinado fenomeno,
o que significa dizer que “eles assimilam signos e desenvolvem esquemas
pictdricos com o propdsito de dar um sentido as experiéncias pelas quais
eles mesmos estavam passando” (LIMA, 2007, p. 35). Tal proposi¢do nos
remete a necessidade de contextualizar as imagens, porque elas devem
ser entendidas como um sistema de signos criadores de significados (BE-
RARD, 1983, p. 5-10) e, nesse sentido, devem ser imediatamente recolo-
cadas em seus diversos contextos: cultural, histérico e social (FRONTISI-
-DUCROUX, 1994/95, p. 201-2 ¢ 205).

As imagens pintadas na cerdmica sdo representacdes, construgdes in-
telectuais: o sistema figurativo ndo ¢ para o pesquisador uma pura repro-
ducdo da realidade, pois as imagens sdo, antes de qualquer coisa, produto
de uma filtragem, de um recorte acerca do real. Ou seja, sdo construgdes
culturais.

r

Importante de ser destacada ¢ a ateng@o necessaria que devemos
dispensar a relagdo entre forma e mensagem a ser transmitida ao ana-
lisarmos uma imagem. E justamente nessa relagdo que se encontra
expressa a inten¢do do artista e de todo o grupo social envolvido na
sua realizagdo, ndo esquecendo os receptores que irdo consumi-la, ¢
os destinatarios, que sdo aqueles a quem, a priori, sdo destinadas essas
imagens.6 Posto isso, “devem ser levados em conta ndo somente o gé-
nero da imagem, mas o lugar ao qual era destinada (...), sua eventual
mobilidade (...) assim como o jogo interativo dos olhares cruzados que
as figuras trocam entre si no interior da imagem e com os espectadores
fora da imagem” (SCHMITT, 2007, p. 46). Discursivamente analisan-
do, € necessario ancorar a imagem a configuragdo que a produziu, a fim
de tornar nosso estudo mais proficuo.

. 7
Passemos aquelas que selecionamos para estudo. Comecemos com a
8 9 . .
kylix de figuras vermelhas, datada aproximadamente de 490 a.C., cuja te-
matica ¢ o pugilato, o langamento de disco e o salto em distancia.
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Figura 1

Localizagdo: Boston, Museum of Fine Arts, inv.
1972.44, Tematica: Boxe, langamento de disco e sal-
to em distancia. Proveniéncia: Nao fornecida. For-
ma: Kylix. Estilo: Figuras vermelhas. Pintor: Onesi-
mos. Data: aprox. 490 a.C.. Indicacao bibliografica:
www.mfa.org (Consultado em junho de 2012).

Na cena contamos com apenas uma das oposigdes frequentes nas ima-
gens de praticas esportivas, isto ¢, a entre nu e vestido. Os especialistas
afirmam que o cidaddo grego participava dos jogos helénicos desnudo, vi-
sando explicitar a sua alteridade frente aos barbaros, que competiam ves-
tidos — isto €, a nudez era uma marca de civilizagdo. As explicagdes para
a nudez do atleta sdo variadas, mas os principais autores concordam que
esse fenomeno ¢ relativamente recente, datando de fins do século VIII a.C.
Destacamos que “a Grécia antiga imp6s um modelo estético onde a nudez
masculina ocupa um lugar majoritario, com a preocupacdo de um aparente
realismo que destaca o corpo inteiro” (VIGARELLO, 2011, p. 39).

Dos quatro personagens representados em cena, os trés desnudos (in-
cluindo o menino a direita) nos remetem a condicdo de atletas. O perso-
nagem vestido a esquerda certamente € o treinador e/ou monitor. Além de
parcialmente vestido, ele porta na mao direita uma vara, que serve para
corrigir possiveis erros, € na mao esquerda um bastdo. Tais signos denotam,
no ambito da cena, uma relagdo de poder sobre os atletas.

Os personagens sdo jovens, o que pode ser atestado pela auséncia de
barba. Na imagética atica, a oposi¢do barbado e imberbe demarca as faixas
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etarias. Os jovens sdo sempre representados imberbes; ja os adultos, com
barba. Atletas e treinador/monitor na cena pertencem a mesma faixa etaria.

A interioridade da cena ¢ assegurada pelos seguintes signos: os halteres,
o porta-discos e as cordas penduras na parede. Certamente se trata de uma
situacdo de treino no interior da palestra, espaco que poderia ser utilizado
para qualquer uma das praticas atléticas, exceto para a corrida a pé; e, se-
gundo nossa concepgao, se inseria num complexo maior, que era o ginasio.
Defendemos que a cena se passa no mesmo quadro espagotemporal; isto é,
que os personagens estdo desenvolvendo movimentos simultaneamente no
mesmo espaco e tempo.

A imagem faz referéncia a trés modalidades esportivas gregas: boxe,
langamento de disco e salto em distancia, mas a cena central diz respeito
ao boxe. O porta-discos nos remete ao arremesso de disco, enquanto os
halteres pendurados na parede e os enxaddes no chdo sdo associados ao
salto em distancia.

Observemos os atletas do pugilato que se encontram no centro. Ai vemos
dois desportistas de pé lutando, sob a observacao do treinador. A auséncia das
maos cobertas com a himantés, tiras de couro utilizadas para firmar a articula-
¢do do pulso e estabilizar os dedos da mao (YALOURIS,2004, p. 234), dificul-
ta a identificagdo imediata como pugilistas.Os movimentos dos bragos indicam
que eles tentam golpear a cabega um do outro, o que ratifica a ideia de que os
helenos preferiam golpear a cabega dos adversarios, pois esses eram os golpes
mais efetivos (YALOURIS, 2004, p. 239). A luta s6 finalizava quando um dos
adversarios fosse nocauteado ou admitisse a derrota, erguendo dois dedos de
uma das maos para sinalizar a desisténcia (YALOURIS, 2004, p. 236).

Segundo a descri¢do que nos ¢ oferecida, héd nessa face da kylix a se-
guinte inscrigio: “LYKOS KALOS” — “Lykos ¢é belo”. O adjetivo kalds —
também presente no porta-discos — pode nos revelar acerca do receptor da
taga — Lykos —, pelo menos, duas informagdes: a beleza fisica e/ou o status
social de bem-nascido. Ja que acabamos de fazer referéncia ao receptor
da kylix, podemos refletir acerca de quem lhe destinou a mensagem. De
imediato, duas hipoteses sdo plausiveis: trata-se de seu pai, objetivando
apresentar-lhe o que a familia e a sociedade esperam dele na condicao de
cidaddo, ou ainda, de um possivel erastés intencionando conquista-lo.

No que se refere aos jogos de olhares, essa cena ¢ singular, pois nos
contempla com os olhares em perfil e frontal. Na representagdo em per-
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fil, o receptor/destinatario da mensagem ndo ¢ convidado a participar da
cena, sendo ela somente um exemplo a ser seguido. Ja a representagdo em
frontal, permite que o personagem dialogue com o universo exterior, pos-
sibilitando a interagdo com o receptor. Quanto aos corpos dos personagens
(incluindo o menino), foram posicionados em perfil, frontal e trés quartos.
Nesse caso, a comunicagdo ¢ estabelecida tanto na esfera interna quanto na
externa a cena.

Passemos a analise da i imagem seguinte — Figura 2 —, representada em
uma anfora' de figuras negras, cuja tematica ¢ a corrida a pé, uma das
competi¢des mais antigas dos jogos olimpicos. .

Figura 2

Localizagdo: Nova lorque — Metropolitan Museum
of Art —inv. 14.130.12, Tematica: corrida a pé. Pro-
veniéneia: Nio fornecida. Forma: Anfora panathe-
naica. Estilo: Figuras negras. Pintor: Euphiletos.
Data: 530-20 a.C. Indicagdo bibliografica: VALA-
VANIS (2004, p.412, fig. 504); YALOURIS, (2004,
p.182, fig. 70); LESSA (2008, p.117, fig. 1); www.
metmuseum.org.
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O pintor representou cinco corredores, colocando em destaque as li-
nhas incisivas que descrevem a musculatura deles. A vitoria alcangada pela
velocidade dos pés foi exaltada tanto pela literatura quanto pela imagética
dos vasos aticos. Homero, por exemplo, através da fala de Odisseus, nos
diz o seguinte:

(...) € for¢coso que algum também saibas,

que maior gloria ndo ha para um homem, enquanto estd vivo,
do que nas lutas das mdos ou dos pés sair sempre galhardo.
(HOMERO. Odisseia VIII, vv. 146-48)

Conforme ja vimos, a auséncia de vestimentas nos permite afirmar que
os personagens pintados sdo atletas. Ja a precisdo da idade dos corredores
¢ outro signo interessante enfatizado pelo pintor. Todos os cinco sdo repre-
sentados barbados,]3 o que evidencia serem adultos. A pratica do atletismo
distinguia, entre os helenos, criangas, jovens e adultos (YOUNG, 2004, p.
24), que somente competiam entre si.

A cena se passa num ambiente externo, pois contamos com a auséncia
de signos de interioridade e também o fato de a propria modalidade reque-
rer um espaco retangular, plano e amplo para que os corredores desenvol-
vessem sua velocidade maxima e para que numerosos atletas pudessem
participar da competi¢do (YALOURIS, 2004, p. 176). Logo, a competigdo
acontece no estadio, pista grega para a corrida a pé (LESSA, 2008, p. 118).

A posi¢ao das pernas ¢ bragos, inclusive o proprio movimento dos cor-
pos dos personagens em cena, denota a sincronia necessaria a pratica da
corrida. Essa modalidade possuia algumas regras que garantiam uma com-
peticao honrosa: ndo impedir a ultrapassagem dos adversarios por meio de
empurrdes, ndo derruba-los ou agarra-los, ndo cortar a pista obliquamente,
nao oferecer subornos, etc. (YALOURIS, 2004, p. 176).

A observagdo mais atenta do posicionamento dos personagens, assim
como dos seus movimentos, nos permite concordar com David C. Young,
quando este especialista afirma que os métodos de corrida parecem ndo ser
muito diferentes dos praticados atualmente. Assim como a cerdmica que
estamos analisando, existem diversas outras que mostram um grupo de cor-
redores proximos uns dos outros, tendo os corpos arremessados para frente
e os bracos impulsionados para frente e para tras. Como os modernos, eles
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correm verticalmente, com os movimentos de perna menos arcados ¢ os
bragos confortavelmente balangando para os lados (YOUNG, 2004, p. 25).

Nessa reprodugdo, diferente da anterior, os jogos de olhares se limitam
a representagdo em perfil, estando a comunicagdo restrita aos personagens
em cena.

Nas imagens analisadas fica nitida a representagio do agdn, da areté
e da andreia, condigdes para a realizagdo do objetivo almejado pelos ci-
daddos gregos: a vitéria. Competigdo, exceléncia e virilidade se concre-
tizavam no espago fisico do gindsio que, especialmente durante as com-
peticdes, estabelecia os referenciais para a construgdo da propria nogdo
de masculinidade entre os helenos. Como conclusdo, vale ressaltar que os
gregos deixaram um discurso relativamente coerente com o que eles conce-
biam em matéria de virilidade, imagem frequentemente construida sobre a
oposicao dos géneros, que testemunha uma reflexdo aprofundada sobre os
comportamentos sociais, politicos e religiosos em fungdo dos grupos for-
madores da polis (VIGARELLO, 2011, p. 20 e 43). Concretiza-se, assim,
no ambito discursivo, todo um modelo paidéutico baseado nos herois de
outrora, que ratifica as fronteiras étnicas helénicas.
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Notas

1 Tanto em Olimpia quanto em Delfos, Nemeia e Istmia havia uma tumba de um
hero6i bem proxima dos locais de competigdo (LUNT, 2010, p. 10).

2“A vitoria provia o veiculo para os atletas transgredirem/ultrapassarem os limites
normais da mortalidade e assumir qualidades heroicas ap6s a morte” (LUNT, 2010,
p- 8).

3 Entendemos a paideia ndo como a simples “educagdo” dos gregos, mas como
uma transmissao de saberes e praticas sociais.

4“Por ideologia, entendemos um conjunto de representacdes dos valores éticos e
estéticos que norteiam o comportamento social. No caso da sociedade ateniense,
os valores estéticos estdo representados pela propor¢do, justa medida, equilibrio,
enquanto os valores éticos, pela paideia (educacdo, cultura) — falar a lingua grega,
comer o pao, beber vinho misturado com agua, cultuar os deuses, lutar na primeira
fila de combate, obediéncia as leis, cuidar dos pais e fazer os seus funerais, manter o
fogo sagrado, ter filhos do sexo masculino e participar ativamente da vida politica”
(LESSA, 2010, p. 22).

SLiddell & Scott traduzem agdn por assembleia, batalha, agdo, luta, exercicio gi-
nastico e lutar para a vitéria (LIDDELL; SCOTT, 1996, p. 18-19).

6 Em Anélise do Discurso, diferenciamos os sujeitos receptores dos sujeitos desti-
natarios: aquele ¢ o que efetivamente recebe a mensagem, enquanto este ¢ a quem
de fato a mensagem era destinada. Pode acontecer de ambas as fung¢des coinci-
direm, mas ¢ necessaria uma diferenciag@o pois ela sera fulcral dependendo do
contexto analisado.
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7O método de analise proposto por Calame pressupde a necessidade de:

1° verificarmos a posigdo espacial dos personagens, dos objetos e dos ornamen-
tos em cena;

2° fazermos um levantamento detalhado dos aderecos, mobiliario, vestuario e
dos gestos, estabelecendo um repertorio de signos;

3° observarmos os jogos de olhares das personagens, que podem apresentar-se
em trés tipos:

Olhar de perfil — o receptor da mensagem do vaso nao esta sendo convidado
a participar da a¢do. Ha comunicagao interna entre as personagens pintadas, e
suas a¢des devem servir como exemplo para o publico receptor.

Olhar frontal — a personagem convida o receptor a participar da a¢do repre-
sentada, estabelecendo uma comunicagdo direta.

Olhar trés-quartos — a personagem olha tanto para o interior da cena quanto

para o exterior. O receptor da mensagem esta sendo convidado a participar da
cena. (CALAME, 1986)

% Taga para beber vinho.

® O estilo chamado de figuras vermelhas, mais caracteristico do Periodo Classico,
apresenta os elementos da decoracdo em tom claro sobre fundo escuro.

' Usada para armazenar e conduzir vinho, 6leo e outros artigos, para servir vinho a
mesa e também como urna para cinzas do morto.

'O estilo chamado de figuras negras se constitui pela apresentacio dos elementos
da decorag@o em tom escuro sobre fundo claro.

"> Por se tratar de uma anfora panathenaica, prémio recebido pelo vencedor nas
competi¢des das Grandes Panatheneias, festa em homenagem a Athena, na face nao
reproduzida no artigo temos, necessariamente, a representagdo da deusa tipicamen-
te armada. Uma inscri¢do nessa face oferece ndo somente a designacio oficial do
vaso como um prémio, mas também a assinatura da ceramica — Nikias.

" O ultimo corredor apresenta barba menos nitida de ser observada que os demais.
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