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Resumo:

A narrativa homérica tem sido descrita como resultado de uma “poética
da verdade” e, sem duvida, nem todo o conteudo da Odisseia pode ser
compreendido sob esse modo de se conceber a poesia. O presente trab-
alho analisa o material narrado na Odisseia a partir de trés tipologias
discursivas, a saber: o discurso nostico, o discurso catalogico e o discurso
apologético, e as aplica ao caso particular das “biografias apocrifas” de
Odisseu para demonstrar em que sentido esses elementos compositivos
podem integrar-se a uma poética da verdade e qual é seu efeito na inter-
pretag¢do do poema.
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A Odisseia possui a surpreendente virtude de ter ocupado um lugar se-

cundario na critica homérica, ainda que o seu fascinio tenha gerado uma tra-
o qel . . - Yo j 1
digdo literaria maior do que as violentas paixdes bélicas narradas na Iliada.

Certa feita, postulei que a poética da Odisseia se funda no vaivém, na
flutuante experiéncia de um personagem que se move a0 mesmo tempo
em que seu navio ou sua balsa, em direcdes narrativas que desenham um
itinerario complexo.2 Nao se trata tdo somente de concordar com a afirma-
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¢do aristotélica da imitagdo da agﬁo:3 os ingredientes do poema sdo muitos,
mesclam dinamismo e imobilidade de maneira insolita, simbolizam-nos
com a balsa e o leito, ou com o navio e o mastro, ou com o olho e o ti¢do.
Sempre havera algo movel e algo fixo.

Essas complexidades da ficcdo homérica — um conceito ao qual retor-
narei — obviamente se inauguram no proémio, ainda que, desta feita, eu ndo
me dedique a reflexdo sobre os elementos simbolicos, mas a trés aspectos
que resultam problematicos cada vez que enfocamos a narragdo da Odis-
seia. Finkelberg (1998, p.24-27) sustenta que Homero concebeu seu relato
como relato verdadeiro, e que a poética implicita na épica ¢ uma “poética
da verdade” oposta a “poética da fic¢do”, que se pode encontrar em textos
muito posteriores na literatura grega (RICHARDSON, 1996, p. 393-402).
Isto significa que a diversidade narrativa apresentada pela Iliada e Odis-
seia torna dificil sua identificacdo com a poética que o proprio Homero
parece propor. Farei, portanto, referéncia a esse aspecto problematico, a sua
execugdo segundo a tipologia discursiva da Odisseia, especialmente nos
relatos que denominei “biografias apocrifas”, e a como esse tipo de relato
se encontra inscrito no proémio e na trama completa da Odisseia.

Nao explorarei exaustivamente a questao tematica do dndra (vardo) que
inaugura o proémio, pois ja o fez muito bem Pucci (1987, p.13-15), entre
outros. Interessa-me assinalar que, em seu esquema de enunciagdo no acu-
sativo, sua expansao em protasis de relativo, seu estilo sumario de agdes
confectivas, propde um estilo de adivinhagdo proveniente do Mdrchen que
constitui, sem divida, um dos polos interpretativos da Odisseia (HOLS-
CHER, 1989, p. 28-34). A norma discursiva do épos impde a enunciagao
da Musa, mas a realidade folclorica que esta na base nos inclinaria a tradu-
zir melhor esse proémio como uma pergunta do tipo adivinhagao, ou seja:
quem ¢ o homem polutropos — versatil — que padeceu, viu, conheceu, etc.?
A tradigdo adotou uma forma de tradugdo que carece de — ou néo prestou a
devida atengo a — consideracdo a um elemento fundamental na Odisseia.
Sem insistir em outro detalhe — assinalado por Heubecket alii (1990-1992)
em sua excelente edicdo do poema, acerca da simbiose, em Odisseu, de
dois personagens de origem folclorica, ao afirmar que ha um Simbad sub-
textual que colore o heréi.” Novamente o vaivém.

Nao posso deixar de notar outra flutuagdo do proémio: o advérbio ha-
(6 . . . .
mothen (I, v.10), que fornece gravidade a narrativa, tem o potencial para
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expressar um espago-tempo, ou, inversamente, um tempo-espaco. A Musa
pode enunciar o poema a partir do ponto que deseje no mapa geografico
antigo, ou escolher o momento de existéncia de Odisseu que lhe aprouver.
Oscilacdo ou réplica, a Musa o cumpre. O poema comeca com um exotico
umbigo do mar, uma vez que ndo se trata do umbigo délfico, mas da ilha de
Calipso, e comega em um momento do regresso que concedera a Odisseu
um relato de toda a sua viagem reproduzida desde o passado.7 Sem falar do
espago-tempo que involucra a profecia de Tirésias no Canto XI (vv. 125-
137), sobre o sacrificio final a Poseidon. Quando, para o marinheiro Odis-
seu, acabar o mar, a terra lhe oferecera outra travessia. Novamente o relato
sem fim do Mdrchen, a base folk da Odisseia brota e impoe iterativamente
o0 vaivém: a viagem pareceria deter-se, mas isso nao ocorre.’

A Odisseia apresenta, desde o proémio, uma estrutura muito comple-
xa: ordena-se a deusa que conte o nostos (regresso) de Odisseu a partir do
momento em que ele destruiu a cidade de flion, e isso é, em termos gerais,
o objeto do relato de Odisseu nos Cantos IX a XII. Comecar a partir de
qualquer ponto pode ser, por exemplo, comegar pela Telemaquia, ou me-
lhor, da ilha de Calipso até ftaca. Ou, ainda, o ponto de partida poderia ser
de Troia a ilha de Calipso, o que, efetivamente, ¢ narrado por Odisseu. A
composicdo poderia ter partido da reconquista da casa apds a chegada do
herdi. Ou seja, os multiplos inicios disponiveis conferem a Odisseia uma
complexidade inicial. A flutuagao e a incerteza do inicio do relato remete,
em realidade, ao fluxo de uma comunicag¢do e cooperacdo que supera a
relagdo aedo-Musa e envolve o auditorio.

Podemos sintetizar a problematica do proémio do seguinte modo: sujei-
to vago, ponto inicial incerto ou inespecifico e acontecimentos pertencentes
: ~ . . 9
ao passado, embora tais questdes possam suceder-se infinitamente.

Como sabemos, organizar a estrutura compositiva da Odisseia tem sido
objeto de distintos esforgos criticos. A sequenciacdo desse relato, que re-
sulta espacialmente ingovernavel, derivou na diferenciagdo entre conte e
récit proposta por Delebecque (1980, p.8-34), entre ritual e sacralizacao
como sugeriu Nagy (1991, cap. 9),10 entre mito e Mdrchen como foi men-
cionado, e ndo incorreremos na contraposi¢ao entre oralidade e escritura,
que ja percorremos exaustivamente em nossa perspectiva critica. De fato, o
discurso épico aparece normalizado na Odisseia através de trés tipologias
discursivas, cuja defini¢do ensaiei ha alguns anos.
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As trés tipologias discursivas que observo na Odisseia sdo as que
denominei discurso néstico, discurso catalogico e discurso apologéti-
co, com a intencdo de ler a obra na perspectiva dos géneros discursivos.
A Odisseia ¢ um discurso do regresso, envolve em um discurso maior
varios nostoi mais breves, que constituem microrrelatos com solugdes
possiveis para a narragdo maior que vai se compondo a medida que avan-
¢amos na leitura. Nela ha nostoi de todos os tipos: exitosos, como o de
Menelau, que esta celebrando uma boda e que também retornou munido
daquilo que havia ido buscar, ou seja, regressou com Helena. Ha o éxito
dos que se inserem novamente na harmonia de uma comunidade que sabe
como oferecer aos deuses o sacrificio correto, como Nestor em Pilos.
Ha também regressos com um fracasso ostentoso, que finalizam em um
crime, como o de Agamenon. Enfim, o vaivém entre o macrorrelato do
regresso de Odisseu e os microrrelatos € permanente. A flutuagdo de um
nivel a outro acrescenta sentido a leitura. Como adverténcia, contrafactu-
alidade ou moralizagdo, sempre ha um vinculo entre uma e outra dimen-
sd0. A técnica ¢ semelhante a da Iliada, ali uma mise en abime de Aquiles
em Meleagro, aqui uma mise en abime de Odisseu em Agamemnon, Ajax,
Nestor, Menelau. Quais seriam os elementos que definem o relato nosti-
co? Uma colera divina, um cenario marinho, uma rebelido da tripulagdo
e uma profecia, entre outros.

No que concerne ao que denomino discurso cataldgico, cumpre lembrar
que o verbo katalégo assinala, por defini¢do, a forma mais primitiva, ou in-
génua, do narrar: narrar ponto por ponto, enumerar, fazer um catalogo, com
uma coesdo que se aproxima da verdade. Como definir o narrar catalogico
em um relato tao replicado como o da Odisseia? O vaivém permanente da
trama complica a definicdo, mas a necessidade de compendiar, ordenar,
enumerar o mito antigo, concede uma estrutura forte, notavelmente forte,
por exemplo, a visita ao Hades. Conhecemos o catdlogo de navios e de
guerreiros, o catdlogo de mulheres hesiddicas, o catalogo de tarefas segun-
do os meses — ou seja, para o narrador épico, enumerar esta na base de seu
esfor¢co compositivo. Na Odisseia este incipiente modo de narrar alcanga
uma incrivel sofisticag@o, ja ndo ha uma Helena junto a um ancido, conden-
sando um tempo muito expandido como sucede na famosa feichoskopia na
Iliada(Ill, v. 172 ss.), mas encontramos um heroi que vé€ o que ninguém
viu. Odisseu, como sabemos, vé no Hades um ordenado desfile de figuras
mitolégicas organizadas por sexo, heroismo ou culpabilidade.]
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Por outro lado, katalégo parece ser a pergunta que faz a si mesmo o nar-
rador homérico: a Musa pode balangar-se entre um espago-tempo, Odisseu
entre o que deve narrar primeiro € o que deve deixar para o ultimo lugar.
E o intimo debate do compositor, a despeito da tradigio, se deve decidir
(ti TpdTOV TOL EMerta, Tl & Votdtov KotoAéEm; O que devo narrar em
primeiro lugar, o que em ultimo? — 1X, v.14). Podemos dizer que o relato
intradiegético de Odisseu, em primeira pessoa, constitui um tipo de discur-
so cataldgico que desenha seu ndstos, além de constituir seu exercicio de
defesa: sua apologia.

O filosofo se defende do risco ante o tribunal ateniense, Odisseu se
defende da imputacdo de xénos perigoso ante os feélcios,13 e devemos a
Aristoteles a consagragdo da denominagdo “Apodlogo para Alcinoo” na
Poética(1455a, 1-5), que ja havia sido utilizada por Platdo na Republica
(614b), ainda que em sentido inverso, como sindnimo de relato fabuloso e
extenso. Como pode se explicar um capitdo que perdeu toda a sua tripula-
¢do, sem produzir uma imputagao de covardia, excesso, trai¢do ou inépcia?
Em seu relato se encontra o risco de perda da estatura heroica. O Katalé-
gein resulta fundamental, j4 que na ordem dos acontecimentos pode caber a
responsabilidade ou a escusa. A sequéncia das a¢des ndo ¢ inofensiva, mas
determina se um feito ¢ merecedor de castigo ou néo.

A defesa de Odisseu como sobrevivente compde o relato em espagos
inencontravel Apesar do esforgo de Bérard (1927-1929) ¢ de muitos ou-
tros,14 éno entanto, necessario coser o odre dos ventos para construir o
mapa. Sem duvida, o espaco ¢ uma das ferramentas apologéticas de Odis-
seu, e cada espaco lhe ¢ alheio por distintos motivos. Ha antropo6fagos,
gigantes, vegetarianos muito violentos, princesas casadouras, ninfas que
desumanizam e animalizam da pior maneira, profetas e mortos. Alguns
destes Gltimos sdo recentes e familiares, como sua mae; outros, muito dis-
tantes, como Edipo ou Héracles, para citar alguns. Marinheiro exagerado,
nessas terras que nao se sabe quais sdo e com esses seres estranhissimos,
ter sobrevivido ¢ o séma de seu heroismo inaudito. Para poder compor o
discurso ndstico, ha que se defender muito bem dos feacios, cujos reis sdo
muito amaveis, mas os suditos sdo absolutamente hostis, como Eurialo, por
exemplo, no CantoVIII (vv. 157-164). O argumento de defesa ¢ simples:
ninguém se atrevera diante desse xénos que superou com €xito tantas ex-
periéncias. Seu discurso apologético acrescenta matizes ao vaivém e a raiz
fixa de sua existéncia.

32 PHOINIX, Rio DE JANEIRO, 20-2: 28-44, 2014.



Para consumar o estatismo, o castigo de Poseidon aos feacios consiste
em uma “consolidagdo”. Quando depositam Odisseu na costa de ftaca, o
deus produz uma petrificag@o do porto de Esqueria. Ninguém outro podera
narrar a passagem, ndo havera outros navios feacios para singrar o mar do
umbigo de Ogigia até nenhuma {taca.

Em meio a tanto esforco apologético e ordenador, o problema da no-
menclatura do heroi desperdigou tinta e pensamento critico. Nao farei re-
feréncia, contudo, ao bem conhecido episddio do ciclope, mas a outros aos
quais ndo se prestou a mesma atengdo, em que o lugar do nome também
estd vazio, ou assim parece estar. Refiro-me aos discursos que denominei
biografias apocrifas (ZECCHIN DE FASANO, 2004, p.115-124).

Odisseu expressa uma biografia apocrifa ante Atena, no Canto XIII (vv.
256-286), em momentos prévios a anagnorisis; em seguida expressa dois
relatos ante Eumeu; um mais completo no Canto XIV (vv. 192-359) e ou-
tro simplesmente episddico no mesmo Canto (vv. 462-506). Mais adiante,
repete para Antinoo, no Canto XVII (vv. 415-444), parte do que disse para
Eumeu. O mesmo fragmento ¢ reiterado no Canto XIX (vv. 77-88) dian-
te de Melanto, e as duas ultimas biografias se desenvolvem perante seus
entes mais proximos — Penélope, no mesmo Canto (vv. 165-202), (toma o
nome de Aithon) e Laertes, no Canto XXIV (vv. 244-277; 303-314), (toma
o nome de Epérito). De todos esses relatos, me concentrarei no primeiro,
ante Eumeu, e na sua vinculagdo com a primeira resposta a Erete, que De
Jong (2001, p.596) nao levou em conta — como tampouco observou o fato
de que a oclusdo do nome diante de um ciclope poderia considerar-se como
o tenor de uma biografia apo'crifa.15

As biografias apdcrifas apresentam um relato linear progressivo: come-
¢am na origem, ab ovo, e se separam, deste modo, da forma compositiva do
nostos e do épos, que, conforme o narrador solicita 8 Musa, devia comegar
hamothen, posto que as biografias ndo comegam in medias res, expressao
usualmente aplicada a qualquer defini¢@o de épica.

Os relatos de Odisseu ante Eumeu diferem entre si em extensdo e con-
teudo. O primeiro (XIV, vv. 192-359), classificado como relato de kédea,
isto ¢, de “penas” (XIV, vv. 192-198), apresenta um sumario de episodios
coincidentes com as experiéncias contidas nos apdlogos. Através dos ver-
sos introdutdrios, podemos reconhecer cinco nicleos discursivos basicos: o
primeiro, relativo a sua identidade (XIV, vv. 199-215); o segundo narra um
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episodio bélico (XIV, vv. 216-245); o terceiro desenvolve aventuras com
geografia multipla (XIV, vv. 246-315); o quarto brinda-nos com noticias
sobre Odisseu (XIV, vv. 316-334); e o quinto e ultimo narra sua escraviza-
¢d0 e sua chegada a ftaca (XIV, vv. 336-359). O segundo relato que Odis-
seu dirige a Eumeu no Canto XIV (vv. 461-506), recolhe, por sua vez, um
episodio do marco bélico troiano e, enfocando um interesse especifico do
sujeito narrador, consiste em explicar como fez para obter, em uma gélida
noite troiana, um manto € uma tanica.

As areas da primeira biografia ante Eumeu (XIV, vv. 192-359) estdo
ordenadas conforme a variagdo de kléa (gloria), e o conteudo tematico
substantivo na épica homérica, em kédea (penas). Os sofrimentos e penas
de uma existéncia humana se vinculam as circunstancias do nascimento;
Odisseu se define como filho ilegitimo de Castor Hilacida. Esta situagdo
marginal desloca o objeto do relato, que ndo pode ser kléaandron (feitos de
vardes), como na épica heroica, ¢ lhe permite desenvolver o tema da mu-
danga da situagdo econdmica, algo como uma visdo em escorco e tenden-
ciosa. Alguns episddios constituem uma chave para a credibilidade de seu
informe sobre Odisseu; por exemplo, de um lado a referéncia a Troia e, de
outro, a amplitude geografica apresentada ao final, que inclui espagos como
o Egito, a Fenicia, a Tesprotia e o Duliquio. Alguns locais ja haviam sido
citados no ndstos de Menelau, e outros, como o Duliquio, sdo proximos e,
inclusive, sdo lugar de origem de algum dos pretendentes. A geografia pro-
posta constitui um recurso a espacos reais, facilmente apontaveis no mapa
conhecido pelos antigos, que operam como geradores de verossimilhanca
— como o reconhecimento de lugares existentes — e sdo efetivamente estra-
tégias para gerar pséudea (falsidades).

Cada biografia apdcrifa se revela como uma estratégia persuasiva. Os
pontos de contato entre a historia ficticia e o relato basico do narrador
constituem, em meio ao disfarce verbal, chaves para o destinatario. Por
um lado, a biografia apdcrifa oculta a identidade prépria, deslocada pela
caracteriza¢do e identidade de um novo personagem. Por outro lado, esse
mesmo disfarce verbal contém anuncios — por exemplo, a mengédo a Troia
e as dificuldades do cretense com seus companheiros equiparam para o
ouvinte-leitor as dificuldades do sujeito narrador e do sujeito da narragao.
O disfarce verbal serve para que Odisseu construa condi¢des de seguranca
para o seu regresso. Alguns indicios resultam em uma evidéncia surpreen-
dente para o ouvinte-leitor — por exemplo, quando se afirma que Odisseu
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foi a Dodona consultar o oraculo de Zeus sobre se deveria regressar de
modo aberto ou oculto (XIV, v. 330), apesar de o heroi e Atena ja terem
acordado que ele ingressaria sub-repticiamente no palacio, ou seja, reali-
zando a “performance” ou a representacdo de um “outro”.

A ironia constitui a base desse discurso de Odisseu, que coincide com a
biografia do proprio Eumeu (XIV, vv. 381-484), que também experimentou
os truques da fortuna e da durissima escraviddo. A defini¢do da existéncia
com kédea constitui um dado ideoldgico constante nas biografias; contar a
vida humana a partir das origens até a atualidade ¢ um relato lutuoso, mas,
além disso, ¢ uma marca do deslocamento tematico que se produz desde o
épos até a biografia. A épica concretiza sempre um recorte na vida de um
heroi.

E preciso destacar algumas variagdes que ndo resultam indcuas. Quan-
do Odisseu comeca seu proprio discurso noéstico no Canto X, diz como pri-
meiro termo seu nome, € o que narra corresponde a sua memoria: por mais
que sua técnica se pareca com a do aedo, Odisseu ndo enuncia seu contrato
com a Musa e, por outro lado, o aedo nunca comega com seu nome proprio
— Hesiodo, inclusive, posterga bastante a apari¢do do seu. Odisseu narra
0 que viu e experimentou. Seu relato, portanto, se aproximara daquele do
historiador ou do etndgrafo curioso.

A biografia apdcrifa que desenvolve para Eumeu € o exemplo mais cla-
ro de discurso ficticio no interior da Odisseia. E certo que outros discursos
s30 suspeitos — a propria Helena pondera se ira ou ndo narrar a verdade no
Canto IV (v.140), mas nos apologos, Odisseu ¢ testemunha ocular e seu
relato ¢ absorvido como verdadeiro, porque ndo narra de segunda mao o
que outro viu. Porém, no que concerne ao relato para Eumeu, ndo ha davida
de que ¢ pura invengdo. A Odisseia mostra que ha graus diferentes de dizer
a verdade ou de mentir, e que um modo de flutuar nessa fronteira ¢ katalé-
gein: narrar ponto por ponto, com tempos precisos e espagos conhecidos,
acontecimentos que “representam” ou se assemelham as experiéncias de
Odisseu, mas nao sao elas.

Ao analisar os elementos recorrentes nas biografias apocrifas, encontra-
mos as seguintes coincidéncias: Odisseu ¢ um cretense frente a Atena, Eu-
meu e Pené¢lope. Diante dos mesmos ouvintes estd vinculado a Idomeneu
e ou assassina um filho, ou ¢ seu irméo, ou combate ao seu lado. Também
ha consenso de que lutou em Troia, mas ante Eumeu e Antinoo ¢ o Egito
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que aparece como lugar de expedicdo. Os fenicios sdo ora amigaveis, ora
hostis. A tormenta ¢ um elemento comum nos relatos para Atena, Eumeu e
Laertes. Tesprotia aparece no relato ante Eumeu e Penélope, e, finalmente,
nas biografias ante Eumeu, Penélope e Laertes ha um consenso na apresen-
tagdo de dados sobre Odisseu.

Diante de Atena e do pretendente Antinoo, a denominagdo do sujeito
esta absolutamente vazia, como sucede com a resposta a Arete no Canto
VII (v.241 ss).

O primeiro sinal evidente é que, nas biografias apocrifas, Odisseu se
vangloria de uma adaptacdo ao seu auditorio, com a modificagdo da in-
formagéo sobre si mesmo. O velho mendigo que fala na cabana de Eumeu
se apresenta como filho bastardo e desafortunado, mas o mesmo mendigo
adentrado no palacio e ante a rainha, diz ser filho de um rei. Esta modifi-
cacdo dos dados justifica a participagdo de Odisseu no certame do arco ¢ a
empatia com seu ouvinte.

Defrontando-se com duas rainhas, Arete ¢ Penélope, a reagdo discursiva
de Odisseu mostra semelhangas ¢ diferengas. Na resposta a Arete ele compde
um primeiro ocultamento. Arete lhe pergunta — como a qualquer hospede —
quem ¢, de onde vem, e acrescenta uma pergunta algo original: quem lhe deu
as roupas que veste, pois ele chega com as roupas dadas por Nausica. Odisseu
segue a ordem retorica: responde inversamente, primeiro a ultima pergunta
(quem lhe deu as vestimentas) e, em vez de dizer quem ¢é, finge responder de
onde ¢ entre os homens — ele ndo menciona seu lugar de procedéncia humana,
mas responde que vem da ilha da ninfa Calipso, Ogigia. Evita dizer quem ¢ e
de onde provém. E provavel que esse vazio de seu nome possa ser lido como
uma prolongagao do outis (nada) expresso ante o ciclope, mas ha ai uma con-
tradi¢do: Circe, Calipso, os mortos ¢ as sereias estdo nos apologos e chamam-
-no pelo nome. Quer dizer que Odisseu pode interromper ou prolongar esse
tipo de relato fundado na anonimia. Em sua resposta a Arete, deixa vazio o
lugar do nome, narra como se fosse nenhum filho de nenhuma terra, e com
o relato das vestimentas cria uma historia verossimil para eludir seu proprio
nome. No entanto, para Penélope ele cria o nome Aithon. Nao responde a per-
gunta de sua esposa, mas diz a verdade, ndo fala por si, “representa”.

Assim, o acumulo de biografias apocrifas mostra os multiplos modos
pelos quais o dndra do inicio pode preencher-se de contetido proprio, de
identidade e de histdria pessoal. Algumas vezes ndo tera nome, ¢ outras
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vezes terd 0 nome de outro, seja porque a Musa completa o discurso néstico
ou porque o personagem utiliza o katalégein da Musa para produzir outras
tipologias discursivas ou narrativas, que flutuam ou alternam com a narra-
tiva principal a fim de real¢ar o macrorrelato de Odisseu.

Em cada um dos exemplos considerados, o sujeito da enunciagdo e o
sujeito do enunciado ¢ Odisseu. Por outro lado, como nos apdlogos, o he-
r6i completa o vazio de seu nome nas primeiras linhas do Canto IX; logo,
quando ele narra o episddio do ciclope, o vazio de nomenclatura estd no
relato do tipo mis enabime, ¢ ndo no marco. Nas biografias apdcrifas Odis-
seu elege o vazio de nomenclatura ou um nome falante. Revisemos o que
significa a nomenclatura do falso Odisseu: ante Eumeu oculta seu nome,
mas inventa o nome de seu pai: Castor. Trata-se, ¢ claro, da denominagao
do animal que conhecemos, seu gentilico Hilacida, que indica alguém que
ladra. Ante Penélope, o nobre decaido em mendigo se chama “Brilhante”,
Aithon. Segundo Chantraine (1975, p.32), este nome se aplica ao brilho do
bronze ou a cor do fogo, ainda que também seja possivel a traducao facti-
tiva “que faz brilhar” — e, em todos os casos a semantica qualifica Odisseu.
Se ele constitui um nome pleno, ¢ discutivel.

Para seu pai, Odisseu inventa o nome Epérito, que alguns ligam a eris (dis-
cordia) e outros a eparitos (o eleito), mas, além disso, inventa o nome de seu
pai e de seu avd (Afidante e Polipemén), respectivamente, no mesmo teor.  Ou
seja, sdo nomes que ndo designam o sujeito, mas o qualificam ou descrevem.

Entre os elementos coincidentes, deve-se incluir que todos esses discur-
sos sdo respostas de um xénos, o que permite que se inclua entre os compa-
randa a resposta a Arete, no Canto VII, e a primeira resposta a Polifemo, no
Canto [X. Parece mais simples resolver por que se menciona sempre algo
relativo a Idomeneu. Nagy (1996a e 1996b) poderia responder que esses
discursos recolhem uma tradigdo rival, que Homero ndo quis levar em con-
ta para o macrorrelato, mas ¢é certo que no Canto I1I (v.191) se afirma que o
nostos de Idomeneu obteve maior éxito porque ndo perdeu homem algum.
Ainda que adquiramos a fama de mentirosos dos cretenses, para sorver as
biografias como os “contos cretenses” de Odisseu, o nome de Idomeneu
torna-se uma chave para aquele que as deseje elucidar.

Deriva-se, como correlato da narrativa catalogica, o ajuste da matéria
narrada, kata kosmon ou kata moiran. A tradugdo de ambas as expressoes
— contextual, é claro — oscila entre narrar “conforme uma ordem”, ou “con-
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forme uma propor¢do”, ou “conforme um acordo entre partes”. Esse tipo de
qualificagdo significa que quem nao testemunhou é capaz de contar como
quem testemunhou e ¢ capaz de katalégein, mostrando a coalescéncia entre
narrar e enumerar. Sem duvida, a inica parte da biografia do cretense filho
de Castor Hilacida que ndo convence a Eumeu ¢ a se¢do com as noticias
a respeito de Odisseu e a iminéncia de seu regresso, noticias que qualifica
como ou kata kosmon. Ironia extrema, Eumeu ndo cré no unico dado certo,
por ndo se ajustar a sua propria expectativa subjetiva.

Entdo, como entender esse excesso de biografia apocrifa? Qual ¢ a
sua necessidade para a trama? Continuando com os argumentos de Nagy
(1996b), podemos pensar que a discussao acerca da verdade ou falsidade
da narrativa das Musas, ou da narrativa de Odisseu, ¢ relativa ao debate
entre tradi¢des locais e versdes pan-helénicas. Desse modo, cada dado apo-
crifo resgataria uma tradi¢@o de cunho local; mas a versao mais universa-
lizada, ou a versdo que a Odisseia deseja consagrar como relato oficial do
nostos de Odisseu, seria a que compde os Cantos IX a XII, que logo sera
recapitulada ponto por ponto — katalégein —, e resumida privativamente
ante Penélope e no Canto XXIII.

As biografias apocrifas constituem um tipo de discurso catalogico e
apologético que, como anunciamos ao inicio, nos obrigam a pensar no con-
ceito de ficgdo. A esse respeito, é necessario enfatizar a avaliagdo das dis-
tintas modalidades discursivas.

No Canto XIV (v.191) Odisseu esclarece a Eumeu que lhe respondera
atrekéos, “exatamente” (‘torydp &y® tot TadTo LA’ ATPEKEMG Ayopedom:
certamente, dir-te-ei isso muito exatamente), ainda que este discurso falso
seja o mais elaborado da narrativa de Odisseu. Cada ponto corresponde a
acao de katalégein, se ajusta a cada experiéncia de Odisseu, no entanto, o
sujeito ¢ outro. Ademais, a raiz de atrekéos soma-se uma alfa privativa a
trekés, com a qual pode significar que falara em sentido reto e sem rodeios,
justamente o personagem que mais tergiversou no curso de sua vida. Logo,
Eumeu resume para Telémaco a informagdo que o falso Odisseu lhe deu
em doze versos, e, no Canto XVI (vv.57-66), expressando que dira aléthea,
altera a expressao de Odisseu e reproduz um discurso falso por ignorancia
ou erro, ja que ndo tem a intengdo de mentir. Essa situag@o jamais se aplica
a Odisseu, que pode ou ndo dizer a verdade e pode mentir com exatiddo,
coeréncia e riqueza de detalhes, e com consciéncia plena.
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Poderosamente atrativo ¢ o qualificativo nemertéos, com o qual o bri-
lhante Odisseu pondera sua resposta a Penélope, ja que com sua raiz vincu-
lada a hamartdino implica que narrara “sem erro” (XIX, vv.269-270: GAAGQ.
YooL pev madoat, Epelo 8¢ avvleo pdbov/ vaueptimg Yap tor pubnoopan
008" émikebow: deixa de chorar e atende as minhas palavras, pois falarei
sem erro e ndo ocultarei <nada>...). Odisseu autoriza seu relato falso ao
afirmar que se trata de uma versdo sem falhas. Se ha verdade no que foi
narrado, pode ser questionavel, mas nao duvido que o leitor da Odisseia
concorde com a apreciacao de que a versao ¢ ordenadamente bela, harmo-
nica e sem erros.

O narrador homérico resolve para nés a reflexao sobre a sua pretendida
“poética da verdade”, pois seu comentario sobre a biografia apocrifa do
Canto XIX é uma formula exaustivamente discutida:

ioKe Wevoea moiia L€V ETVHOIGTY Opoia

falava dizendo muitas mentiras semelhantes a verdades...

(Odisseia, XIX, v.203)

E dito, como sabemos, em Hesiodo, com uma variagdo minima, mas
relevante, que sdo as Musas que falam e mentir ¢ o “saber” que possuem:

mowuéveg dypaviol, Kk’ EAEpyea, yacTtipss olov,
iopev wevoea moila JEpely ETvpolay opoia,

iOuevd’, bt 'é08wusv, dinbéa yypicacia

Rusticos pastores, vergonha indigna, tdo somente ventres! Sabemos
dizer muitas mentiras semelhantes a verdades, mas também sabe-
mos, se quisermos, proclamar a verdade. (Teogonia, vv. 26-28)

Naturalmente, a substitui¢ao de iske por idmen transfere o problema da
verdade ou ficgdo da mera enunciacdo iterativa de Odisseu para o ambito
do conhecimento. A troca do infinitivo pelo participio indica uma mudanga
notavel: a defesa hesiddica da inspiragdo divina da poesia contrasta com
essa afirmagdo de que as Musas sabem mentir; mas, na Odisseia, o inte-
ressante ¢ que Odisseu torna-se um perito na fala e na representacdo da
semelhanca.

PHOINIX, Rio DE JANEIRO, 20-2: 28-44,2014. 39



Finalmente, afirmei que no proémio da Odisseia tinhamos um sujeito
vago, um espaco incerto, um relato confectivo do passado. Agora sabemos
que a arte da Odisseia depende de como o personagem vai conferindo con-
tetdo ao vago dndra do inicio, de como o vazio do nome ¢ preenchido e
de como varia alternadamente. Nesse contexto, o nome exibido diante do
ciclope ¢ mais um em uma série, ¢ ¢ pelos nomes adquiridos que se produz
a continuidade entre dois espagos extremos: o dos apologos e o de Itaca.

No Hipias Menor, Platdo incorre em uma inexatiddo ao sustentar que o
mesmo ¢ ao mesmo tempo pseudés (falso) e aletthés (verdadeiro), porque
considera que o que se faz por hékon, ou seja, “por proprio consentimento”,
¢ melhor do que aquilo que se faz sem consentimento, ainda que seja uma
mentira. Quando Odisseu mente ao ciclope quanto ao seu nome, o faz com
plena consciéncia e manipulando suas possibilidades futuras de salvagao.
O mesmo ocorre nas biografias apdcrifas. Compreendo que a reflexdo do
Hipias Menor na qual se busca elucidar quem ¢ melhor, se Aquiles ou
Odisseu, um fato que torna possivel argumentar que Aquiles é quem mente
— e, portanto, ¢ pior, porque nao o faz com plena consciéncia —, deriva da
particularidade do discurso homérico. Visto que o canto é compreendido
como um relato verdadeiro de eventos que realmente ocorreram, e o catalo-
go parece ser a forma de sequenciacdo que Homero concebeu como relato
verdadeiro, qualquer outro ordenamento dos acontecimentos diferente do
relato ponto a ponto poderia ser excluido da “poética da verdade”."”

Apos as analises das biografias apdcrifas, ndo se pode afirmar que o que
Odisseu expressa seja verdade, ao menos para uma defini¢do no moderno
sentido da palavra. Na lingua grega existem varias raizes para a expressao
da verdade, entre elas a que se utiliza no Canto XIX, v. 203, éfumos, que
apela de modo mais apropriado a autenticidade semantica.

Seguramente, concordardo comigo que a ideia incipiente de ficcdo
como performance de uma semelhanga nos leva a refletir que as ficgdes de
Homero resultam, no mais puro sentido grego, em aléthea, ou seja, ndo se
esquecem.
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“LIES RESEMBLING TRUTHS”:
THE APOCRYPHAL BIOGRAPHIES BY ODYSSEUS

Abstract: The Homeric narrative has been described as a result of a *“Poetics
of the Truth”, but not all the content of Odyssey can be understood in this way.
This paper analyzes the material narrated in Odyssey from three discursive
typologies, namely “nostic speech”, “catalogic speech” and “apologetic
speech”, it applies them to the case of the apocryphal biographies by Odys-
seus to show in what sense these compositional elements can be integrated
to a “Poetics of Truth” and what is the effect in the poem s interpretation is.

Keywords: Homer; Odyssey, poetic; apocryphal biographies.

Documentacao textual

ARISTOTELIS. De Arte PoeticaLiber. Ed. R. Kassel. Oxford: Claredon
Press, 1965.

ARISTOTLE. Poetics. Ed. D. W. Lucas. Oxford: Clarendon Press, 19783.
HESIOD.Theogony. Ed. M. West. Oxford: Clarendon Press, 1966.

HOMER. Odysee, Ed. K. F. Ameis, C. Hentze& P. Cauer. Leipzig: Teubner,
1940.

HOMER. Odyssey. Ed. T. W. Allen. Oxford: Clarendon Press, 1917.

HOMERUS.The Iliad. Ed.,W. Leaf. Amsterdam: Adolf M. Hakkert 1960
[1900-1902].

OMERO. Odissea. Ed. A. Mondadori. Mildo: Fondazione Lorenzo Valla, 1981

PLATO. Hippias Minor. In: . Platonis Opera— v.I. Ed. J. Burnet.
Oxford: Clarendon Press, 1903.

PLATO. The Republic. Ed. G. R. F. Ferrari. Cambridge: Cambridge U. Press,
2000.

Referéncias bibliograficas

AUTENRIETH, G. HomericDictionary. London: Bristol Classical Press,
2
1991

BALLABRIGA, A. Lesfictions d’Homeére. L’ invention mythologique et cos-
mographique dans 1’ Odyssée. Paris: PUF, 1998.

BERARD, V. Les navigations d’Ulysseen. 4 v.: I. Ithaque et la Gréce des

PHOINIX, Rio DE JANEIRO, 20-2: 28-44,2014. 41



Achéens; I1. Pénélope et lesbaronsdesiles; I11. Calypso et lamer de 1’ Atlantide;
IV. Nausicaa et leretour d’Ulysse. Paris: Armand Colin, 1927-1929 (rééd.
1971).

BERARD, V. L’Odyssée d’Homére. Etude et analys. Paris: Mellottée, 1931.

CHANTRAINE, P. Dictionnaire Etymologique de la Langue Grecque. Pa-
ris: Klinsieck, 1975.

DE JONG, I. J. F. A Narratological Commentary on the Odyssey. Cambrid-
ge: Cambridge University Press, 2001.

DELEBECQUE, E. Construction de L’Odyssée. Paris: LesBellesLettres,
2
1980.

FERNANDEZ DE AGUSTINI; M. P. El espacio épico enel canto 11 de Odi-
sea. La Plata: EDULP, 2010.

FINKELBERG, M. The Birth of Literary Fiction in Ancient Greece. Oxford:
Clarendon Press, 1998.

HOLSCHER, U. Die Odysee: Epos Zwischen Mirchenund Roman.Miinchen:
C.H. Beck Verlag, 1989.

LINS BRANDAO, J. Antiga Musa.(arqueologia da fic¢ao). Belo Horizonte:
UFMG, 2005.

LUCAS, D.W. (Ed.) Aristotle. Poctics. Oxford: Oxford University Press,
3
1978".

MOST, G. Structure and Function of Odysseus’ Apologoi. TAPA, Philadelphia,
n.119, p. 15-30, 1989.

NAGY, G. Homeric Questions. Texas:University of Texas Press, 1996b.

. Poetry as performance: Homer and beyond. Cambridge: Cambrid-
ge University Press, 1996a.

. The Best of Achaeans. Baltimore: The Johns Hopkins University
Press, 1991,

PERADOTTO, J. Man in the Middle Voice. Princeton: Princeton University
Press, 1990.

PUCCI, P. Odysseus Polutropos. New York: Cornell University Press, 1987.

RICHARDSON, S. Truth in the tales of the Odyssey. Mnemosyne, Leiden, v.
XLIX, fasc. 4, p. 393-402, set./1996.

SEAFORD, R. Reciprocityand Ritual. Homer and tragedy in the developing
City-State. Oxford: Clarendon Press, 1995.

42 PHOINIX, Rio DE JANEIRO, 20-2: 28-44, 2014.



TRACY, S. The Structures of the Odyssey. In: MORRIS, I.; POWELL, B. (Ed.)
A New Companion to Homer. Leiden:Brill, 1997, p. 360-379.

TRACY, S. The Story of the Odyssey. New Jersey: Princeton University
Press, 1990.

ZECCHIN DE FASANO, G.C. Odisea: discurso y narrativa. La Plata: EDULP,
2004.

. (Coord.) Griego Clasico: Cuadernos de Textos. Serie Didlogos Pla-
tonicos. Hipias Menor. La Plata: EDULP, 2013.

Notas

' Uma versio preliminar deste texto foi apresentada no XXII Simposio Nacional de
Estudios Clasicos, Tucuman, Argentina (AADEC, 2012).

* Cf. “De la balsa al lecho: Itinerariodel exilio y la civilizacion en Odisea”. Video-
-conferéncia pronunciada no ciclo Epica Greco-latina: textos e intertextos, organi-
zado pelo Centro de Estudios de Filologia Clasica Antigua y Medieval do Departa-
mento de Humanidades da Universidad Nacional del Sur, 18 de Novembro de 2011.

3 . r rqe .y . .

Cf. Aristoteles (Poétical459b, 15), passagem em que se utilizam os qualificativos
peplegméne y ethiké, usualmente traduzidos como “complexa” e “de caracteres”,
respectivamente, para explicar a indole do relato da Odisseia em comparagdo com
a Iliada.

* Sobre a estrutura compositiva do proémio, veja-se RICHARDSON (1990) e o
inevitavel comentario de Heubeck (1990, p. 67-68). Segundo De Jong (2001, p.6-
7), andra assinala abertamente que a Odisseia ndo ¢ um relato sobre o regresso
de Odisseu, mas acerca de Odisseu como ser humano, i.e. como lider, esposo, pai,
filho, etc.

*Heubeck (1990, p.20) afirma: “This make so new onder how it is that this warrior-
-king with his firm place among the heroes in both pre-Homeric and Homeric epi-
cbe comes involved, for much of the Odyssey, in a world separated by a deep gulf
from that the heroes, and shows features which connect him with Sinbad the sailor
than with his noble peers and fellow warriors before Troy”.

° Cf. Autenrieth (1991, p.26), que oferece como significa¢do: “...from any point
soever”.

7vr’1<5(pévdp(p1p1')tn, 601t’ doppardcéotifardoons. (em uma ilha rodeada de dgua,
onde esta o umbigo do mar—1, v. 50).
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* Cf. Peradotto (1993, p. 53-56), que o expressa através da comparag@o entre uma
“narrativa do desejo cumprido” e uma “narrativa do desejo frustrado”, que equipara
ao mdrchen e ao mito. Cada modalidade narrativa corresponde a vozes que expres-
sam um movimento centrifugo ou centripeto da trama.

’ Hesiodo apresenta uma inversdo na Teogonia (vv. 1-28). Nao ¢ ele quem se dirige
as Musas, mas sdo elas que o interpelam e impdem a sua propria vontade no que
concerne a matéria cantada. Muitos criticos consideram que isso constitui uma
critica hesiodica a Musa homérica e, concretamente, a Odisseu. .

" Também Seaford (1995, p. 106-143) desenvolve uma leitura ritual dos poemas
homéricos, porque considera que o ritual desempenha um papel fundamental nas
sociedades primitivas quanto ao desenvolvimento das emogdes coletivas e a criagao
do estado.

"' Cf. Zecchin de Fasano (2004). Trata-se da publicacao resultante de minha tese de
doutorado, defendida em 1998. Posteriormente a minha pesquisa, surgiu o volume
de De Jong (2001), com o qual ndo se pode discordar tecnicamente.

" Sobre esquemas simétricos no Canto 11 da Odisseia, cf. Tracy (1990) e Tracy
(1997, p.360-379). Também Most (1989, p.15-30), De Jong (2001, p. 272 e ss.). Sobre
a estrutura compositiva e o projeto espacial, cf. Fernandez Deagustini (2010, p.26).

" Utilizo a transcri¢do Xénos estandartizada, em lugar de xeinos, a forma homérica.
A palavra xénos apresenta uma dualidade semantica atrativa, ja que Odisseu, como
hospede, ¢ também um “estrangeiro” nao s6 nos apdlogos, mas também em sua pro-
pria terra, tornando-se “alienigena” e, inclusive, um “outro” diferente e perigoso.
4 . , . ..
" Reeditado em 1971 e Bérard (1931). A proposta de Ballabriga (1998) ¢ muito
interessante.
15 . . 3

No apéndice E analisa os elementos recorrentes nos relatos falsos de Odisseu a
partir do Canto XIII.
" Cf. 0s comentarios aos nomes desta se¢do na nota ao Canto XXIV (vv. 303-3006),
em Russo, Fernandez Galiano e Heubeck (1992, p.395).

"Cf. Também Teognis 711-718 com referéncia a Sisifo — um possivel ancestral de
Odisseu — e sua capacidade de dizer “mentiras verossimeis”.

" Lins Brandio (2005, p. 178) conclui: “Dizendo de outro modo: ao exporem um
poeta, esses poemas consagraram nada menos que o refinado conjunto de relagdes
entre verdade(s) e pseiidos a que depois (desde os romanos) se chamou de ficgao. O
que poderia também ser o outro nome da Musa”.
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