FLORES E ARDORES NO IMAGINARIO VIRGINAL

Abstract

This paper focuses on woman’s plastic
representation, in a trans-historical
perspective, which starts on Hesiod’s
Teogony and Erga’s descriptions of the
creation of the first woman, Pandora. In the
fictional description of the creature there is
a semiotic constellation of the feminine,
which has persisted in woman’s icono-
graphic and poetical imagery for all post-
classical tradition. Taking the virgin and
virginity as concepts, the feminine body is
apprehended as a vessel full of potencies
and secrets, archives of unpronounced
knowledges and values that iconology
hasn’t ceased to recognize and investigate.
Signs such as vase and flower, perfumes and
gardens frequently associated to femininity
stand out. The study of some images of
ancient Greek pottery, famous Renaissance
paintings and gardens prove that the virgin,
a silent body closed for sex, carries on a
discourse which has been kept open for
representations of oneself and of its
sensibility, both in literature and arts.
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Resumo

O trabalho focaliza a representag¢do
pldstica da mulher, numa perspectiva trans-
historica, a partir dos relatos de Hesiodo,
na Teogonia e nos Erga, sobre a criagdo da
primeira mulher, Pandora. Na descri¢do
ficcional da criatura, encontra-se uma
constelagdo semidtica do feminino que
perseverou no imagindrio iconogrdfico e
poético da mulher, por toda a tradigcdo pos-
classica. Tomando-se a virgem e a virgin-
dade como conceitos, chega-se a idéia de
corpo feminino como receptdculo de
poténcias e segredos, saberes impro-
nunciados e valores que a iconologia ndo
cessa de reconhecer e investigar. Destacam-
se, nesse contexto, signos associados a
Sfeminilidade, tais como jarro e flor; perfumes
e jardins. O estudo de algumas imagens —
objetos cerdmicos da Antiguidade grega,
telas famosas e jardins — comprova que a
virgem, corpo silenciado, fechado para o
sexo, gerencia um discurso que se manteve
em aberto para as representagoes de si e de
sua sensibilidade, na literatura e na arte.

Palavras-chave: Pandora; Hesiodo;
iconografia; imaginério corporal; virgem.
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O tema deste trabalho sdo as figuragdes do feminino, em fontes
iconogréficas e literarias. Para tanto, principiaremos por uma correlacéo
gue podera parecer surpreendente, mas encaminharé nossa reflexé@o sobre
as representacOes trans-historicas damulher e os valores mentais e Simbo-
licos que se manifestam naiconografiado feminino, desde épocas remotas.

O best-seller O Cédigo Da Vinci (BROWN, 2004), que é hoje um
dos livros mais vendidos e lidos do planeta, se correlaciona com aobrade
Hesiodo, escritor grego do séc. VI a.C., seu mais antigo precursor, pouco
lido e mal conhecido, que, em duas obras, aTeogonia e 0s Trabalhos e os
Dias (Erga), fornece duas versdes complementares do mito da criagdo da
primeiramulher.

Nalinhadas correl agfes surpreendentes, o poetade Pandora se conecta
com o defensor contemporaneo de MariaMadalena. Damesmaformaque,
em Dan Brown, as qualidades literérias praticamente inexistem, Hesiodo
ndo foi um bom poeta. A diferi-los, o tratamento pal pitante que o escritor
norte-americano daao temadareval orizacdo daimagem feminina, enquan-
to Hesiodo permanece prisioneiro de sua flagrante misoginia.

Para os que ndo leram a pol émica e rocambol esca harrativa contempo-
réneaaque nosreferimos, Robert Langdon € o semidlogo que setornaprota
gonistado Cédigo Da Vinci, por ter escrito um original sobre asimbologia
do sagrado feminino, cujo contelido sevai tornando conhecido, amedidaque
um assassinato no Louvre é resolvido — e passa a segundo plano.

Ao longo de quase quinhentas paginas, umaenxurradade simbolos se
entrecruza com elementos de arquitetura e obras de arte (especial mente de
Leonardo daVinci), integrando um sistema cifrado e mantido ininteligivel
apenas até que o inumeravel repertorio de semioses seja decodificado por
Langdon. A melhor estratégia estipulada pelanarrativa decorre exatamente
desta passagem do codigo que seiniciaem DaVinci evai paranas méos de
um enteficcional, Langdon, damesmaformaque anarrativaprincipiacomo
romance policial, mas se consuma como a decifracdo de um codigo que
transcende a Da Vinci, ao Vaticano e aos evangel hos apécrifos: O Cédigo
Da Vinci € a histéria do Graa reinventada. O que explodiu como uma
narrativa de aventuras, de fato constitui a aventura de uma narrativa
fantasiosa, enciclopédica e semidtica.

O leitor comum € levado a descobrir que o romance mesclainforma-
¢Oes de histéria das religifes, histéria da arte e critica estética, e assim

84 PHOINIX, Rio bE JANEIRO, 14: 83-95, 2008.



segue decifrando o codigo que ndo pertence nem a Dan Brown, nem a
Langdon, nem a Da Vinci, mas, sabemo-lo nos, foi, pela primeira vez, ci-
frado por Hesiodo, quando narra 0 mito de Pandora.

A representacdo plasticada primeiramulher miticase encontranosrela
tos de Hesiodo sobre Pandora. Denominadaplaste guyné —mulher toda artifi-
cid e projeto maquinico que subsume os principais el ementos deidentificacdo
socid e imagética do feminino no mundo arcaico —, a descricéo ficciona da
criatura contém uma constelacdo semidtica do feminino que perseverou no
acervo iconografico e poético da mulher, por toda a tradicéo pos-cléssica

Principiemos pelo que esta em Hesiodo, na Teogonia (vv. 567-593),
onde se encontra o relato do castigo enviado pelos deuses a Terra, como
punicdo as criaturas de Prometeu por negligenciarem seus deveres com 0s
seres do alto.

O mito hesiddico néo serefere acriagdo do género humano; € especi-
fico quanto acriagdo totalmente artificial das mulheres. Pandora é o artefato
animado, ornamento semovente que ndo sai daforja de Hefestos, mas é por
elemodelado (Figura 1: jarro ateniense, séc. V a.C.), semelhanteaEva, pela
matéria-primae pelo caréter nefasto. Difere, entretanto, da primeira mulher
biblica, poisnéo é amée dahumanidade, mas apenas das mulheres. No relato
teogbnico, a criatura permanece andnima, sendo denominada mulher pri-
mordial, mas significando o revide divino através do qual os deuses se vin-
gam de Prometeu, introduzindo o mal na humanidade, constituida, original-
mente, apenas de homens. Pandora € o preco pelo fogo roubado aos Olimpi-
cos (Trab. vv. 55-62), como Evaintroduz o mal no paraiso de Javeh.
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Pandora é, assim, um artefato, um dispositivo, umaarmadilha. N&o uma
mulher, mas o principio da feminilidade, recuperado de suas origens pri-
mordiais. Aqui 0 mito de Pandora se conecta com o relato da emasculagéo de
Urano, ato violento tramado por uma mulher (Gaia), que se insurje contra o
abraco perpetuamente fecundador do Céu sobre a Terra. Das gotas de sangue,
caldasnaareiaseca, nascem asErinias, filhasdador universal edaviolénciada
castracdo. Esse ramo da descendéncia urénica clama por vinganca, lamentaa
pendriado gozo e afatadecorrente do predominio de certalei, implantada por
Cronos, o filho castrador do pai, queimp&ealei do gozo legidado. Mas, conta
0 mito, namesma cena daemasculacdo sideral, ocorre umaultimagaculacdo.
O espermaquejorrasobre as aguas do mar produz uma espumarada (aphrds),
daqual brotaphildtes, aternura, Afrodite. A deusadas cariciasrepresentaoutra
economiasexual, umadisposi¢cao outradalibido, que ultrapassaagenitalidade
do amor, sem negé-la. Sua peculiaridade é a de n&o se restringir & economia
fdica, da qua a genitalidade € o limite. A representacdo dualista do desgjo
feminil, que acolhe o fado, por um lado, mas ndo se sujeita a primazia da
genitalidade no ato sexual, por outro, tem a sua reducéo fundamental no puro
hidrismo em que o amor da mulher desagua.

Quem por direito mergulhou no corpo afrodisiaco, por paradoxal que
pareca, foi Hefestos, de péstortos, coxo, operério, habitante das profundezas
marinhas, deus concebido apenas pelamée, sem pai. Hefestos cria Pandora
€como parthénos haidoié, virgem pudente, pelainterdicdo do corpo virgi-
nal. A virgem como model o parapensar amulher ja estaem Homero, mes-
mo referindo-se a mulher desposada. O termo haidoios (veneravel) serve
também para designar o sexo que se quer esconder, 0 sentimento regulador,
que concebe a mulher como haidoié (casta) porque, falta de saber, isso que
elaguarda na armadilha profunda que toda ela é, convém respeitar.

Voltemos a Pandora.

A obradaqual participam Hefestos e Atenaé descritacomo um thaiima
(Teog. v.588), objeto de maravilhamento, artefato astucioso (eidon délon),
um autdbmato, uma estrangeira absol uta, intrusa, que justifica a dificil ab-
sor¢do damulher como ente civil, tanto quanto aimpossibilidade de torn&-
lacidada

Como puraartificialidade, copiafeitaaimagem dasdeusasimortaise
formade virgem, parthénos, Hesiodo introduz o mito da mulher responsa-
vel por todos os erros — e faz todas as mulheres herdeiras da Pandora.
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A mulher greganasce parthénos e se destinaao casamento, que ndo a
consegue sequer denominart. Como parthénos, pde em evidéncia o corpo
frégil, intacto, destinado ainvisibilidade do gineceu e ao transito do oikos
(lar) paterno para o do marido. Contraditoriamente, aparece nos contextos
mai s prestigiosos datradi 8o classica e pos-classica, 0 que pode ser ilustra-
do através de dois exemplos.

Tomemos a Pitiade Delfos (Figura 2, Michelangelo, CapelaSixtina,
1475 a 1483. Vaticano): corpo que se faz voz, voz que ndo tem corpo,
corpo que éveiculo paraapalavrado deusApolo, que nelafala. Pelarepre-
sentacdo iconogréficaque nos fornece Michelangel o (e se encontrano teto
daCapelaSisting), trata-se daimagem de umamul her sentadanumatripode,
as pernas afastadas, corpo aberto aos vapores saidos das profundezas do
solo, pronta para receber gases e fumigagdes, e ter seu corpo atravessado
pelo deus que a colocara em transe profético.

Figura 2

Entre avoz sem corpo e aviabem carnal pelaqual o deus nelafala,
entre dois caminhos extremos, em forma de aporia, encontra-se a figura
secreta da virgem casta, corpo oco e boca selada, mas que periodicamente
concebia um légos, desde que a inspiracdo divina a preenchesse. O corpo
virginal se constitui, pois, como via de passagem. A virgem abre seu corpo
aos vapores ctbnicos e sua boca ao l6gos apolineo, o que faz da Pitia a
imagem daparthénos tékousa, avirgem gravida, plena de deus, que areli-
gi&o crista entronizou.
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Uma segunda imagem de virgem nos é fornecida pelas Danai des (Fi-
gura 3: Tonel das Danaides. John William Waterhouse. 1904. Cole¢go par-
ticular), as cinquentafilhas do rei mitico Danaos. Quarentae nove delas ma-
taram seus noivos, na noite de ndpcias. Foram, apds a morte, colocadas no
Tértaro, entre os grandes criminosos, condenadas a encher eternamente um
tonel sem fundo. Esse recipiente se associa a jarra de Pandora. Coloca-se
como imagem operatériado corpo feminino, eletambém recipiente, que ocupa
atensdo vital entre plenitude e vacuidade, aaternanciaentre aberto/fechado,
aque aparthénos (virgem) vaziae a guyné (mulher) plena correspondem.

Figura 3

Hesiodo estabel ece uma conexao entre amulher, objeto cerémico, eo
reci piente que surge com ela. O imaginério grego, ao constatar que amul her
€, por natureza, aberta, s consegue pensar o corpo feminino como algo bem
fechado. O corpo virginal, maximizando as propriedades dafisiologia femi-
nina, se faz via de passagem, conduto entre uma boca que fala e outra que
fecha o acesso ao Utero. A Pitia, essa virgem consagrada, cujo corpo ndo
oferece nenhum obstécul o ao traj eto ascendente do sopro divino, provaquea
virgem é oca, mas ndo vazia. Ela se fecha sobre o segredo de sua parthénia
(virgindade); em compensacdo, o corpo fragil e sempre ameacado ndo esta
obstruido por uma membrana qualquer. A virgem grega ndo tem himen: tem
um segredo que, ndo se dizendo, perpetua o enigma da feminidade.
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O tonel impreenchivel das Danaides é simbolo da angustia de saber
que nenhum objeto podera tamponar aquel e continente sem fundo, restau-
rar afresta perpetuamente aberta do corpo virginal. A parthenia N80 passa
de umavirgindade sem himen. S6 o filho davirgem, o parthénios, dateste-
munho de que a mulher foi bem seduzida. No mais, os |8bios cerrados do
sexo da parthénos se fecham sobre a parthénia perdida.

Nos Trabalhos e os dias (vv. 55-105), multiplicam-se os detalhes
sobre essa invengdo que é a mulher. Afrodite Ihe da a graga. Hermes |he
insufla a linguagem. Atend, a deusa menos feminil do pantedo olimpico,
dota Pandora da atividade feminina por exceléncia, a arte da tecelagem.
Podemos compaginar a narrativa de Hesiodo com atela de Velazquez, As
Fiandeiras (Figura 4: Museu do Prado, Madri. 1657), pois uma se cons-
tr6i como perfeita animacdo da outra. A deusa do pensamento racional in-
dicaque ndo é natural que alguém seja homem ou mulher. Atené se coloca
no primeiro plano datela, como Unica personagem capaz de confrontar o
olhar do observador externo. Estadisfarcadacomo velha, mas deixaamos-
tra aperna, tornando visivel a poténcia feminina e aidentidade sobre-hu-
mana. Mesmo havendo uma determinacéo bioldgica em relacdo ao sexo
real, hdumadeterminag&o cultural em relacéo ao real do sexo. A cliente do
atelié se contempla, ao fundo, no espelho. A fiandeira, ao lado de Atend,
seria um desdobramento da prépria deusa, jovem, comandando atividade
laboral, que vai do fabrico do fio a prova do vestido e de 14 retorna ao
principio. Envolvidasem tal circuito, as mulheres se associam a seus pares
entdmicos, as aranhas, esses seres minuscul 0s capazes de criar com secre-
¢Bes proprias 0 mais perfeito tecido, que congrega os mundos de fascina-
¢do, morte e maravilhamento nas suas redes’ (na cena de fundo, natapeca-
riatambém bordada que decora o atelié, encontra-se a mesmaAtena).

Figura 4
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Nanoc¢do de tecelagem, encontram-se os significantes que designam
avidasocia damulher, aldgica pervasivado discurso feminino, apropria
sexualidade feminina®. Na arte do tecel&o, esta o sexo, que Freud (1987, v.
XXI1, p. 162) reconhece no trabalho da mulher ancestral, trancando os pé-
los pubicos para fabricar o pénis que lhe falta.

O corpo de Pandora segue sendo embelezado, no relato hesiddico.
Atena reveste Pandora com um tecido argénteo, véu e cinto. Recebe um
diadema ornado de cinzeladuras representando animais da terra e dos ma-
res, assim como sua ligagcdo com a natureza elemental. O cinto, peca do
vestuario somente removivel as virgens paraa celebracdo das nlpcias, su-
blinha a condic¢&o da nubente.

Afrodite cinge Pandora com a aurea graca; as Gragas colocam ao
redor de seu pescoco colares de ouro; as Horas adornam-lhe os cabelos
com guirlandas de flores primaveris, todos el ementos semi éticos que anun-
ciam hierogamias de renovagdo, ou a acdo que sexualmente Ihes
corresponde: a defloracdo. N&o por outra razéo a iconografia de cenas de
rapto e prenuincio de violéncia sexual é comumente assinalada com a pre-
sencga de signos florais (cf. Plutao e Prosérpina, s.d., de Luca Giordano
[1634-1705)]; Isabella and the Pot of Basil de Whitehouse, 1907, e de J.
S. Alexander, 1897). O mito, aum s6 tempo, dissimulae cartografaa parte
mais valorizada do corpo de Pandora: o pescogo/ a garganta.

Freud, ao narrar o caso Dora (FREUD, v. X1V, p. 200), oferece mate-
riais paraumareflexdo aesserespeito. Explicaque estaé a*“ parte do corpo
gue conserva, num grau muito elevado, najovem, o papel dezonaerdgena’.
Na consideragdo em torno do corpo feminino, os gregos concebem a mu-
Iher como um ser desdobrado, em perfeitaharmonia, entre duas bocas, dois
colons, duas aberturas. O imaginario ginecol 6gico dos gregos (LORAUX,
1988) considera reversiveis as propriedades do alto e do baixo corporal
feminino. A afonia de Dora constituiriao sintomade tal deslocamento. Na
paciente de Freud, o corpo virginal, ainda que sem himen, tornou-se corpo
sem signo, corpo mudo. A defloracéo pde fim ao siléncio do corpo, mas
ndo ao siléncio interior.

O véu que se coloca sobre Pandora (assim como sobre toda noiva),
assinalao quendo |hefaz falta. N&o o véu, que ndo sejustificapor qual quer
razdo vestimentaria, mas o0 que se encobre, serve a Freud para elaborar o
tabu sobre o corpo virginal. O corpo virginal, muito bem escondido, corpo
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recatado, pudico (haidds, haidoié), designa 0 sexo que se deve esconder.
Implica, universalmente, que amulher embleméticasegjaavirgem. Diferen-
temente da definicéo de socidlogos, que véem navirgem ajovem aindanado
desposada/deflorada e sexualmente disponivel, a virgem semioticamente
pensada é como Pandora: daaver oinvisivel, pensar oimpensavel. Admite
conceber avirgem prenhe, que ndo esta selada, como avirgem crista.

Continuando com Hesiodo: Hermes acumulade voz, aphoné que se
colocasupletivamente ao lgos que lhefalta. Pelaverbosidade de Pandora,
inscreve-se outra particularidade: a voz evola, sobe. E como Anesidora
(Figura 5: vaso ateniense, séc. V a.C.), a que traz seus dons a superficie,
outro nome de Pandora (pois sai daterra). Elaé, maisque por qualquer outro
aspecto, idénticaao proprio mito eamulher grega, de existéncia sussurrante.

Figura §

Pandora € enviada a Terra, trazendo um vaso, caixa, jarra..., um pithos,
simbol o do inconsciente, porque contém os mai s peri gosos detentos que ame-
acam o mundo da civilidade. Zeus recomendara ao artesdo que fabricasse um
belo mal, paraque se derramassem os males dos |1abios do pithos. Pandora, na
noite de suas nlpcias, abre aboca do recipiente que com ela se parece.

Merece aqui ser comentado o admirével desenho a bico de pena de
Rosso Fiorentino (1530-1540) e objeto de estudo de Erwin e Dora Panof ski
(1961). Trata-se da mais antiga representacéo iconografica do tema, apre-
sentando 0 momento crucial de abertura ndo do jarro, mas da caixa*, sem
poupar, em sua interpretacdo, a visdo do terror causado pelo gesto de
Pandora. A peculiaridade desta imagem, em contraste com os artistas que
posteriormente retomaram o tema, parte da concepcdo dosviciosem escala
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e figurag&o humanas. A atencdo migra entre as figuras®. N&o sdo os males
de Pandora, mas da caixa de Erasmo, que se fazem representar.
Interessantemente, se é Erasmo, no inicio do séc. XV, quem faz atrocada
jarra pela caixa, como objeto semidtico de Pandora, j& existiam, desde a
Grécia cléssica, pyxeis, objetos de uso particular de mulheres, adornados
com cenas da vida privada e das artes da seducéo feminina

Hesiodo estabel ece uma conexdo entre mulher e o objeto cerémico,
gue ndo perde jamai s suas conotagdes femininas. Pandoraéapropriajarra,
ou o utensilio que se coloca em seu lugar. Dela mina um projeto: testar a
boa escolha masculina e a incontinéncia feminina. A fim de festejar suas
nupcias, Pandora abre ajarra. Os vicios se espalham sobre a Terra, que se
transforma no grande jardim para a semeadura maldita. Mas também de
seus perfumes e suas ficgoes.

Na cadeia que transborda de Pandora para os investimentos semanti-
cos da garganta e das flores, chegamos a metéfora do jardim, esse espaco
privilegiado de simulacdo do auténtico. Osjardins pai sagisticos repropdem
o conflito entre natureza e cultura que esta na raiz dos mitos, enquanto
afirmam asua naturalidade meramente representada. Eles, osjardins, colo-
cam em quest&o o paradoxal fingimento NA natureza, o fenémeno estético
gue se funda e se nega, como simulacro. Neles se misturam, através de
estruturas figurativas e operag@es iconoldgicas, géneros heterdclitos de
expressao, codigos semidticos distintos e 0 que pareceincomunicavel, como,
alias, nos canteiros e arranjos florais mais sofisticados. Voltamos a anal o-
gia entre mulher e flores, agora através de uma operagcdo metonimica do
imaginario figural, que toma o todo (jardim) pela parte (flor)®.

A ficcionalizag&o da origem da mulher, traduzida pela metafora da
jardinaria, dissimula, assim, o tematedrico da aparéncia do auténtico.

Claro é que os jardins homdlogos a Pandora néo se situam nem no
Eden, nem no pais dos Hiperbdreos. N&o sfo jardins de bem-aventurancas
ou de gozo sem mécula. Tém aver com o Jardim das Delicias Terreais,
do holandés Hyeronimus Bosch (14507-15167). Especialistas identifica-
ram, na obra aparecida na primeira década do século XV1, asmais contra-
ditériasinfluéncias’. Seu Jardim (1500-1510) encena uma festa da sensu-
alidade e dacarne. Ali se encontrao mundo semeado por Pandora, domina-
do pelo vortice da voluptuosi dade, mas também pelo comércio simbdlico e
dadivoso que o sexo gerencia (MAUSS, 1988). Ai se véem homens e ani-
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mais, vegetais, flores e frutas intercambiando formas a partir da ingest&o,
eliminagdo e copulagdo. A fusdo entre signos naturai s e técnicos, organi cos
e inorganicos, primitivos e futuristicos radicaliza a retérica da pura ficgdo
inscrita no Jardim das Delicias.

Do jarro ao célice, entre os jardins do Eden e de Bosch, prevalecem
0s sonhos dos artistas e seus codigos.

Dan Brown, ao retomar o tema da heresia tardo-antiga e fazer de
Madalena o Graal, sem saber, recupera o relato hesiddico erefaz acorrela-
¢do entre Pandora e ajarraodiosa, naqual todos querem beber. Talvez essa
aproximagao explique por que, em inlmeras representactes pictoricas de
Madalena, ela venha associada ao cantaro de aabastro (Figura 6: Maria
Madalena. Carlo Dolci. 1616. Pallazzo Pitti — Florenca).

Figura 6

Enfim, o best seller ndo s6 bebe nas &guas de Hesiodo, como da o
cantaro que levaafonte, o codigo Pandora.
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Notas

"Paraa condicdo de esposa, a lingua grega ndo reservou nenhum designativo. A
mulher pode ser denominada nymphe (noiva, nubente), déspoina (senhora), tamia
(administradora, entesouradorade bens), pdtnia (soberana, se pertence aclassealta),
dlokhos (“aquela que se deitaao leito”, “ parturiente”, responsavel por garantir des-
cendénciaao marido), dkoitis (“que ndo se deita mais num koitis ou leito estreito”),
oikoimena (Quardia da casa), méter (Mmée) ou simplesmente guyné (mulher).

? Como explica Derrida (apud Nufiez: 2000: 76), o radical “u” (cf. lat. suo, suere;
port. costurar e sutura, € gr. hyphdo (tecer), hyphds (tecido e teia da aranha), se
reconhece em hymnos, cujaprimeirasignificacéo é trama, depoistramade um canto
e, tardiamente, canto nupcial ou funebre. Mas araiz figuratambém em hymén, tela
protetora que se colocaentre o dentro e o foradamulher, o desgjo easuarealizagéo,
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0 antes e 0 depois do amor, sempre evocando a sedugéo que precede 0 ato sexual e
amancha que arememora.

° Bordadei ras, fiandeiras, tecel &s, estéo ancestralmente comprometidas com Penélo-
pe — que domina o tempo, enquanto tece a mortalha do sogro; com as Parcas — que
dominam aduracdo davidae damorte; com Ariadne—que controlao dentroeofora
do labirinto em que seinterna Teseu; com Aracne — cujos méritos na arte de bordar
revelam-lhe a hybris erética, 0 centramento no mundo do gozo (compareceu num
concurso de tecelagem com tapecarias onde bordara cenas de pura pornografia) e o
anseio anti-socia de retorno ao inorganico. Cf. PAPADOPOUL OOU-BELMEHDI,
I. (1994) e SIGANOS (1985).

* Erasmo de Roterdam, no seu influente e popular Adagiorum chiliades tres (1508),
substitui 0 jarro (pithos) hesiddico por umacaixa (pyxis) €, assim, acrescenta a his-
téria novas implicagBes semiol dgicas, ligadas ao imaginario copernicano e geomé-
trico da época.

°A. leitura que Erwin e Dora Panofsky propdem do desenho pode ser conferidaem
http://www.newcastl e.edu.au/di scipline/fine-art/theory/anal ysis/panof sky.htm

*Claro é gue aimagistica dos jardins se correlaciona, neste caso, a exponenciagao
da sexualidade.

‘o tripticojafoi lido apartir de provérbios popul ares dos Paises Baixos (Dirk Bax,
Hieronymus Bosch: his Picture-writing deciphered. Rotterdam: AA Balkema, 1979),
das idéias milenaristas (Wilhelm Fraenger. The Millennium of Hieronymus Bosch.
London: Faber and Faber,1966), deimagens alquimicas (LaurindaDixon. Alchemical
Imagery in Bosch’s Garden of Delights, no. 2, Studiesin the FineArts: [conography.
Ann Arbor: UMI,1981); do Apocalipse de Baruch (Charles de Tolnay. Hieronymus
Bosch. Béle: Les Editions Holbein,1937 e 1965) e da heresia cataro-gnostica, que
Boschinscreviaatravés de simbolosem suastelas. Maisrecentemente, MarinaWarner
(2002) interpretaesse mundo em que homens, vegetais, flores e frutasintercambiam
formas a partir daingest&o, eliminagéo e copulagdo, a partir das afinidades e cone-
xBes com 0 mito de origem das mul heres emergindo das frutas, relatado pelos indios
tainos (da RepublicaDominicana), que Pedro Mértir deAngleriainseriu no De Orbe
Novo (1530). Para aprofundamento da topica: http://www.usp.br/revistausp/n30/
fteixeiratexto.html
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