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Cet article a pour objetif de comprendre Este artigo tem por objetivo compre-
les scénes des vases corinthiens qui ender as cenas de vasos corintios que con-
accueillaient des animaux et créatures tém animais e criaturas fabulosas. Os
Jabuleuses. Les artisans & Corinthe ont forgé artesdos em Corinto forjaram as imagens
desimages qui explicitaient les idées d identité, que explicitaram as idéias de identidade,
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Quando pensamos no artesanato antigo, na atuagdo dos artesdos nas
péleis e, mais especificamente, nos oficios dos oleiros e dos pintores,
imediatamente vem 4 nossa mente uma imagem negativa deles, uma idéia
distorcida de como a sociedade os via. Tal idéia foi durante muito tempo
alimentada pelos prdprios autores helenos. O filésofo Platio e o pensador
Xenofonte, ambos atenienses do IV século a.C., desconsideravam os
trabalhos manuais e nfo aceitavam um demiourgds participar ativamente
da politica de sua comunidade.

Esta concepgfio ndo era unanime entre todos os escritores helenos.
Her6dotos de Halicarnassos aponta Corinto como a polis que menos
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desprezo tinha em relagéo as praticas artesanais (HERODOTOS. Histérias
IL, 167). Corinto foi uma polis voltada para as trocas comerciais e contatos
culturais. Desde o periodo da aristocracia dos Baquiades até a Tirania dos
Cypsélidas, percebemos a passagem de estrangeiros e comerciantes pelo
Istmo. Para o corintio, era comum o contato com o Outro, reconhecer nas
vestimentas, nos gestos e na fala uma pessoa que pertencia a uma outra
cultura (BASLEZ, 1984, p. 33). Gostariamos de partir deste ponto para
analisarmos as cria¢des dos artesfos que viviam em Corinto nos VII e VI
séculos a.C.

Segundo a Arqueologia, a arte no século VII a.C. é caracterizada pelo
estilo orientalizante. De acordo com os estudiosos, os artesdos helenos
utilizam os modelos da arte do Oriente-Préximo sirio-fenicio. Os pintores
de vasos que trabalhavam em Corinto foram os pioneiros no contato com
representagBes orientais. O ledo hitita, por exemplo, foi incorporado ao
estilo proto-corintio (ETIENNE, 2000, p. 85). O arquedlogo Humpry Payne
enfatiza este contato e sugere uma apropriacéo, por parte dos ceramistas
corintios, dos esquemas pictdricos orientais. O ledo, no estilo proto-corintio,
era hitita; ja no estilo corintio de pintura, a inspirago seria da regifio da
assiria (PAYNE, 1931, p. 67). Os contatos referentes a arte, ao estilo e aos
modelos nio param por ai: os artifices corintios importaram também do
Oriente entidades sobrenaturais, tais como esfinges e griffons
(BOARDMAN, 1965, p. 48). Estes animais e seres fantdsticos foram
representados nos frisos dos vasos principalmente durante o VII século
a.C., entretanto, em meados do VI a.C., tais representagées comecam a
escassear (COOK, 1972, p. 40).

Todos estes dados nos estimularam a levantar algumas questdes, a
saber: qual seria o intuito dos pintores em representar animais e seres
fabulosos? Os artifices queriam somente decorar o vaso? Eles desejavam
simplesmente preencher o suporte cerdmico com esses motivos?

Bom, podemos trilhar dois caminhos. O primeiro, e mais percorrido,
seria 0 de afirmar que estes frisos contendo motivos ‘importados’ de culturas
proximo-orientais serviam de decoraggo. LeGes e esfinges pouco a pouco
foram sendo modificados e assumiram caracteristicas préprias do estilo
corintio de pintura. Seguindo este raciocinio, tais frisos serviriam para
decorar ¢ ‘embelezar’ o recipiente cerdmico. O outro caminho seria o de
tentar encontrar possiveis significados para essas representagdes. E & neste
trajeto que pretendemos caminhar. Nio acreditamos que os pintores
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aceitassem de forma inocente e passiva esquemas pictoricos estrangeiros.
Mesmo importando, ou melhor, reproduzindo animais do Oriente em suas
obras, os artesdos de Corinto procuraram criar um sintagma (BERARD,
1983), uma narrativa que pudesse ser lida e compreendida, pelo menos por
um segmento, por alguns grupos ou por toda a comunidade poliade.

Os pintores de Corinto tinham grande liberdade para criar suas
natrativas pictéricas (AMYX, 1983, p. 49). As imagens pintadas por estes
artistas fazem parte do repertério pictérico e cultural da sociedade corintia
dos VII e VI séculos a.C. Ndo podemos encarar essas criagdes como
‘reflexos’ da realidade, pelo contrario, a pintura representa a concepgio do
artesdo sobre um determinado fendmeno. E, a0 mesmo tempo, consiste em
um dos meios de expressdo da polis (SCHNNAP, 1996). De acordo com
Pauline Pantel e F. Thelamon, as cenas nos vasos sdo construgdes do
imagindrio social e sua relagdo com a polis é de ordem simbodlica. As
imagens s8o um espetdculo social’, elas colocam em cena um conjunto de
valores que s8o aqueles dapolis e podem ser também, em uma certa medida,
expressOes das tensdes e das mudangas as quais afetam a comunidade
(PANTEL; THELAMON, 1982, p. 19-20). Frangois Lissarrague
compreende as imagens como monumentos de uma cultura passada,
produzidos por uma sociedade determinada, de acordo com os gostos ¢ a
ideologia desta sociedade (LISSARRAGUE, 1990, p. 2). Tais imagens s3o
portadoras de significados e 0 nosso objetivo consiste, aqui neste artigo,
tentar compreender o uso, pelos pintores de Corinto, da representacdo de
animais e de seres fabulosos nos VII e VI séculos a.C.

De acordo com o historiador da arte Pierre Francastel, os artesfos/ artistas
“(...) nada mais fazem pois que materializar os valores do meio em que vivem;
exprimem-nos com maior ou menor felicidade (...)” (FRANCASTEL, 1993, p.
2). Em outro momento, Francastel explica que a “obra de arte é sempre
heterogénea, associando e combinando fragmentos que, ao nivel da
representacio, se inserem em conjuntos de variadas experiéncias”
(FRANCASTEL,1983, p. 26). Seguindo o raciocinio deste autor, o artesdo
expressa valores da sociedade na qual ele estd inserido e, em seu oficio, o
artifice lida com multiplas experiéncias, dai percebermos, no caso dos
demiourgoi de Corinto, os contatos, as assimilagcGes e as escolhas realizados
por eles. Ledes, esfinges e outros signos serfio manipulados e escolhidos por
estes artifices e podem nos fornecer informacdes preciosas sobre o sistema de
representac@o simbolica dos grupos sociais de Corinto Arcaica.
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Todas essas idéias mencionadas nos estimulam a pensar que o pintor,
em Corinto Arcaica, quando representava os jé citados animais e seres
fabulosos, desejava explicitar uma experiéncia coletiva. Tal experiéncia
perpassava toda a polis ou mesmo varios segmentos sociais. Voltemos s
palavras de Pierre Francastel: “A arte nos informa, em suma, mais sobre os
modos de pensamento de um grupo social que sobre os acontecimentos ¢
sobre 0 quadro material da vida de um artista e seu ambiente. A obra est4 no
imaginario” (FRANCASTEL, 1993, p. 17).!

Os corintios, desde cedo, desde o processo de fundacfio de sua cidade-
Estado, souberam lidar com o estrangeiro e com a Alteridade. Suas estradas
e seus portos possibilitavam um estreito contato com distintas culturas, tanto
do Oriente quanto do Ocidente. E os pintores estiveram sempre sensiveis a
experiéncia da xenia, da hospitalidade. Ndo podemos esquecer que a
hospitalidade, no periodo arcaico, consiste na base, no pilar das relagdes
comerciais € culturais entre sociedades diferentes (MELE, 197 9). Os vasos
confeccionados em Corinto portavam imagens com signos assimilados por
meio destes contatos ¢ também ‘exportavam’ representacdes pictoricas
proprias da sua cultura.

As representacdes de animais e
entidades sobrenaturais na imagética corintia

Desde o estilo proto-corintio de pintura, podemos constatar nos vasos
uma preocupagdo dos pintores em esbogar os tragos de animais ferozes.
Por qué? E a nossa pergunta inicial. E esta quest3o nos afastou de boa parte
dos autores, principalmente arquedlogos, apontados anteriormente. A nossa
hipétese gira em torno do estatuto e do status dos autores dessas obras, ou
seja, dos artesios e dos pintores.

Esses artifices possuem uma métis (VERNANT: DETIENNE, 1974),
uma astiicia e uma inteligéncia pratica (FRONTISI-DUCROUX, 1975).
Eles assimilaram signos e desenvolveram esquemas pictéricos com o
propésito de dar um sentido as experiéncias pelas quais eles mesmos estavam
passando. Eles poderiam ser corintios, bem como estrangeiros domiciliados
na polis ou mesmo escravos. Em uma oficina, em um ergasthérion, todos
juntos trocariam técnicas e experiéncias. Compreendemos o ergasthérion?
como um Jocus privilegiado, por meio do qual as diferencas sociais e
culturais afloram, a Alteridade esta sempre presente e as trocas se realizam.
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A oficina € um locus de trocas baseadas nas diferengas (dialogismo) e de
circularidade (GINZBURG, 1995). O Eu e o Outro estdo presentes. As
experiéncias podem ser expressas nas obras que esses artifices criavam.

Tentaremos apontar estas idéias a partir de duas imagens criadas
pelos artesfos em Corinto. A primeira encontra-se em uma pinax,’ placa
votiva de terracota: trata-se da representagio do proprio oleiro trabalhando
naroda, no interior do ergasthérion. Este artefato foi encontrado no témenos
do santudrio de Poseidon em Penteskouphia, sudoeste da dsty — centro
urbano de Corinto. Provavelmente ¢ um objeto votivo dedicado pelos
proprios artesdos as poténcias marinhas. Em uma das faces, ha a
representagdo do demiourgds sentado em um escabelo; ele modela um
aryballos, colocado na roda, que faz mové-la com a mio. Ao lado, &
esquerda, torrdes de argila para modelar. E na parede, dois aryballoi
pendurados. O aryballos era um vaso bastante requisitado aos oleiros/
pintores de Corinto. Eles eram recipientes que conservavam 6leo perfumado
¢ poderiam ser ofertados em santuérios, colocados em tumbas, ou mesmo
encontrados em habitagdes (SALMON, 1984, p. 117; SCHAEFFER, 1997,
p. 5). No outro lado da placa, o pintor representou um animal, o javali. Este
animal fazia parte do universo da caca, dos exercicios e provas cinegéticos.
Um rapaz, para se tornar um bom cidadfo e um bom guerreiro, deveria
enfrentar animais ferozes, cagcando-os.

Nesta placa, constatamos que o pintor quis salientar a passagem da
selvageria para a cultura, marcar bem as margens e as fronteiras. Espagos
estes muito bem conhecidos pelos artesdos. O oleiro modela o batro cru e
vai transforma-lo em vaso, por meio de seu cozimento no forno. A argila é
retirada das minas, situadas além das muralhas da dsty. Os artes3os transitam
e conhecem todos estes espagos: bosque, floresta, campo. Eles trabalhavam
no Bairro dos Oleiros em Corinto, um local separado da 4rea cultual da
dsty ¢ junto as muralhas, contiguo ao Cemitério Norte. E provavel que o
tirano Cypselos tenha realizado obras urbanisticas nesta area, construindo
muros no Bairro dos Oleiros por volta do terceiro quartel do VII século
a.C. (SALMON, 1984, p. 220). Os artesfios conheciam bem as praticas
realizadas tanto no espago rural (caga aristocratica, a do javali) quanto no
urbano.*

36 PHOINIX, Rio bE JaNERO, 13: 32-43, 2007.




Placa Votiva — Oleiro e Javali

A segunda imagem foi representada em um kylix.’ No medalhdo da
taca, foi representado um gorgoneion. Na face A, nove komdstai (com aulds,
corno de beber ¢ dinos). Na face B, o artesio pintou quatro efebos
cavalgando em seus cavalos e, entre eles, trés passaros voando. Em uma
alga, o deus Nereu na cauda do golfinho e na outra, um outro golfinho.

Este artefato marca bem as opg8es do pintor em representar seres ¢
entidades diretamente relacionados as margens, as fronteiras, enfim, 4 esfera
da Alteridade plena. Comecemos com o medalhio da taga. O gorgoneion,
quer dizer, o présopon — méascara—da Goérgona nos encara, seu olhar mortal
petrifica, tem o poder de retirar vida ¢ o poder de morte. O artifice salientou
bem os elementos deste rosto gorgéonico, pintando em vermelho a cabeleira,
os olhos, a lingua ¢ a barba. Vermelho, cor purpura, nos remete aos deuses,
ao sangue, ao vinho. Este rosto com olhar frontal expressa a
‘monstruosidade’, situa-se na esfera do horror e provoca o pavor de uma
‘anglstia sagrada’, além de convidar o espectador a participar da cena.
Duas, entdo, sdo as caracteristicas deste présopon: a frontalidade e a
selvageria (FRONTISI-DUCROUX, 1995, p. 11; VERNANT, 1991, p. 40).

O gorgoneion ou présopon — méascara — da Gorgona € uma criagfio
dos artesdios helenos (PAYNE, 1931, p- 79). Em Corinto, os pintores do
estilo de pintura corintia irfio dar um acentuado destaque a representagio
deste ser monstruoso. Ele ¢ composto por um hibridismo de elementos
humanos e animalescos. Como explicou Jean-Pierre Vernant: “A cabega,
ampliada, arredondada, evoca uma face leonina, os olhos séo arregalados
(...)”.¢ O hibridismo de Gorgé evoca a mistura de muitos animais
representados por estes pintores no estilo proto-corintio. Serpente, ledo,
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javali, pantera, todos estes animais estio misturados e condensados na
representagdo da Gérgona. Os pintores helenos se basearam em esquemas
pictéricos estrangeiros, assimilados por meio dos contatos com o Oriente.
Portanto, o rosto de Gorgd reune varios elementos relacionados a
manifestagdo da Alteridade.” Os pintores entraram em contato com o Qutro,
com o estrangeiro, com o desconhecido. A propria identidade do pintor
corintio sera forjada por meio do reconhecimento destas Alteridades.

Voltando & anélise da taga, perceberemos o reconhecimento do Outro. Além
da Gorgona, outras figuras sdo representadas no artefato. Na face A, foram
representados nove komdstai com corno — rhytén (usado pelos sdtyroi). Eles
manipulam um dinos (vaso com pé, proprio para o transporte de vinho), reforcando
aidéia de consumo de vinho e da presenca dionisiaca. H4 também a presenca de
flautistas. A dupla flauta — aulds —, além de ser um instrumento dionisiaco, é
gorgonico: o instrumento foi inventado por Atend, para simular os sons emitidos
pela Goérgona e suas serpentes. Tocando a flauta, o musico néo pode se valer da
palavra, como o citarista. O rosto fica desfigurado pelo movimento do ar dos
pulmdes a boca e daf a emissfo dos sons do tubo e dos orificios: “A flauta é
assim, por exceléncia, o instrumento de transe, do orgiasmo, do delirio, dos ritos

e dangas de possessdo” (VERNANT, 1991, p. 74-75).

Taca Corintia

Medalhao: Goérgona
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Face B e alca: cavaleiros e golfinho

No outro lado da taga (lado B), vislumbramos efebos montados em
cavalos. Podemos relacionar os cavalos 3 Gorgona, a0 mundo do Hades, a
partir da crina destes animais (cabeleira da Gorgona).® Lembremos que um
dos atributos de Poseidon (divindade marinha) ¢ o cavalo (idéia de
movimento). Tanto Poseidon quanto Dionisos evocam o mundo marinho,
ou a passagem para 0 Hades. Os passaros representados no artefato estio
associados a comunicago com as poténcias divinas. Poténcias olimpicas e
ctdnicas convivem harmoniosamente na superficie deste suporte cerdmico.

Em uma al¢a, o pintor representou o deus Nereu montado em um peixe
¢, na outra, um golfinho. Nereu € o “velho do mar”, faz parte da geragio pré-
olimpica, possui carater amével e tem o poder de se metamorfosear. E o
proéprio mar por exceléncia. Os golfinhos sdo os filhos do mar.® As aguas —
marinhas ou fluviais — em um contexto dionisiaco significam a passagem
para o Hades, pois o elemento liquido marca a transico entre o mundo dos
vivos e o mundo subterrdneo (contexto da festa da Anthestérias) (DARAKI,
1982, p. 8). No Hino Homérico a Dionisos L,° o poecta canta a faganha de

Dionisos no mar, quando o deus transformou os marinheiros em golfinhos.

Detalhe da al¢ca: Nereu
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O artesdo, portanto, quis explicitar nesta taca justamente o contato
entre as esferas humana/ social, divina e sobrenarural. Os corpos dos
komdstai sdo semelhantes aos dos sdzyroi (corpo transformado). O consumo
de vinho por meio do rhytdn enfatiza este estreito parentesco entre komdstai
e os seguidores de Dionisos. O hibridismo dos sdtyroi, a mistura entre o
aspecto humano e bestial da Gérgona e a metamorfose de Nereu denotam o
contato dos praticantes com a Alteridade plena. A mescla de todos esses
elementos da taga nos permite apontar para uma experiéncia pautada na
Alteridade, com poténcias do mundo subterrdneo (Gérgona), do mundo
marinho (Nereu/ Poseidon/ golfinhos), com entidades relacionadas ao
Olimpo (péssaros) e com manifestagdes delirantes (Dionisos e sdtyroi). N&o
podemos deixar de mencionar que os artesios tinham mascaras da Gérgona
em suas oficinas. Este artefato tinha um uso apotropaico, quer dizer,
neutralizar o mal, o medo e o inimigo.

A partir desses dois artefatos, acreditamos na possibilidade de
comegarmos a ler estes vasos, principalmente os frisos com animais/seres
sobrenaturais, a partir de um outro olhar, que busca compreender as
motivagdes dos pintores e o contexto em que eles estio mergulhados. O
Istmo de Corinto ¢ uma regido de contatos multiplos, onde destacamos as
trocas comerciais, a circulagdo de idéias, manifestagdes culturais e o
conhecimento do diferente. Os pintores estdo sensiveis a tudo isso. Eles
transitam pelos diversos espagos no interior da polis e podem viajar, explorar
novas experiéncias, conhecer novas paisagens, mitos, animais e seres
fantasticos. Representar Nereu/ Poseidon em Corinto reafirma esta idéia de
movimento e viagens maritimas.

Os artesdos corintios estdo sempre abertos ao didlogo baseado na
diferenga, por viverem na margem, na fronteira, no bairro contiguo s
muralhas da cidade e, a0 mesmo tempo, préximos & Necropole Norte. Eles
sfo vizinhos dos bosques, do campo, enfim, das margens. Vivem cruzando
os espagos da cultura e da selvageria. Eles estdo sempre diante do Qutro.
Eles forjaram sua Identidade por meio do reconhecimento das Alteridades
(ledes, panteras, serpentes, Gorgona, golfinhos, sitiros, javalis). Dai
conseguirem explicitar em suas obras signos que nos remetem ao sagrado/
profano, ao publico/privado, ao cidaddo/estrangeiro, a0 humano/bestial e
ao eu/outro.
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Notas

' Em vez de trabalharmos com “os modos de pensamento de um grupo social”,
preferimos utilizar a nogdo de representacdo. De acordo com o Prof. Ciro Cardoso,
a psicologia social (de D. Jodelet e P. Mannoni) permite observarmos distintos ni-
veis de representagées. “De um modo geral, as representacdes sociais estariam situ-
adas a jusante das representagdes mentais organizadoras dos esquemas cognitivos
(ou seja, as representacOes mentais constituem a matéria-prima das representacdes
sociais). Por sua vez, as representagdes sociais situar-se-iam a montante dos estere-
dtipos, superstigdes, crengas, mitos, contos, ideologias, etc., dos quais sdo pecas
constitutivas (...)” (CARDOSO, 2000, p. 25).
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2 0 termo ergasthérion pode indicar uma comunidade de trabalhadores mistos, com
a participagdo de escravos (ETIENNE, 1974, p. 251); as oficinas mesclavam o tra-
balho livre ¢ escravo (CICOTTI, 2006, p. 112-114).

’ Placa votiva corintia encontrada no santuério de Poseidon em Penteskouphia, c.
600-575 a. C. O artefato encontra-se atualmente no acervo do Museu do Louvre em
Paris (MNB 2857). Consultar: Rayet, O. Plaques Votives en Terre Cuite. Trouvées a
Corinthe. Gazette Archéologique VI, 1880, figura 3, p. 106.

‘As nogdes de lugar e de espago foram trabalhadas pelo antropélogo Marc Augé.
Segundo ele: “Lugar ¢ uma construgo material e simboélica do espa¢o numa deter-
minada sociedade. Lugares ddo sentido/meméria, possibilitam pensar, observar e
produzir inteligibilidade as coisas. Os lugares possuem trés caracteristicas: identitario,
relacional e historico (marcos, lugar de memoéria, estabilidade minima)”. O autor vé
0 espago como uma prética dos lugares. De acordo com o antropologo, o espaco é
percebido como um medium para a agio, algo que se envolve na acdo e ndo pode ser
separado dela. Deste modo, o espago nfo existe, ele s6 pode existir a partir das
relagBes com os acontecimentos e atividades nos quais ele esté implicado (AUGE,
1994, p. 50 e 77).

’ Taga corintia encontrada em Corinto, ¢. 600-575 a.C. Estilo: Middle Corinthian Vases.
O artefato encontra-se atualmente no acervo do Museu do Louvre em Paris L 62).
(Corpus Vasorum Antiquorum Louvre ITI C a, planche 12; PAYNE, 1931 ,p- 311).

. “A cabega, ampliada, arredondada, evoca uma face leonina, os olhos sdo arregala-
dos, o olhar, fixo e penetrante; a cabeleira & tratada como juba animal ou guarnecida
de serpentes, as orelhas sfo aumentadas, deformadas, s vezes semelhantes s do
boi; o cranio pode apresentar chifres, a boca, aberta num ricto, estira-se a ponto de
cortar toda a largura do rosto, revelando as fileiras de dentes, com caninos de fera ou
presas de javali; a lingua, projetada para a frente, salta fora da boca, o queixo &
peludo ou barbado. a pele, por vezes suleada por rugas profundas” (VERNANT,
1991, p. 39-40).

" A méscara— présopon — ¢ o contato imediato com os seres do mundo invisivel; ela
¢ um mediador, suprime as barreiras entre sagrado ¢ profano, coloca a morte a servi-
¢o da vida e assegura a coesfio da comunidade (CEBE, 1987, p. 205).

*PINDARO. Piticas X, 46. A Gérgona possui uma crina de serpentes em sua cabega.
® ARISTOTELES. Histéria dos Animais VIII, 2 (591 b); IX, 48 (631 a). Os golfi-
nhos sdo os mais velozes dos seres aquéticos, eles possuem uma natureza doce e
amavel, além de 0s casais viverem juntos (machos e fémeas).

" Hino Homérico a Dionisos I, 50-55.
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