ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE A IMAGETICA
DA PESCA NA ATENAS DO PERIODO CLASSICO

Résumé

Ce travail a pour objectif d’identifier
et d’examiner quelques questions
présentes dans Iimagérique de la péche
a Iépoque classique athénienne. La
lecture de ces représentations nous permet
de construire une image de la péche et du
Décheur différente de celle présentée dans
la majorité de la documentation textuelle.

Mots-Cles: Athénes; pechéur; ambi-
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Resumo

Este trabalho tem como objetivo iden-
lificar e discutir algumas questées pre-
sentes na imagética da pesca para o pe-
riodo cldssico ateniense. A leitura dessas
representagdes nos permite construir uma
imagem da pesca e do pescador diferente
daquela apresentada na maioria da do-
cumentagdo textual.

Palavras-chave: Atenas; pescador;
ambivaléncia; iconografia; identidade.

A temitica de pesca na cermica 4tica do periodo cléssico ndo ¢

numerosa e estd situada, de forma geral, entre 520 € 470 a.C. Estas
representagdes privilegiam a pesca costeira € a pesca de rio. Mas, de qualquer
forma, elas nos fornecem dados importantes para a construcfo e
compreensdo de como esta atividade era representada — a escolha dos signos
de representacdo do tema “pesca” ou “pescador” — com suas téenicas,
instrumentos, embarcagdes, vestimenta do pescador, e, também, de como
este homem era visto pela polis, da qual era parte integrante.
Primeiramente, como podemos perceber, as representagdes de cenas
de pesca foram produzidas, eminentemente, durante um periodo conturbado
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politicamente em Atenas. Apés o fim da tirania dos Pisistratidas, a polis
ateniense passa por um processo de consolidagdo da democracia em que os
valores a ela ligados precisavam ser reforgados. Os grupos rivais no interior
da polis — oligarcas e democratas — estavam em pleno conflito e a chamada
democracia radical vai silenciar uma série de referéncias associadas as
praticas ou ao espago privilegiado dos aristoi, o espago rural, a chéra. Este
€ 0 caso para as tematicas ligadas as atividades ditas rurais — agricultura,
pastoreio (CHEVITARESE, 2001) — & caga, a0 homoerotismo (SUTTON,
1992), ao banquete (LIMA, 2000) e também as representagdes de pesca.

Observamos, contudo, que, ao contrario dos textos, a iconografia
representou majoritariamente a chamada pequena pesca, ou seja, a pesca
de rio ou de lago. E sdo essas imagens que podemos insetir no conjunto de
praticas associadas aos aristocratas porque pertenciam a uma economia rural.
Todavia, imagens representando a grande pesca, a pesca de alto mar, essas
sdo, para o periodo trabalhado, inexistentes®. O que nos leva a crer, e sobre
isso nos aprofundaremos mais a frente, que a pesca de alto mar nio poderia
ser inserida nesta “economia rural” da mesma forma que a pequena pesca.
Ela tem que ser analisada como a atividade maritima que € e ser comparada,
se for o caso, a0 comércio maritimo ou 4 marinha, no sentido de que todas
possuem como espa¢o de atuagio o mar.

Podemos observar alguns elementos (unidades formais minimas)
recorrentes utilizados para a representaciio da atividade da pesca e do
pescador. E claro que, sobre isto, devemos ter em mente que é o artesio que
escolhe, sobre uma determinada tematica, o que e como ele vai representé-
la (FRANCASTEL, 1987, p.28). E que esta escolha est4 calcada em um
imaginario social que perpassa essa comunidade, permitindo que qualquer
um, através de uma relagio de ordem simbélica, seja capaz de compreender
0 que estd sendo representado. Evidentemente que os signos utilizados pelos
pintores para representar uma cena de pesca, por exemplo, possuem um
carater polissémico, permitindo variadas formas de interpretagio por parte
das pessoas e dos diversos grupos sociais pertencentes a polis dos atenienses
(DARNTON, 1995).

Através da leitura das imagens, foi possivel destacar alguns dos
elementos que caracterizam a representago temética de pesca e pescador:
cesto, rede, peixe, animais marinhos, vara, linha, gorro, dorso nu. A presenca
de pelo menos trés dessas unidades iconicas nos permite apreender a
mensagem que o pintor intencionava comunicar, ou seja, a partir desses
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elementos podemos identificar como este grupo era representado e, logo,
como ele era visto por aqueles que ndo se ocupavam da mesma atividade,
Jaque sabemos que a escolha dos si gnos representativos de uma determinada
tematica ndo ¢ aleatéria, ¢ sim feita a partir do conjunto de elementos
presentes e reconhecidos por todos. Isto se torna ainda mais relevante por
ser 0 pescador um profissional que exerce seu oficio longe dos olhos da
maioria dos habitantes da polis dos atenienses.

Uma péliké ética de figuras vermelhas — figura 1 —, datada de
aproximadamente 480 a.C., serve de suporte para uma cena provavelmente
representativa da pesca de rio.

Na cena A, observamos a presenca de dois homens, um jovem e um
mais velho — indicago dada pela barba daquele que se encontra acocorado
sobre uma pedra ou rochedo. Assinalamos as unidades formais minimas —
gotro/peixes/cesto/vara — como caracterizadoras de uma cena de pesca. O
gorro utilizado pelos dois personagens parece ser um signo ligado aos
camponeses aticos de uma forma geral; contudo, associado aos outros signos,
remete a este grupo especifico.

Os dois personagens, frente a frente na primeira cena, sugerem uma
cena de pesca de rio. O personagem da esquerda carrega na mio esquerda
uma vara com um cesto amarrado na ponta, enquanto o personagem mais
velho da cena, acocorado, segura na méo direita uma vara de pesca (vara/
linha/peixe) com um peixe preso na ponta da linha. Na mo esquerda, ele
segura um cesto. O cesto é um instrumento muito associado aos pescadores,
pois é comumente usado para o transporte ¢ armazenamento dos peixes.

Podemos perceber que cada personagem localiza-se em um lado do
terreno representado pelo pintor como sendo irregular. Entre os dois
personagens, na parte inferior do vaso, sio representados dois peixes,
sugerindo que por ali passa um rio de onde eles estio sendo pescados.

Na verdade, este tipo de representacio de cena de pesca é amais comum;
apequena pesca ou o pescador que traz suas presas dentro do cesto. E o caso
da cena B deste mesmo vaso.

Nesta cena somente um personagem ¢ representado, provavelmente o
mesmo personagem — o0 mais jovem — da cena A. Ele caminha carregando na
mao esquerda, apoiada no ombro, uma vara com dois cestos em cada ponta.
Nota-se, portanto, ainda presentes os signos gorro/vara/cesto, identificando este
personagem como um pescador. O vaso como um todo emite esta mensagem.
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Outro dado significativo desta cena é a presenga de uma herma
itifdlica, que ¢ deixada para tras do personagem da cena. Como sabemos,
uma herma marcava mudanga de espago, logo, podemos compreender a
mensagem como sendo de uma passagem do local de pesca para o local
de venda ou consumo. Se estes peixes fossem ser vendidos, o personagem
poderia estar se deslocando do espago rural para o mercado da dgora,
na dsty. Se eles estavam sendo levados para consumo préprio, isto levanta
uma questdo que voltaremos a abordar mais a frente: o espago de
habitagdo do pescador. Se ele vive no espago rural (e se a pesca é
simplesmente uma atividade de apoio a agricultura, ou seja, na basec
esses homens eram todos agricultores e no pescadores) porque, para o
consumo do peixe, ele precisaria cruzar um marco de mudanca de
espago? O que podemos afirmar com certeza é que a pesca de rio era
realizada fora do espago urbano.

A presenga da herma, contudo, aponta para um outro aspecto. A
mudanca de espaco sugerida pode ser também, e acreditamos que seja,
uma passagem entre dois espacos simbélicos: o da selvageria e o da
civilizagdo.?

Figura 1

Viena, Kunsthistorsches Museum - IV 3727 (VILLANUEVA-PUIG, 1992, p.82).

A pesca com vara €, sem duvida, a técnica de pesca mais representada

na imagética dos vasos aticos, o que nos indica, inclusive, sua maior
proximidade do olhar dos outros membros da polis.
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Também de cécoras sobre o que parece ser um ponto qualquer do
litoral, estd o pescador representado na figura 2. Neste medalhdo de uma
taga Atica (480 a.C.), podemos perceber que o personagem da cena, um
homem jovem — imberbe —, segura com a méo direita uma vara e com a
esquerda o cesto que, provavelmente, ser4 usado Ppara guardar o peixe que
fisga sua linha. Uma nova representacdo da pesca com vara nos é
apresentada. Podemos ainda salientar a presenca, no fundo da 4gua, de
uma outra espécie de cesto, sugerindo a idéia de uma armadilha,

Figura 2

Boston, Museum of fine arts - 01.8024 (VILLANUEVA-PUIG, 1992, p. 75)

Gostariamos de acrescentar que a preferéncia pela representagfio da
pequena pesca ndo coincide com os dados textuais. Na documentagio
textual, as informagdes obtidas sobre a atividade pesqueira e, sobretudo,
sobre o pecador ddo conta, prioritariamente, da pesca em alto-mar, scja
com rede ou com arpéo’. Isto vem reforcar a nossa idéia de que, sendo a
pequena pesca uma atividade complementar & agricultura, a grande pesca
cra, ao contrario, uma atividade em si, realizada por homens que se
dedicavam exclusivamente a essa atividade. E sendo ela realizada em alto
mar, ou seja, longe do olhar “civilizado”, era desconhecida o bastante para
nfo ser representada pelos pintores.

Outro dado que podemos aferir diz respeito ao olhar dos personagens.
E facil perceber que, em todas as imagens, os homens tém um olhar de
perfil. Isto quer dizer que é uma cena proibida para aquele que 1& a
mensagem. O receptor ndo estaria convidado a participar da cena e indicaria
um exemplo a ser seguido, caso estivesse na mesma circunstincia.
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Acreditamos que essa informagdo vem reforcar a idéia de identidade de
grupo com atividades e préticas ligadas exclusivamente a atividade da pesca
e ao “ser pescador”. Se vocé ndo é pescador, se vocé nélo sabe ou nio detém
essas técnicas, vocé estd excluido desta atividade, mas também reforca a
nossa hipdtese de que se for para ser um pescador, que nfio faca do mar seu
unico espago de atuagfio. As representacdes de pesca, sendo elas todas da
pequena pesca, vém reafirmar o ideal de pesca como suporte e nio como
atividade de dedicacfo exclusiva.

Mas néo podemos deixar de nos perguntar o motivo da auséncia na
representagdo das cenas de pesca no mar. Mesmo quando consideramos que
o pescador ndo possuia um estatuto elevado dentro da polis dos atenienses,
podemos identificar, e a documentago iconografica nos aponta este caminho,
que havia ainda uma diferenga entre o estatuto do pescador de rio ou aquele
da pequena pesca do litoral ¢ o do pescador de alto-mar. O segundo nos
parece ser muito mais “invisivel” e desconhecido que o primeiro. E sabemos
0 que poderia representar o desconhecido, o “outro” em uma sociedade como
aateniense: perigo, contaminagdo, desagregacio. Se ndo podemos fazer com
que ele nfo exista, pois é evidente o lugar da pesca como atividade econdmica
e de subsisténcia individual e coletiva, podemos simplesmente deix4-lo de
lado, relegi-lo ao seu lugar de ambivaléncia.

Se aceitarmos, e € essa nossa perspectiva, que a imagem nutre o desejo
de reencontro com o mundo, com o ausente; que a representacdo € (e nos
torna) sensivel a presenga do ausente (LAVAUD, 1999, p. 14-25), a nfo-
representacdo significaria o desejo de anulagfio, de esquecimento, a auséncia
consentida.

E isso se torna ainda mais contundente quando aceitamos que a
realidade, ela também, n8o sai ilesa. Ela & tocada e ganha novos contornos
a partir do poder da representag¢o como manifesta¢io do fenomenal. Logo,
ndo representar o pescador em alto-mar poderia ser uma forma de torna-lo
ainda mais invisivel ou ausente. Bra a “nfo-vontade” de se reencontrar com
o seu mundo ou de compreendé-lo. E, sobretudo, era o medo de que a
realidade, a polis ateniense e os valores que a sustentavam, fosse tocada e
transformada por este grupo de caréter tio impreciso.

O que guardamos a partir da andlise dos vasos com tematica de pesca
€ que, em primeiro lugar, a pesca representada nos vasos nfio é a mesma
majoritariamente representada nos textos escritos. No primeiro caso, o
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pescador ¢ quase sempre aquele de rio ou da pequena pesca costeira, que
estaria muito mais integrado e sob os olhares do corpo dapolis. Nos textos,
0 pescador € prioritariamente o de alto-mar e que, por isso, carrega sob os
seus ombros o olhar receoso dos atenienses.

Em segundo lugar, ao contrario dos textos, as imagens nfo nos
permitem afirmar, pelo que dizem, a ambivaléncia deste grupo. N&o podemos
aferir um juizo de valor negativo a esse respeito nas representagdes
realizadas. E isso se d4, em grande parte, pela razo apresentada acima.
Contudo, nio podemos deixar de perceber que, no conjunto das
representagdes, o corpo do pescador é sempre representado curvado, torcido,
com bragos levantados e pernas dobradas, arqueadas ou abertas. Nfo é
uma representacdo grotesca, mas também nfo se trata de corpos harménicos.
Talvez possamos aferir dai uma referéncia ao trabalho duro dos pescadores,
que, possivelmente, ficavam longo tempo em posigdes pouco confortéveis
que terminavam por marcar seus corpos.

Mas devemos destacar que acreditamos que a imagética com esta tematica
nos diz muito mais, e julga muito mais, quando opta pela “ndo-representacio”.
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Notas

'o pescador é representado também em alguns vasos que anunciam o mito de Danae
e Perseu. E preciso muito cuidado com o tratamento e anélise destas imagens, pois,
além de serem um relato mitico, nfio apresentam o pescador em sua atividade. Mas
nos informam, sem dtvida, sobre aspectos da profissio.

E claro que podemos aferir também algumas imagens referentes a um contexto de
sacrificio que antecede o consumo ou a venda da carne do peixe. Elas nfio nos reme-
tem imediatamente ao tema da pesca, visto que comerciantes de peixe ndo séo ne-
cessariamente pescadores, mas nos dizem muito sobre os hébitos alimentares dos

atenienses.

2 ; . s
Possuimos apenas duas imagens que fazem uma possivel referéncia a pesca de alto-
mar, mas de forma indireta, pois, podemos observar, sdo representadas redes de pesca.

3 5 ;
O pescador, como trabalhamos mais pormenorizadamente em nossa tese de Douto-
rado, era sempre associado ao selvagem, possuindo um lugar social de ambivaléncia.

4 . )
As duas formas mais comumente mencionadas.
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