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Cet article, a pour but d’analyser les Este artigo objetiva analisar as possi-
possibilites de la participation dés femmes bilidades da participagdo das mulheres
dans les compétions sportives em Gréce nas competigdes esportivas na Grécia

classique. Cldssica.
Mots-clé: compétitions sportive; Palavras-chave: competic@es esporti-
femmes; Gréce Classique. vas; mulheres; Grécia Classica.

Entre os gregos antigos, tradicionalmente, o esporte era um espago
restrito 4 atuaco dos homens, constituindo-se ainda em uma ocasidio em que
os cidadaos explicitavam a sua virilidade diante dos seus isoi. Culturalmente,
0 esporte tem sido um espago em que a masculinidade predomina. Nio
podemos deixar de enfatizar que o esporte s¢ constitui em um espago proprio
para a constru¢dio da masculinidade, ja que competigéo, violéncia e combate,
elementos inerentes A pratica esportiva, sio comumente entendidos como
atributos da masculinidade (CECCHETTO, 2004, p. 76-77).
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Diferente do que comumente se poderia supor numa pesquisa sobre
praticas esportivas, buscaremos analisar, neste artigo, as possibilidades de as
mulheres participarem de competi¢des esportivas na Grécia Classica (séculos
VeIV a.C.). A documentagdo literaria helénica e as imagens representadas
nas cerimicas aticas se constituirdo na documentagdo da pesquisa.

Ideologicamente relegadas a uma vida sedentaria e reclusa no interior
do ofkos, as mulheres, principalmente as esposas legitimas dos cidadéios,
estariam, assim, excluidas das atividades que se desenvolviam no espago
externo (LESSA, 2004a, p. 158-164; LESSA, 2001, p. 47-75), como as
praticas esportivas. Os ginasios ¢ as palestras se tornaram culturalmente
um espacgo masculino por exceléncia.

Na pesquisa, nio intencionamos defender que o esporte entre os
helenos ndo se constitui em uma pratica essencialmente masculina. De fato,
as disputas atléticas desenvolvidas no decorrer dos jogos helénicos, desde
776 a.C., estavam restritas ao mundo masculino, pois se inseriam na paidéia
helénica, atuando na formagio de cidaddos plenos. E deste grupo social, a
cultura grega manteve as mulheres excluidas.!

Normalmente a associa¢do de praticas de exercicios fisicos ao universo
feminino se restringe especificamente a cultura espartana. Sarah Pomeroy
chega a afirmar que existem, tanto na documentagdo textual quanto na
arqueolégica, mais evidéncias sobre as praticas atléticas desenvolvidas pelas
espartanas do que sobre qualquer outro aspecto das suas vidas. E que,
curiosamente, contamos com um numero maior de indicios sobre as
atividades esportivas praticadas pelas espartanas sozinhas do que sobre as
atividades desenvolvidas pelas demais mulheres de todo o mundo grego

em conjunto (POMEROQY, 2002, p. 12).
Euripides, Aristofanes, Platfo, Aristoteles, Xenofonte e Plutarco® sdo

exemplos de autores que nos oferecem referéncias sobre o costume espartano
das praticas esportivas femininas. Neste artigo nos restringiremos a
apresentagdo de alguns dados fornecidos por Plutarco na biografia de
Licurgo, rei espartano lendario,

Em Esparta, o treinamento fisico era obrigatério também para as
adolescentes (ROMEO, 2006, p. 29-37). De acordo com Plutarco, as
mulheres se fortaleciam praticando corridas, lutas, lancando o disco e
arremessando o dardo. Tais praticas objetivavam, segundo Licurgo, “... que
também as mulheres fossem suficientemente fortes para suportar a gravidez
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¢ lutar com éxito contra as dores do parto” (PLUTARCO. Licurgo 14). De
acordo com Xenofonte, Licurgo “...fez com que as mulheres exercitassem
seus corpos ndo menos que os masculinos. Logo, organizou competigdes
para as mulheres, entre elas a corrida e provas de forga...” (XENOFONTE.
A Constituicio dos Lacedeménios 1, 4).

Assim como os homens, as espartanas se exercitavam nuas (YOUNG,
2004, p. 117). Ainda recorrendo a Plutarco, “a nudez as habituava a
simplicidade, levava-as a rivalizar em vigor e incutia-lhes um nobre
sentimento de altaneria convencendo-as de que tinham a mesma parte que
os homens no valor e na honra” (PLUTARCO. Licurgo 14).

David Young afirma existir evidéncias de adolescentes e jovens
mulheres participando fora de suas pdleis em trés dos quatro maiores eventos
esportivos do mundo grego antigo, com exceg¢do do de Olimpia (YOUNG,
2004, p. 118). Logo, podemos pensar na participagdo das mulheres nos
jogos Nemaicos, Piticos e {stmicos. Porém, algumas diividas sio recorrentes
quanto a esta questdio. Era mesmo possivel a competigdo feminina nesses
festivais? Em caso afirmativo, havia uma categoria feminina especifica?
Ou elas competiam e triunfavam sobre os homens?

O proprio David Young, que levanta tais questdes, no chega a
nenhuma conclusdo, ressaltando que ndo existem indicios seguros da
presencga feminina em competi¢Bes esportivas, com excec¢do da narrativa
fornecida por Pausinias (5.16-2-4) sobre as Heraias,® um festival em
homenagem a deusa Hera (YOUNG, 2004, p. 118-119).

Sarah Pomeroy destaca que muitas das atividades atléticas femininas
eram parte de festivais religiosos em honra de divindades femininas, sendo,
por isso, dificil a separagdo entre praticas esportivas e religido. Porém,
quando as atividades atléticas ndo aconteciam vinculadas a rituais femininos,
elas eram puramente esportivas (POMEROY, 2002, p. 12 ¢ 18).

As Heraias se constituitam certamente no tinico festival atlético feminino
sobre o qual possuimos algumas poucas informagdes. Este festival em
homenagem a Hera contava com uma série de corridas nas quais competiam
jovens mulheres. Estas provas eram disputadas no estddio de Olimpia a cada
quatro anos, mas eram completamente independentes dos jogos Olimpicos
em homenagem a Zeus, dos quais somente os grupos masculinos participavam
(YOUNG, 2004, p. 114; YALOURIS, 2004, p. 188).
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Mitologicamente, as Heraias teriam sido instituidas por Hipodamia,
esposa de Pélops, que correu junto com outras 16 mulheres de Elis.
Observamos uma conexdo com o culto de Hera, e também com o grupo de
16 ancids que eram encarregadas de tecer o péplos da deusa, de organizar
as antigas dancas rituais e de estabelecer as competi¢Ses de corrida a pé
(YALOURIS, 2004, p. 188).

O percurso era de 500 pés, isto é, 160m e, segundo Pausanias, as
jovens — parthenoi— eram agrupadas em categorias de acordo com a idade.
Primeiro disputavam as meninas mais jovens, seguidas pela competicdo do
grupo intermedidrio e, por fim, as adolescentes com mais idade
(PAUSANIAS. 5.16; YOUNG, 2004, p. 115; YALOURIS, 2004, p. 188).

Diferentemente dos homens que competiam nus e das proprias
mulheres espartanas que se exercitavam também nuas, conforme destacamos
acima, as competidoras das Heraias portavam um chitén que deixava o
ombro direito descoberto até o peito e corriam com os cabelos soltos.

Munidos de tais informacges, defendemos que a famosa estatueta de
bronze da velocista espartana do acervo do Museu Britdnico represente
uma competidora das Heraias, e nio uma espartana participando de uma
atividade atlética especifica da polis de Licurgo. Passemos & analise da
estatueta — Figura 1.

Figura 1

Localizaciio: London, British
Museum — inv. 208. Tematica:
velocista espartana. Data: final
do século VI a.C. Indicacio
bibliografica: POMEROY,
2002, p. 13, fig 1; YALOURIS,
2004, p. 191, fig. 78.
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Temos na estatueta a representa¢io de uma personagem feminina
espartana vestida com um tipo de chitdn curto e aberto no ombro direito,
deixando o seio direito exposto. Seus cabelos estdo soltos para tras. Essa
descrigiio estd em comum acordo com as informagdes que possuimos acerca
da vestimenta e dos cabelos de uma corredora das Heraias.

Partindo do principio de que a velocista esteja de fato participando
das Heraias, podemos concluir se tratar de uma jovem espartana, tendo em
vista que a participagdo no festival em honra & Hera se limitava as parthenoi
(YOUNG, 2004, p. 115).

Na descrigdo para a estatueta oferecida por Sarah Pomeroy,
encontramos a afirmagfio de ser a espartana uma corredora, mas a autora
apresenta também a sugestio de que ela possa estar dancando. Tal sugestéio

se baseia nos movimentos de pernas, bragos e corpo da personagem
(POMEROY, 2002, p. 13).

Podemos observar que o escultor pde em destaque os movimentos da
espartana. Ela olha para tras, porém, mais precisamente mantém seu olhar
fixo na dire¢do de seus pés (POMEROQY, 2002, p. 13), segurando com a
mio esquerda o seu chitdn.

Se tentarmos aplicar o método semiotico elaborado por Claude Calame
para a leitura imaggtica da estatueta, poderemos notar que a representagéo
do seu olhar € em perfil. Neste caso, o escultor inviabiliza o estabelecimento
de um dialogo direto entre a personagem esculpida e o publico receptor. J&
o seu corpo foi apresentado em trés quartos. Tal forma permite também a
participagdo dialogica dos receptores.

O corpo da personagem merece uma atengdo de nossa parte, pois
porta em si a marca da vida social. Ele ¢ sempre uma representagdo da
sociedade: “No corpo esta simbolicamente impressa a estrutura social; e a

atividade corporal (...) ndo faz mais do que torna-la expressa”
(RODRIGUES, 1975, p. 62 e 125 — grifo do autor).

O escultor representou o corpo da espartana com formas delineadas e
simétricas, evidenciando uma op¢io pelo equilibrio e pela justa-medida. Situagio
bem diferente da encontrada no discurso literario predominante acerca do corpo
das mulheres gregas, que enfatiza seus corpos moles e flacidos (XENOFONTE.
Helénicas 1. 4,19). Apesar de que, no caso em especial das espartanas, o quadro
énotadamente diferente. Aristéfanes, em Lisistrata, destaca a forma bemn constituida
do corpo da espartana Lampito (ARISTOFANES. Lisistrata vv. 76-82).
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As vencedoras nas Heraias (provavelmente das trés categorias
mencionadas acima) recebiam uma coroa de oliveira (assim como os atletas
masculinos que venciam em Olimpia), uma fragdo de carne advinda dos
sacrificios & Hera e o direito de erigirem suas proprias imagens (YALOURIS,
2004, p. 188; YOUNG, 2004, p. 115). Este terceiro prémio — o direito de
erigirem suas imagens — pode ser outro argumento para a associagio da
estatueta ao festival das Heraias. Certamente esta estatueta foi encomendada
por uma jovem espartana vencedora nesse festival.

Sabemos que os jogos helénicos ndo contavam com categorias ou
disputas femininas. Entretanto, curiosamente, algumas mulheres aparecem
como vencedoras na lista oficial.* A explicagdo para tal fato é consensual
entre os pesquisadores contemporineos, que destacam que a corrida de
carro seria a tinica modalidade na qual uma mulher poderia ser coroada
vitoriosa. Isto porque, da mesma forma que no mundo contemporéneo, era
o proprietario dos cavalos e do carro, e nfio o auriga, quem era declarado
vencedor da prova.

De acordo com Wendy J. Raschke, existem de fato evidéncias da
participagéo feminina em competigdes de carro de cavalos entre os gregos.
A autora menciona o caso de Nausicaa, que, na Odisséia, guia o seu carro
puxado por mulas (HOMERO. Odisséia V, 58-93). Mas vale ressaltar que
Nausicaa guia de fato o carro, mas nio existe evidéncia de sua participacéo
em competigdes atléticas (RASCHKE, 1996, p.18).

Nesta pesquisa nfio nos concentraremos no estudo pormenorizado das
referéncias sobre a possibilidade da participagiio das mulheres como aurigas
nas competi¢Bes esportivas.” Optamos por evidenciar, conforme vérios
especialistas o fazem, a presenca das mulheres na lista oficial dos vencedores
na condi¢do de proprietarias dos carros de cavalos e ndo como condutoras,
apesar de que, em alguns momentos, poderemos apontar para a possibilidade
desta situacao.

As imagens que foram representadas na kylix, que passaremos a
analisar — Figuras 2A e 2B —, apontam para uma dificuldade de identificagdo
do sexo dos aurigas que conduzem as frigas’ nas respectivas cenas.

Antes de analisarmos as cenas, algumas consideracdes sobre o trabalho
com imagens sdo necessérias.® Aplicaremos as imagens o método semiotico
proposto por Claude Calame, que pressupde a necessidade de:
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1°. verificarmos a posigdo espacial dos personagens, dos objetos e
dos ornamentos em cena;

2°, fazermos um levantamento dos aderecos, mobiliario, vestuarios e
dos gestos, estabelecendo repertorio dos signos;

3°. observarmos os jogos de olhares dos personagens:

3.1. perfil: o receptor da mensagem do vaso ndo estd sendo
convidado a participar da agdo. Neste caso, o personagem deve
servir como exemplo para o comportamento do receptor;

3.2. trés quartos: o personagem que olha tanto para o interior da
cena quanto para o receptor esta possibilitando a este wiltimo
participar da cena;

3.3. frontal: personagem convida o receptor a participar da agfo
representada (CALAME, 1986).

O corpus imagético ¢ de extrema importincia no estudo da tematica
em questdo, visto que

numa época em que o dominio da escrita era privilégio de poucos
e os documentos escritos tinham circulagdo restrita, a imagem
constituiu-se em uma forma de comunicagdo com maior amplitude.
Contemplando-a ou fabricando-a, cotidianamente a utilizavam,
decifravam e interpretavam (BUSTAMANTE, 2003, p. 173).

Diferentemente dos textos, com difusdo limitada, visto que eram
restritos aos circulos sociais a que se destinavam, as imagens se proliferaram
quase como um discurso social andénimo e de amplo alcance
(BUSTAMANTE, 2003, p. 173). Devemos considerar, inclusive, que as
imagens nfo sdo dados isolados, e sim um produto elaborado no interior de
um sistema cultural. De acordo com Frangois Lisarrague, o pintor e seu
publico partilham o mesmo saber referente a linguagem iconografica, que
permite que as imagens se tornem compreensiveis e significantes. No que
se refere a constitui¢do de sentido, sabemos que a imagem ndo se basta por
si mesma, o que significa dizer que ela estd presa em uma rede de

comunicago na qual intervém o pintor e o espectador, o autor e o receptor
(LISARRAGUE, 1987, p. 261-62 e 268).

E necessério ainda frisar que a imagem deve imediatamente ser
colocada em seus diversos contextos, simultaneamente no cultural, histérico
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e social. Elas néo reproduzem o real, e sim permitem que as praticas sociais
e o cotidiano ateniense sejam evidenciados (FRONTISI-DUCROUX, 1994/
5, p. 201-2 e 205). Desta forma, entendemos que as imagens nio sdo
inocentes, visto que tém por objetivo a difusdo de mensagens e sdo
carregadas das ideologias inerentes a sociedade na qual estdo inseridas.

As imagens em suporte cerdmico funcionavam, no mundo antigo, como
veiculos de mensagem que, podemos afirmar, eram sem fronteiras, pois atingiam
ao mesmo tempo os diversos segmentos sociais, tanto os grupos sociais letrados
quanto os ndo-letrados. O que variava era o uso ¢ o sentido das mensagens no
interior dos diversos extratos da sociedade (LESSA, 2004, p. 23).

Passemos a reproducio das imagens, cuja tematica é a corrida de carros.®
Vale ressaltarmos que a pratica das modalidades hipicas estd comumente
associada aos segmentos mais abastados da sociedade grega, pois pressupunham
um investimento alto para a manutencio dos cavalos e para a aquisi¢io dos
equipamentos. Aristételes, na Politica, afirma que “... ndo € facil criar cavalos
sem ser rico...” (ARISTOTELES. Politica IV, 1290a). Inclusive, o hipbdromo
se tornou um espago de ostentaco de riqueza ¢ de poder.

Figuras 2A e 2B

Localizacio: The Molly and Walter Bareiss Collection, The J. Paul Getty Museum — n®
164, Bareiss 358, Temadtica: Corrida de carro. Proveniéncia: Nido fornecida. Forma: kylix.
Estilo: Figuras Vermelhas. Pintor: Nao fomecido. Data: provavelmente do final do século
V a.C. Indicaciio bibliografica: RASCHKE, 1996, p. 29, apéndice I.
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Poderiamos pensar que as duas imagens fizessem referéncia a0 mesmo
competidor em momentos diferentes da corrida. Porém, esta hipétese
encontra dificuldades de comprovagio, visto que verificamos diferengas
no modo de representagdo dos cabelos do condutor, nas crinas dos cavalos,
em suas marcas de flanco ¢ devido a baliza (nyssa) presente na figura 2A
(RASCHKE, 1996, p. 13), usada para o contorno das voltas ¢ na qual 0s
competidores nio deveriam bater. Sendo carros diferentes, podemos
defender a hipétese de que as imagens juntas descreverm uma competigio.

Raschker enfatiza que a representagdo dos cabelos dos condutores
nas imagens ¢ similar a utilizada normalmente nos cabelos femininos, o
que oferece dividas quanto ao sexo dos mesmos, conforme ja salientamos
anteriormente (RASCHKE, 1996, p. 14).

No quadro abaixo, reproduziremos as informagdes relevantes acerca
desta modalidade, incluindo o espago onde acontecia, os equipamentos
necessarios, as suas caracteristicas e referéncias miticas.

Quadro 1 - Hipismo; Corrida de Carros

duas balizas nas
extremidades.
N&o foram

imagens, temos
carros com trés
cavalos.

Auriga se mantém de
pé no carro, segurando
em suas maos rédeas

ESPACO EQUIPAMENTOS CARACTERISTICAS REF, MITICAS
Hipédromos. Cavalos (dois ou Custo elevado Pélops.
Espagos amplos, | quatro), rédea, Aristocracia. Jogos em honra
planos e vara e carro. Aurigas vestidos com | a Patraclo.
abertos, com MNo caso de nossas | chitdn. Orestes.

preservados. e vara.

Premiacdo: dono do
cavalo e ndo o auriga.

O carro deveria ser guiado sem sair do seu curso, 0 que era complexo,
visto que estava atrelado, neste caso em especial, a trés cavalos dotados de
diferentes niveis de forga.'’ O esforgo de quem conduz o carro se concentrava
em tomar o lado interno da pista para percorrer uma distincia menor
(YALOURIS, 2004, p. 254). Quanto s regras, hd um consenso na historiogtafia
contempordnea na constatacao de que quase nada sabemos acerca delas. N.
Yalouris, discutindo a questio, afirma que “é certo que os competidores deviam
dirigir seus carros e cavalos em linha reta e nfio obliquamente, entrando na
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frente dos outros. Isso s6 era permitido caso eles estivessem bem adiante e nio
houvesse perigo de colisdo” (YALOURIS, 2004, p. 257).

Na cultura grega, os atletas, independentemente de sua faixa etéria,
se exercitavam despidos (LESSA, 2005, p. 61). A tinica exce¢éo € a corrida
de carros, pois nela o auriga competia vestido com um longo chitén, sem
mangas, que atingia os seus pés e era amarrado em torno do seu torax,
evitando assim que ele se abrisse durante uma corrida arriscada ou em uma
curva (SINN, 2000, p. 45; LESSA, 2004 b, p. 121).

Os gestos ¢ 0s movimentos dos corpos dos aurigas em cena
demonstram que estdo compenetrados na atividade da condugio dos carros:
mantém-se de pé no carro, segurando as rédeas ¢ portando, no caso mais
nitido do auriga da Figura 2A, a vara (kéntron) com a qual eles conduzem
os animais a velocidade. Segundo U. Sinn, a vitéria dependia essencialmente
de como o auriga habilmente negociava as curvas fechadas e a nyssa, a
extremidade da corrida onde se retornava (SINN, 2000, p. 44-5).

Quanto aos jogos de olhares, os personagens presentes nas cenas que
analisamos aparecem em perfil, forma mais comum de representagio nas
imagens aticas. No caso deste tipo de representacfio, a veiculagio da
mensagem néo permite um didlogo direto com um enunciador-destinatario
externo; isto é, ndo se estabelece uma interagfio com o publico ¢ a cena
adquire a conotagdo de um exemplo a ser seguido pelos receptores
(CALAME, 1986, p. 108).

As duas imagens n3o nos apresentam elementos claros para
precisarmos o sexo dos condutores dos carros. Permanecem as dividas
quanto a participaciio das mulheres nas competi¢des hipicas gregas na
condigdo de aurigas. O tUnico signo mais esclarecedor € o tipo de
representacio dos cabelos dos aurigas que se encontra mais proximo do
feminino. As vestimentas nada esclarecem acerca dessa questdo, pois o
chitén ¢ usado tanto por homens quanto por mulheres. A certeza maior
estaria na presenca feminina na lista oficial de vitoriosos, assim como no
consenso por parte dos especialistas de que as mulheres eram premiadas
pelo fato de poderem ser as proprietarias dos cavalos e carros.

A presenca, por exemplo, da princesa espartana Kyniska na lista dos
vencedores dos jogos ndo nos esclarece se ela figura por ter guiado o carro
ou apenas por ser a proprietdria do mesmo. Dessa forma, nos restam, além
das incertezas, os relatos miticos apresentados pela epopéia homeérica.
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Porém, um dado nos parece relevante. Nas cenas, ha duas trigas que
comumente aparecem relacionadas as personagens mitolégicas femininas.
Este aspecto faz com que Raschke conclua se tratar de duas Nikés
representadas na kylix. Podemos também imaginar que a triga, como um
signo mitico e feminino, poderia fazer referéncia ao universo das mulheres
reais, ou, ainda, que o pintor tenha tido a inteng¢@o de deixar claro que a
participagdo das mulheres guiando os carros em competi¢des sé € plausivel
no mundo mitico. Assim sendo, o pintor estaria reforgando o espaco da
prética esportiva como exclusivamente masculino.

Pelo que verificamos no decorrer da pesquisa, s6 ha uma indica¢fio
de consenso entre 0s pesquisadores, no que se refere a participacdo das
mulheres nas atividades esportivas, quando se trata dos festivais das Heraias.

Podemos pensar agora a que grupos sociais se destinavam essa kylix.
Pela temética e pela riqueza da decoragfo, esse vaso se direcionava aos
grupos aristocraticos da sociedade ateniense, aos cidadfos “bem-nascidos”.
A mensagem, independentemente do sexo do auriga, reforga o espirito
agonistico da sociedade poliade, a vinculagdio dos jogos com o mundo
mitico, as praticas esportivas, a paideia helénica e a exposicdo publica.

O que buscamos demonstrar no decorrer deste trabalho foi que as
mulheres se fizeram presentes em muitas das esferas da vida poliade,
inclusive nas atividades atléticas. Seja nos treinamentos esportivos
espartanos, seja competindo nas Heraias ou, até mesmo, nas disputas hipicas,
as mulheres tiveram oportunidades de também vivenciar o espirito agonistico
propiciado pelas praticas esportivas helénicas.
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Notas

" Esclarecemos que as mulheres estdo excluidas da cidadania plena que implicava
no direito de voto em assembléia. Defendemos que as esposas dos cidaddos legiti-
mos também atuavam na esfera civica da polis (LESSA, 2004, p. 12-13).

: EURIPIDES. Andrdmaca; ARISTOFANES. Lisisitrata; ARISTOTELES. Politi-

ca; PLATAO. Repiiblica e Leis; XENOFONTE. A Constituigio dos Lacedemdnios;
PLUTARCO. Licurgo.

? Segundo D. Young, Pausénias nfo revela se o festival era pan-helénico; entretanto,
o autor acredita ser mais provavel que as competigdes fossem de origem local
(YOUNG, 2004, p. 115-116).

* A titulo de exemplo, citamos: Kyniska de Esparta (396 e 392 a.C.), Euryleonis de
Esparta, Bellistiche da Macedénia (268 e 264 a.C.) e Theodota de Elis (século 1
a.C.) (TOUNG, 2004, p. 113-114).

* Para este estudo, ver o artigo de W.J. Raschke (RASCHKE, 1996, p. 13 a 30).

* Taga para beber vinho.

" Entre os séculos VIII e VI a.C existem seis representagdes de trigas em suporte
cerdmico. Consultar a nota de nimero 35 do artigo de W. J.Raschke (RASCHKE,
1996, p. 16 e 25-26).

¥ Aplicaremos as imagens o método semidtico proposto por Claude Calame que
pressupde a necessidade:

1°. de verificarmos a posicfo espacial dos personagens, dos objetos e dos orna-
mentos em cena,

2°, de fazermos um levantamento dos aderegos, mobilidrio, vestudrios e os gestos
estabelecendo repertorio dos signos;

3°. de observarmos os jogos de olhares dos personagens.

3.1. perfil: o receptor da mensagem do vaso néo esta sendo convidado a participar
da agdo. Neste caso, o personagem deve servir como exemplo para o comportamen-
to do receptor;
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3.2. trés quartos: o personagem que olha tanto para o interior da cena quanto para o
receptor estd possibilitando, a este ltimo, participar da cena;

3.3. frontal: personagem convida o receptor a participar da agdo representada
(CALAME, 1986).

* Raschke defende a hipétese de que a kylix esté diretamente atrelada aos Jogos Piticos,
pois no medalhiio encontramos representados Apolo e Niké, além da citara e da temética
musical que também se encontram presentes (RASCHKE, 1996, p. 20-22).

YA fung@o do terceiro cavalo no que seria originalmente, uma biga, era a de auxiliar
na execugdo da curva, ja que este animal, posicionado do lado externo da composicéo,
nio seria vinculado s rédeas, podendo correr liviemente (RASCHKE, 1996, p. 15).
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