O TEMPLO DE VESTA E
A IDEIA ROMANA DE CENTRO DO MUNDO

Abstract

In Rome, between Capitolium and
Palatine Hills, the Forum Romanum is the
central square of the power, the center of
the gods’ direct epiphany and the topos of
the idea of Rome and Romans as the center
of the world. In the Forum there is the
Temple of Vesta, whose cult, according to
the traditional records, was instituted by
Numa Pompilio, that chose the first Vestals
and it is supposed that he has built the
temple, which represents, with his circu-
lar plant, the typical cult and hierophany
place. The roman architecture admits an
idea of classicism with functional accent,
its practical spirit decided structural and
formal problems with the circle. The cir-
cular plant, under the roman architects
originates the cupola, is the sacred
architectural element par excellence and
is the significant of the abstract concept
of center;

Keywords: Temple of Vesta: Forum
Romanum; Roman architecture.

L]
Patricia Horvat

Resumo

Em Roma, entre o Capitdlio e o
Palatino, o Forum Romanum ¢ a praga
central do poder, da epifania direta dos
deuses ¢ o topos da idéia de Roma e dos
romanos como centro do mundo. No
Forum estd o Templo de Vesta, cujo culto,
segundo a tradigdo, foi instituido por
Numa Pompilio, que escolheu as primei-
ras Vestais e supde-se que tenha cons-
truido o seu templo, um mondptere que,
com sua planta circular, representa o ti-
pico lugar de culto e da hierofania. A
arquitetura romana tem como pressiu-
posto um classicismo com acento fun-
cional, 0 seu espirito prdtice resolveu
problemas estruturais e formais com o
circulo. A planta circular, que sob os
arquitetos romanos origina a ctipula, é
o elemento arquiteténico sacro por ex-
celéncia e é o significante do conceito
abstrato de centro.

Palavras-chave: Templo de Vesta;
Forum Romanum; arquitetura Romana.
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A arquitetura ¢ uma “pratica ética” que realiza formas apropriadas a
uma determinada situagdo cultural. Com a expressdo “pratica ética”,
denotamos uma atividade pratica, inserida em um ethos, um sistema de valores,
crencas e habitos em determinado lugar e tempo, que constitui a vida de um
grupo humano. Enquanto forma, a arquitetura é um fato estético auténomo,
que deve ser compreendido e julgado por si mesmo; enquanto prética ética, é
um fato histérico que deve ser compreendido e julgado por meio da sua
reconducdo aos elementos que lhe deram origem (CROCE, 1910, p. 43).

A histéria e a critica da arte e da arquitetura, ao abordarem uma edi-
ficagéo, procuram compreender como este fato plastico tridimensional
comunica significados que remetem ao universo cognitivo € as tradictes
culturais do ambiente em que se localiza, ¢ o fazem considerando que em
cada arquitetura existe uma forma, uma funcéo e uma técnica. Por forma,
entendemos a delimitacio fisica do espaco através de um tracado ritmico e
de uma superficie com textura e cor; por fungéo, entendemos o propésito, a
organizagio do espago para uso, o estilo e as conotagdes do passado; e por
técnica, entendemos a estrutura, os materiais e os sistemas construtivos.

Discorreremos sobre o Templo de Vesta, no Forum Romanum, com
uma abordagem de histdéria da arte ¢ da arquitetura, privilegiando a
abordagem simbélica e pontuando o tragado circular da sua planta como o
topos da idéia romana de centro do mundo. Entendemos que uma analise
descritiva dos elementos visiveis por meio de palavras nio é capaz de
substituir a fruigdo da imagem. O que importa aqui, tratando-se de arquitetura
ritual do dmbito da religiosidade, € a compreensdo do movimento de
ontologizagfo da idéia de centro e a possibilidade de renovagdo constante
desse processo a partir de uma relac@io de sentidos entre signos e referentes.
Uma descricfo seria funcdo da razdo analitica que, ao reduzir o todo a
soma de suas partes, estabelece a ordenacio racional, enquanto a ordem
estética, sintetizada dos particulares, significa o sentido, que, refratario a
analise, obriga & compreensdo pela sucessio de niveis ontologicos.

Em torno do ano 1000 a.C., os povoados do Quirinal e do Esquilino
entraram em um acordo para estabelecer um campo neutro de convivio fora
das duas elevagdes. Foi drenado o charco entre o Capitélio e o Palatino, e
ali foi estabelecido o campo das transagdes civicas comuns e as suas
respectivas edificacdes. Assentada Roma entre os montes, o Forum
Romanum veio a se tornar a praga central do poder, da epifania direta de
deuses ¢ deusas, ¢ o locus da religido romana como orthopraxis, ou seja, 0
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advento da sacralidade dando-se mediante a correta execugiio dos rituais
(SCHEID, 2003, p. 17). Este espaco era reservado a oeste as mais
importantes atividades politicas da cidade, ¢ a leste, a um grande ntimero
de construcdes dedicadas as divindades e ao seu culto. Dentre estas
construgdes, estavam a Curia, o local tradicional e sagrado de reunides do
Senado; a Rostra, tribuna da qual o orador falava ao povo romano; os templos
e as moradias de habitantes proeminentes: os seres divinos. Era no Forum
Romanum que ocorria a censura, quando se estabelecia o ordenamento da
sociedade, definindo o status de cada cidaddo na hierarquia da urbs e,
portanto, determinando as diretrizes da vida dos cidaddos e do devir da
cidade. O Forum Romanum era, entdo, o centro do poder ptiblico e o niicleo
politico e religioso de Roma, cujo eixo era o Templo de Vesta.

Temos como postulado que a arquitetura € a realizagdo material do
“desenho”, entendendo desenho como o projeto, o tragado que representa
graficamente uma idéia e a intengfo de sua realizagdo. Segundo Vasari, 0
desenho € a expresso visivel do conceito formado no espirito e a arquitetura
caberia exteriorizar e materializar, recorrendo a procedimentos técnicos, o
desenho produzido no espirito (VASARI, 1821). Aqui se situa a intersecio
entre a arquitetura como construgdo no mundo da materialidade concreta e
0 universo imaginario com todas as suas implicagdes, o problema
fundamental da relagfo entre o dmbito das formas sensiveis do mundo
fenoménico e o patamar lingiiistico da semanticidade. Ou seja, a questio
insolivel da traduzibilidade entre o mundo daquilo que aparece e que
podemos apreender pelos sentidos ¢ o universo dos significados. Apontamos
para dois niveis de compreens&io para a arquitetura. No primeiro, estd a
arquitetura entendida no seu aspecto de volumetria, constituida por
elementos materiais palpaveis, com finalidade instrumental, para o uso e
consecugdo dos fatos praticos da vida, cuja interpretacio dos elementos
sensiveis se atém a figuragfo: o olhar que desliza sobre a superficie, seguindo
a orientacdo das linhas da geometria plana e das cores e texturas que
recobrem os materiais de construgfio e decoragio e que impregnam uma
edificago de codigos aleatérios ¢ de combinagdes estilisticas caracteristicas
de momentos e lugares especificos. No segundo nivel, situa-se uma
compreensdo de arquitetura que remete a forma e, portanto, ao espaco e
tempo como instincias basilares da sua constituigdo, elementos a priori da
instituigfio das imagens e das idéias mentais. Esta segunda maneira de
abordar a arquitetura transcende a visualidade figurativa e remete & forma
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que ¢, na instdncia sensivel, anidloga 4 idéia na instincia intelectual, e
comporta ¢ transmite um atributo do ser. E no topos imagético, onde se
pode circunscrever o imaterial e a materialidade sensivel, que se situa, por
sua pregnancia simbolica, a assim denominada arquitetura religiosa, ou seja,
os edificios destinados a habitagdo e/ou reveréncia as divindades e os
edificios destinados ao ritual, que promove o acontecimento do sagrado. A
arquitetura com destinagéo ritual vincula simbolo e revelagio, e, assim,
veicula o contetido da tradi¢8o capaz de reunir um grupo em torno de uma
estrutura imagindria comum. Aqui remetemos a tradicao de significados
simbélicos e de suas pautas de valor que incluem, de modo pretensamente
igualitario, as qualidades dos objetos e as atitudes, fazendo com que o sistema
opere em algum nivel de integracdo, que se manifestard na solidariedade
dos seus membros e na aceitagdo mutua de seus respectivos papéis. Este
seria o eixo de referéncia de uma dada cultura, o centro em torno do qual
ela devém. O contetido espiritual de uma cultura tem no mito e na religiio
a sua expressio mais espontinea, e 0 que permite a compreensdo e a
atualizac@io dos seus significados ¢ o estudo das matrizes da imaginagfo,
que atuam como motivagio, propdsito e modelo para as a¢es. Em Roma,
o0 aspecto semintico da arquitetura, além de remeter as conotagdes de poder,
associadas ao triunfo, tém forte aderéncia a transcendéncia religiosa.

Os templos, geralmente retangulares, comecaram a ser construidos
em larga escala apds o século VI a.C., e no final da Repiiblica eram templos
espagosos. Os templos capitolinos, e.g., abrigavam mais de um deus,
habitando cada um sua prépria cela, em seu estilobato, sobre um pedestal,
na parte posterior do podium. A particularidade dos templos romanos era
que o espago interno do edificio nfio servia como local de culto. Cultos e
rituais ocorriam do lado de fora da drea construida. A posigiio ideal paraum
templo era o espago amplo, que servia de cendrio para manifestacdes
religiosas a céu aberto. A concepgdo romana de templum liga-se ao solo
consagrado ¢ ao espago que lhe corresponde no céu, € ndo propriamente ao
edificio. O templo, no periodo classico, compreendia o edificio e a praga
de acesso, onde estava o altar em que se praticava os rituais. O Templo de
Vesta era uma exce¢ao. Nele, os ritos eram realizados pelas vestais no seu
interior, sua disposi¢éo circular constituia o altar. Nos templos de partido!
arquitetonico retangular, a circulagéio dos seres humanos se fazia ao redor
de altares externos, cuja forma comum era a circular. Em todos os casos os
rituais obedeciam 4 circularidade.
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Os primeiros templos romanos foram modestas apropriacdes da
arquitetura dos etruscos e latinos que os precederam, e da arquitetura das
culturas que dominaram e, em principio, foram ensaios de engenharia que
buscavam maior praticidade quanto aos sistemas estruturais ¢ melhores
aplicacdes dos materiais disponiveis. Os templos etruscos assemelhavam-
se aos gregos, ambos tinham o pértico plantado sobre uma plataforma alta,
acessivel por degraus que desembocavam na colunata frontal, eventualmente
também lateral. A planta, sempre retangular, compunha-se da cela
quadrangular com aparéncia de uma casa com pértico, vez ou outra dividida
em trés comodos. As vigas e os telhados em madeira permitiram aos etruscos
a edificagfo de espagos mais amplos do que os gregos, e, embora os etruscos
tenham posteriormente adotado a coluna de pedra, mantiveram as coberturas
de madeira, o que permitia beirais largos projetados para o exterior e um
revestimento mais profuso em terracota ornamentada com motivos assirios
e, principalmente, gregos, tais como os lotus e as palmetas, acantos e 6vulos.
Os capitéis etruscos tém fei¢des doricas, de inspira¢do mediterrdnica,
provavelmente a mesma que originou a ordem grega, mas de coloragdo
exuberante, muito mais corpulentos e com contornos menos definidos.

Herdeiros do gosto estético etrusco, os romanos primaram pela
prevaléncia da organizac@o sobre a desordem, certamente, no inicio, por
necessidade de ordenar um espago que acomodava cada vez mais gente
interessada nas benesses facilitadoras de um centro comercial em franca
proliferagio e, posteriormente, por necessidade de manter os hébitos de
prodigalidade adquiridos. A posigio geografica central de Roma em relagéio
4 It4lia e a da Itdlia em relagdo ao Mediterrineo ja seriam facilitadoras para
uma hegemonia, tanto cultural como territorial. Antes de se tornar centro
do poder pela forga militar, Roma j4 exercitava a aglutinagdo em torno da
idéia de um centro ordenador, procedendo a promessa de sintese e
hierarquizagfo, de trazer aquilo que estd disperso a uma forma tinica, de
domar o caos pela civilidade. Esta idéia se presentificava nas realizagoes
culturais que adotavam e adaptavam os feitos dos vizinhos as realizagtes
romanas, familiarizando os antes estrangeiros. Os romanos, mais proximos
do que os etruscos das coldnias gregas do sul da Italia da Sicilia, puderam
adotar na sua arquitetura, antes francamente etrusca, o detalhamento e a
decoracfio tipicamente gregas, assimilando a sutileza dos tragados e a
complexidade tematica. Estabelecida a solidez da sua posigfio, Roma se
aventurou na potencializagiio da arte edificatoria, ultrapassando a arquitetura
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etrusca e desenvolvendo tecnologias de corte e assentamento da cantaria e
da alvenaria, que permitiram a sustenta¢do de grandes arcadas sobre
movimentados vaos. As suas construgdes adotavam as trés ordens gregas,
muitas vezes sobrepostas no mesmo prédio: dorica no primeiro piso, jonica
no segundo e corintia no terceiro, e outras vezes a ordem compdsita, dois
tergos corintia e um tergo jonica. A audécia construtiva foi em grande parte
possibilitada pelas técnicas de aparelhamento e pela utilizagio de argamassa
na jungdo da alvenaria.

Ao longo do periodo republicano, a tendéncia a glorificar as conquistas
romanas ¢ a tendéncia a divulgar e disseminar entre os romanos o sentimento
de orgulho pela sua magnitude e forca trouxeram a necessidade de solugdes
estruturais mais eficientes, que suportassem as dimensdes da grandeza e da
riqueza de Roma e que dessem conta da escala ciclopica dos novos prédios,
que asseguravam, diante das divindades, o reconhecimento pelo apoio dado
ao sucesso romano. Depois das inovadoras solugdes da utilizagdo da
argamassa de concrecido e da experiéncia com a utiliza¢do das arcadas, que
possibilitaram a construgdo de vastos espagos interiores, a arquitetura romana
pode mudar as dimensdes das suas edificagbes, atingindo uma escala
volumétrica contundente, com prevaléncia do paralelismo e da simetria. As
ordens classicas® permaneceram como elementos ornamentais. As paredes
de sustentagdo se abriram em janelas e éculos (aberturas circulares
destinadas a entrada de luz), as arquitraves irromperam em timpanos (parte
central e triangular dos frontdes dos edificios) e curvas inclinadas para a
frente da fachada ou apoiadas em arcadas, com uma dramaticidade teatral.

A arquitetura e a arte de Roma apresentam o elemento subjetivo que
fundamenta a idéia daquilo que, séculos depois, foi denominado classicismo.
A arquitetura piiblica é ostensiva, monumental e grandiloqiiente, reiterando
a altivez do Estado universalizado no qual os individuos se diluem. O
equilibrio dos partidos e a solidez dos edificios inspiram seriedade e
imponéncia, denotando a duradoura soberania romana sobre o mundo
conhecido.

Adqueles que criam, os artistas, os artifices, os construtores, pretendem
dar forma a idéia, eidds, projetando uma unidade na qual os meios empiricos
e técnicos de representagao se transformam em imagens materiais da praxis
humana, os pragmata, imagens Onticas que atuam como icones de
remetimento as cognigdes simbdlicas. Esta tentativa de largo alcance para
imprimir ordem ao caos, hipostasiando os simbolos afixados nos objetos
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para o universo ontolégico, é sempre uma microcosmogonia. E por se
realizar na esfera ontolégica que o sagrado se diferencia do profano ¢ ascende
a esfera do simbdlico e, neste sentido, as construgdes sfo sempre criagdes
de mundo; as construgdes religiosas, concretizadoras do espago sagrado,
sdo representagtes simétricas da cosmogonia.

Desde os prolegomenos da geometria espacial, descritiva, as
construgdes de feigdes circulares, tais como as cilipulas e as abdbadas —
cupulas imperfeitas —, foram imaginadas pelos arquitetos como
representagdo da abobada celeste, e a sua projecéo no solo, o eirculo, seria
a projecdo do mundo celeste no mundo da terra. A arquitetura é imago
mundi e, desde a sua primeira manifestacio, a casa, ela edifica mundos
sucessivos, se pensarmos em uma escala de transcendéncia,

O Templo de Vesta, primitivamente construido com taipa —uma técnica
construtiva simples, que utiliza massa de argila e cascalho prensada entre
ripas de madeira entrelagadas, resistente em regides de baixa umidade e
utilizada desde a Antiguidade por diversos povos — e reedificado por Augusto
em concreto revestido com marmore de Carrara, € um mondptero, ou seja,
tem planta circular com geratriz de um s6 movimento continuo. Esta
disposicéo circular da planta baixa ¢ remanescente do frullo, pequena
construgdo cilindrica terminada em ctipula, tipica dos povos itdlicos, que
em sua origem era feita de pedras achatadas, colocadas umas sobre as outras
com uma certa defasagem. Esta mesma técnica de construgdo de uma clipula
ainda é usada para a construgfo dos fornos para assar o pdo. Mais tarde, a
praticidade latina adaptou os trulli s condig&es geograficas e eles passaram
a ser feitos de taipa autoportante, com cobertura conica vegetal, que ndo
necessitava de um sistema estrutural independente. Este tipo de aediculum
foi utilizado em larga escala nos campos, onde as construgdes arcaicas de
maior significado eram feitas em pedra, de alvenaria ciclépica, com cunhas
e sem argamassa, o que impedia a complexidade arquitetonica e demandava
muito mais trabalho. A arquitetura urbana do Lacio, anterior 4 fundagfo de
Roma, tinha partido retangular e utilizava tijolos, cantaria e madeira. O
partido da Roma monumental permanece o mesmo, mas com coberturas
sempre curvilineas faceadas por platibandas (remanescentes do fachadismo
etrusco), o que favorecia a ostentagio da engenhosidade e da capacidade
construtiva, posto que os prédios tém aparéncia semelhante aqueles
anteriores, que jamais se sustentariam com as novas dimensdes. Esta
simulagdo era uma das demonstragdes cmblematicas da hegemonia ¢ da
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supremacia da inteligéncia sobre a ordem temporal e material que se institufa
sob a égide da sacralidade.

No que concerne aos ambientes de influéncia mais direta na arquitetura
romana, a planta circular aparece também nos Tholof, os edificios gregos
relacionados aos oraculos e as artes divinatorias, representantes do contato
do ser humano com o universal cosmico, que dilui o hiato espago-temporal
entre o espiritual € o material, resgatando a mitica unidade primordial e
presentificando o conhecimento e a sabedoria. Todo o circulo se desenvolve
a partir de um eixo central, ¢ a sua compreenso mais marcante ¢ a de ser
uma espécie de vartice pelo qual flui a comunicagio entre os dois mundos.
Nesse sentido, as celebracdes religiosas, independentes de um tempo ou de
um lugar, tém sido freqiientemente realizadas em espagos circulares, sejam
clareiras, tragados no chio ou cromleches’, e diante dos templos edificados.
A linha curva tende a se fechar sobre si mesma, ao passo que a linha reta se
distende. A planta circular, entdio, reitera o sentido de unidade, pois
circunscreve as polarizagdes e contradi¢des na idéia de plenitude. A
circularidade unifica, induz a solidarizaco dos participantes ao redor de
um significado axial de reveréncia, reconduzivel as referéncias astrondmicas
e a idéia cosmolégica de um nicleo primordial e originario de todas as
coisas. O nicleo é também o centro do mundo, equivalendo ao centro do
templo, como vemos no caso do Templo de Vesta.

Vossarwmpel sn Rom, Goamdril

Planta, elevagdo e corte do Templo de Vesta no Forum Romanum
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No Templo de Vesta, foi mantida a colunata no exterior, de tal forma
que, aberto para fora, o edificio ¢ receptivo a todas as forgas e influéncias
cosmicas. Note-se que uma das caracteristicas da arquitetura romana, e que
a diferencia da grega, cujos arquitetos importara, ¢ a transposicéo da colunata
para dentro dos limites do espaco arquiteténico fechado, funcionando como
suporte adicional para o madeiramento que sustenta a cobertura, em
substituigfo as vigas de pedra, o que foi uma das “praticidades” romanas.
Cabe dizer que, se a circunferéncia simboliza o topos da manifestacio e o
seu centro simboliza a origem, o ponto de partida, entdo, todos os raios e os
pontos da circunvolugdio sé sdo possiveis com a referéncia implicita ao
centro. Assim também, todas as figuras geométricas poligonais regulares
tém um centro gerador. No caso do Templo de Vesta, considerando-se a
geratriz, é nitido o movimento de abertura para o exterior. A estrutura
fundamental do prédio ¢ permeavel, assim como Roma o era, com um
modelo bipolar, nem rigido, nem homogéneo, de identidade pessoal, social
e nacional.

O culto de Vesta, segundo a tradigdo, foi instituido em Roma por Numa
Pompilio, que teria escolhido as primeiras vestais, sacerdotisas dedicadas
ao culto da deusa, e teria construido o seu primeiro templo que, no dmbito
da arquitetura religiosa, por sua planta circular, como vimos, representa o
tipico lugar da hierofania. As sacerdotisas vestais faziam parte do Colégio
dos Pontifices, também instituido por Numa, junto aos quinze sacerdotes
que regulamentavam os cultos em Roma e controlavam os cultos tidos como
“estrangeiros”. Elas tinham lugar reservado no Circo Méximo, em eventos
comemorativos ¢ outras manifestagdes civicas romanas, dispunham
livremente dos seus bens e podiam ser enterradas na circunscrigio da cidade,
o pomerium’, Escolhidas entre meninas patricias para exercerem sua funcéo
por trinta anos, eram liberadas da tutela paterna, mas estavam submetidas
ao pontifex maximus, o unico individuo do sexo masculino com permissio
para transitar no templo, As vestais tinham a func8o de zelar pela manutengéo
do fogo eterno, protetor da sobrevivéncia da cidade que, como as virgens
vestais, era inconspurcdvel. No Templo de Vesta, com quinze metros de
diémetro, a prevaléncia das dimensdes horizontais sobre as verticais reitera
a sua pertinéncia a terra e, em um momento em que na mitologia romana
néo se operara a cisdo bipolar entre os planos de realidade, o remetimento
simbélico & fatico e ndo transcendental. Para o senso comum, o sistema de
significagbes simbdlicas, a construgéio cultural da ordenagdo mitica, era
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compreendido como a percepgio sensivel da natureza intima dos fenémenos.
Ou seja, as abstragdes eram tidas como um conhecimento “verdadeiro™ da
realidade, que era a unica realidade possivel existente: o significado mitico
incorporava o objeto fisico ao qual remetia. Da mesma maneira que, nas
casas, a filha mais nova era responsavel por manter aceso o fogo que seria
a forga de coesdo da familia, o fogo mantido pelas vestais era considerado
como, de fato, responsavel pela coesdo de Roma e néo pela manutengéo
simbdlica de um ideal comum de unidade. Para a populagiio romana em
geral, o fogo no representava uma idéia, ndo era o lembrete moral constante
da necessidade de unifio, e sim era o nlicleo gerador dos liames imaginérios
dessa unido.

O fendmeno religioso, para ser religioso e nfo apenas moral, coloca
em oposigéo o sagrado e o profano, escolhendo como sagrado aquilo que é
diferente daquilo que o cerca. O sagrado € o conteido manifesto do
fen6meno insdlito, que contrasta com a familiaridade habitual residente no
que ¢ natural, conhecido e imediatamente apreensivel pelo entendimento.
A hierofania ¢ a apari¢o de uma singularidade que pertence a um sistema
ontoldgico diferente, passivel de operar uma ruptura no sistema habitual de
ordenagio, 0 cosmos, que poderia derivar em cataclismos e ser fatal
(ELIADE, 2002, p. 21, passim). E no desconhecido que os seres humanos
projetam o seu imagindrio ¢ o simbolo sagrado, receptaculo das forgas
incontrolaveis, magico-religiosas, se torna objeto de veneracdo, por seu
potencial de sublimidade, e de temor, pelo potencial de dissolu¢do do
estabelecido. O ritual € o treinamento no trato com essas forcas, tal que os
ritualmente iniciados, através do exercicio de suspensdo até um nivel de
transcendéncia diverso do comum, passam a compreendé-las melthor do
que os demais. Isto posto, podemos dizer que as vestais, que desenvolviam
atividades aparentemente domésticas, n#o tinham o cdndido significado das
meninas, geragdo em potencial, que na vida doméstica faziam o péo, nem o
das matronas, geragdo consumada, responsaveis pelo calor e pela protegdo
na casa, corpo da familia. No que concerne aos comuns atributos da
identidade feminina, as vestais eram revestidas de sacralidade, exercendo o
fascinio do interdito, €, para tal, lhes era conferido um carater de
incolumidade, materializado pela exigéncia férrea de castidade, para os
homens romanos a principal virtude feminina. Se eram mulheres com
privilégios civicos, que ultrapassavam o limiar dos apanagios masculinos,
e a quem era facultado observar a vida publica, sempre clegantemente
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paramentadas, o fogo que elas manipulavam ndo seria o reservado fogo
acalentador, que remeteria a um regago materno, e sim o mitico veiculo de
sublimag8o e renovagdo de todas as coisas, proprio aos rituais agricolas,
que repetiam a destruigdo e a regeneragio da natureza, e a consciéncia desta
oposi¢do. Se eram matronas, o eram da terra, protagonista da criagfo e,
como tal, do devir dos elementos e de toda a historia. O fogo das vestais
era, portanto, o prolongamento igneo da luz. Quanto ao mola salsa, pio
sagrado reservado aos banquetes em honra a Jupiter e as principais
divindades do Estado, os Di consenti, seria antes uma pogo sagrada do
que um alimento.

E no dominio da ontologia que se distinguem a situago profana e a
instdncia do sagrado, e as manifestagdes do insélito, do extraordinéario, do
unheimlich, do diferente, fazem parte do conjunto de hierofanias e
cratofanias que integram a representagio da hierofania primordial. E este
fendmeno original que consagra um espago, singularizando-o e excetuando-
o do espago profano que o circunda, e é o espago sagrado demarcado que
garante a continuidade da hierofania que o consagrou. O Templo de Vesta
estava no coragdo do mais sacro e origindrio lugar de Roma, o pomerium
de Rémulo, que ¢ uma alegoria do jardim cercado, a cidade, que abriga a
casa, 0 corpo e os pensamentos humanos. O pomerium foi, na insténcia
ontica, o centro do alicerce politico institucional da civitas, que exerceu a
influéncia tedrico-ideolégica mais duradoura que se conheceu, ultrapassando
a esfera mediterrdnica para fundar, segundo o modelo romano, a tradigio
em que se baseia o hemisfério ocidental e instituir um conceito de
humanidade que significa ainda hoje a coletividade civilizada.
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Notas

! “Partido”, no vocabulario arquitetdnico, refere-se a sintese da aparéncia do edifi-
cio, ou seja, 0 modo como o olhar humano apreende a volumetria da construgio.

% Referimo-nos, aqui, as ordens arquiteténicas tradicionais, como a dérica, a jonica
¢ a corintia, formadas pelas colunas, compreendendo a base, o fuste, o capitel e o
entablamento. No caso da arquitetura romana, verifica-se a criagfo, a partir das
ordens gregas e toscana (etrusca) tradicionais, da ordem composita,

3 Espagos circulares de culto delimitados por pedras de grandes dimensdes. O exem-
plo mais conhecido é Stonehenge.

* O pomerium ndo abrigava mortos, s6 vivos. As vestais eram seres de excegio, e,
com elas, s6 os Pontifices maximi e personagens excepcionais puderam ser sepul-
tados no sitio sagrado de Roma.
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